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Resumo: Este projeto fundamenta-se na ideia de promover o desenvolvimento e
criacdo de estampas tematizadas na cultura brasileira, destinadas, especificamente,
para camisetas. Naturalmente, a populagdo brasileira encontra-se em um estado
precario com relagdo ao conhecimento da propria cultura, havendo a urgente
necessidade de estimular-se meios para difundir as riquezas locais e regionais, bem
como suas devidas tradigdes e aspectos naturais. Em outras palavras, a idealizagao
do projeto sustenta-se na concepgao de proporcionar uma maior valorizagado da
cultura, naturalidades e demais vertentes nacionais, como fauna, flora, geografia e,
propriamente, os costumes locais.
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Sociedade; Diversidade Cultural; Pais Tropical.

Abstract: This project is based on the idea of promoting the development and
creation of prints themed on Brazilian culture, specifically for T-shirts. Naturally, the
Brazilian population is in a precarious state with regard to knowledge of its own
culture, and there is an urgent need to encourage ways of spreading local and
regional wealth, as well as its traditions and natural aspects. In other words, the idea
behind the project is based on the idea of providing a greater appreciation of culture,
nature and other national aspects, such as fauna, flora, geography and local
customs.
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1 Introdugao

O Brasil, um pais caracterizado principalmente pela sua vasta
miscigenacdo, € um verdadeiro mosaico de tradigbes, costumes e influéncias
culturais. Desde as raizes indigenas até as nuances das culturas africanas, a

identidade brasileira manifesta-se com uma rica composi¢gao de cores, ritmos e
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formas, sem contar as distintas regides do pais que contribuem com camadas
adicionais de diversidade, cada uma com as suas proprias peculiaridades culturais,
resultando em um enriquecimento ainda mais intenso deste cenario.

De acordo com dados do Relatorio Nacional sobre a biodiversidade, em
termos gerais, a fauna brasileira € considerada uma das mais ricas do planeta,
apresentando cerca de 100 mil espécies variadas, evidenciando a concepg¢ao do
Brasil robusto e abrangente que deseja-se expor por meio deste projeto.

Em vista da atual situacdo do comércio brasileiro de vestuario, as tendéncias
e aspectos nacionais muitas vezes nao recebem a sua devida valorizagcao e
reconhecimento, causando um detrimento da propria cultura no pais. Além disso, os
comerciantes brasileiros sofrem demasiadamente com a dificuldade em confeccionar
e vender produtos com tematicas nacionais e que gerem resultados positivos, sendo
um reflexo marcante desta desvalorizacao.

A educacao desempenha um papel fundamental na formacao da consciéncia
cultural de um individuo. No entanto, o sistema educacional brasileiro muitas vezes
falha em proporcionar um ensino adequado sobre a cultura nacional. As grades
curriculares tendem a priorizar outras determinadas areas do conhecimento em
detrimento das disciplinas que exploram a historia, a arte e as tradigdes nacionais.
Isso acaba resultando em uma falta de valorizagdo adequada dos elementos
fundamentais da cultura brasileira, contribuindo para este desconhecimento cultural.

Visando esta situagdo, surge a ideia de promover um projeto com propdsito
de desenvolver estampas para camisas que valorizem a cultura brasileira, ilustrando
pontos turisticos, fauna e flora, além das devidas festividades nacionais. Busca-se
realizar uma analise precisa e delicada das formas de manifestagées presentes no
pais, investigando as suas multiplas variagdes, influéncias regionais e contextos
historicos, considerando referéncias como o folclore, a arte popular, as tradigdes de
cada regiao, as diferentes formas artisticas atuais e passadas, além de elementos
nativos da natureza brasileira, trazendo por meio das ilustragcdes, os principais
elementos representativos e simbdlicos nacionais.

Tendo em vista todas as informacdes supracitadas, cria-se a necessidade de
selecionar uma metodologia projetual que proporcione uma determinada
sistematizacdo e organizagdo do trabalho, trazendo uma maior facilidade para o
desenvolvimento gradual da proposta. Essa escolha ndo apenas auxilia na execugéo




do projeto, mas também contribui para a eficacia na criagdo de estampas que
atendam todos os objetivos estabelecidos anteriormente.

Com isso, acredita-se que a aplicagdo da metodologia de Bruno Munari neste
projeto pode proporcionar uma série de beneficios significativos, organizada através
de dez etapas eficientes e ageis, sendo estas: definicdo do problema, componentes
do problema, coleta de dados, analise de dados, criatividade, materiais e tecnologia,
experimentagdo, modelo, verificagdo e desenho de construcéo.

Portanto, evidencia-se a importancia e a necessidade de seguir esta linha
l6gica, almejando-se a harmonia entre todos os elementos e ideias supracitadas,
para assim, atingir resultados positivos e que enaltegam a cultura brasileira de forma

eficaz, enfatizando a verdadeira esséncia nacional.

2 Cores

No Brasil, um pais demasiadamente carregado de culturas envolventes e que
abrangem uma diversa gama de ritmos, formas e cores, tem-se a presenga de uma
enorme versatilidade de tons e paletas, fator de extrema relevancia para este
trabalho. Mediante isso, cria-se a necessidade de abusar e esbanjar das cores
relacionadas ao meio-ambiente, fauna e flora, locais de referéncia nacional, e
similares, almejando-se apresentar as devidas caracteristicas marcantes dos

elementos brasileiros, ilustradas de maneira criativa.

2.1 Primarias, Secundarias e Terciarias

Entre as diversas classificagdes que uma cor pode adotar, uma delas diz
respeito ao modo de formagao, podendo receber o titulo de cor primaria, secundaria,
ou ainda, terciaria.

As cores primarias sao aquelas cuja formagdo €& impossivel através da
mistura de outras matizes, ou seja, em outras palavras, s&o cores unicamente puras,
como no caso do vermelho, amarelo e azul: as trés cores que formam a base para a

geragao das demais.




Figura 1 — Cores Primarias

Vermelho

Cores Primarias

Azul

Fonte: Os Autores

As cores primarias podem ser utilizadas com o propdsito de trazer
simplicidade e minimalismo, justamente por trata-se de cores puras e fundamentais,
embora tais fatores variam de acordo com o objeto ou situacéo ilustrada.

A partir dessas, surgem as cores secundarias, que indicam que a sua

formacao foi realizada através da

laranja é formado por meio da fusdo do vermelho com o amarelo, da mesma forma
que o verde surge a partir do amarelo e do azul, tratando-se, portanto, de cores

secundarias. Além dessas duas matizes resultantes, ha o roxo, que se forma

mesclando-se o vermelho com o

secundarias.

Figura 2

mescla entre duas principais. Por exemplo, o

azul, completando o conjunto das trés cores

— Cores Secundarias

Laranja

Cores Secundarias

Verde Roxo

Fonte: Os Autores

Diferentemente das formagdes anteriores, as cores terciarias surgem através
da jungdo de uma cor primaria com uma secundaria, como no caso de algumas

cores que aparecem no circulo cromatico, uma ferramenta utilizada para auxiliar na

formacao de combinagdes e paletas

de cores.




Figura 3 — Cores Terciarias

Algumas Cores Terciarias

Vermelho-Arroxeado  Vermelho-Alaranjado

Azul-Esverdeado Azul-Arroxeado

Fonte: Os Autores

2.2 Psicologia das Cores

A psicologia das cores € uma vertente relacionada diretamente com o design
e que busca estudar, aprofundadamente, o psicolégico humano no que se refere as
diversas cores existentes, servindo como uma ferramenta ideal para o
desenvolvimento do projeto. Assim como o vermelho pode representar o amor e a
paixao, simultaneamente, também pode demonstrar a representacao direta do ddio,
da guerra e do sangue, sendo um dos fatores mais cativantes abordados pela
psicologia das cores: a variabilidade de sentimentos que podem ser representados
através de uma unica cor. Tal psicologia tornou-se extremamente comum e
generalizada no cotidiano atual, tornando a relagdo das cores com o mundo real
extremamente intuitiva. Ao ver um botdo verde ao lado de um vermelho,
subentende-se que o primeiro diz respeito a uma confirmagéo e o segundo a uma
negacdo, demonstrando a instintividade interpretativa das cores quanto a agbes
diarias.

De acordo com uma pesquisa de Heller para desenvolver seu livro,
determinou-se que o verde € a cor favorita de 16% do publico masculino e de 15%
do feminino, sendo mais apreciado com o envelhecimento. O verde ndo é
simplesmente uma cor, € a representacao tipica da natureza, possuindo a maior
quantidade de tonalidades existentes.

Em termos psicologicos, além da esséncia natural e assertiva, a cor também
se relaciona com tranquilidade, frescor e saude, sendo muito utilizada em
estabelecimentos hospitalares e clinicas médicas, visando proporcionar um
ambiente mais relaxante. A simples referéncia a florestas como sendo “pulmbes
verdes” ou areas rurais nomeando-se como “areas verdes” ja demonstram

nitidamente a relagdo natural da cor com o meio ambiente, tornando comum tal




assimilagao no cotidiano. Ademais, vale ressaltar que a interpretacdo de cores como
essa dependem das demais que se encontram ao redor: o verde combinado com o
azul demonstra um sentimento positivo, diferentemente de quando se relaciona com
o preto ou violeta, proporcionando a possivel transmissdo de um sentimento

negativo, como demonstrado na Figura 4.

Figura 4 — Combinagdes do Verde

Fonte: Os Autores

No mesmo estudo feito por Heller, descobre-se que o azul é a cor preferida
entre as demais, onde 46% dos homens e 44% das mulheres possuem esse
favoritismo. Em residéncias, o azul, uma cor fria, agrega valores de calmaria para o
ambiente, manifestando-se principalmente em moradias onde residem criangas e
recém-nascidos. O azul € uma cor que possui uma gama variada de conceitos e
significados, podendo representar simpatia, harmonia, tranquilidade, sabedoria,
pureza, tristeza e solidao, variando de acordo com o contexto em que a mesma
encontra-se inserida. Quando combinado com o verde, o azul pode intensificar a
relacdo com a natureza, remetendo diretamente aos elementos naturais e
assimilando-se com o céu, mares, lagos e rios.

No caso do amarelo, somente 6% do publico feminino e masculino indicaram
a cor como sendo a sua preferida e apenas 7% de ambos afirmaram ser a que
menos apreciam. Ao lado do vermelho e do azul, o amarelo € uma das trés cores
primarias, servindo como base para a criacao de diversas outras variagdes e nao
podendo ser obtido através de mistura. O simbolismo mais forte presente nessa cor

€ o otimismo e a felicidade, além da relagao indireta com o sol, o ouro e o calor.




O branco, cor relacionada diretamente com o simbolismo da paz, é
considerada a mais perfeita entre as cores, segundo Heller. Entretanto, somente 2%
dos homens e 1% das mulheres a mencionaram como cor favorita.

Igualmente no caso da cor preta, o branco induz o surgimento de uma
pergunta frequente: branco € uma cor? Caso o questionamento se refira as cores da
luz, a resposta é ndo. Pois, de acordo com a fisica da Teoria da Optica, o branco é a
soma de todas as cores da luz. Pode-se observar isso através de um arco-iris, onde
a luz incolor € decomposta em sete cores: vermelho, laranja, amarelo, verde, azul,
anil e violeta. Portanto, apenas em termos de cor luminosa, o branco ndao € uma cor.

A matiz supracitada representa um grande leque de conceitos e
representacdes positivas, como a simplicidade, pureza, conexao, amenidade e,
propriamente, a paz. Em contrapartida, deve-se atentar aos significados distintos
das cores, principalmente em relacdo a outras culturas. No oriente, algumas
sociedades utilizam o branco como representagcdo do luto e da perda, sendo
extremamente divergente do utilizado no ocidente, como no caso do Brasil.

Todas as quatro cores desenvolvidas acima sdo as que se encontram na
bandeira brasileira: o verde, o azul, o amarelo e o branco. Como o intuito do projeto
€ basear-se na cultura nacional, conclui-se que evidenciar essas cores garante um
maior nacionalismo para as ilustragdes. Entretanto, devido a variedade de cores que
envolvem as diversas culturas, admite-se que é necessario criar uma mescla entre
as cores da nacido e das manifestagdes culturais, bem como respeitar as vertentes
naturais e geograficas do pais. Em outras palavras, utilizar essas cores como plano
de fundo das ilustragcbes facilita o vinculo com a brasilidade, contanto que nao
conflita com os valores e conceitos do conteudo ilustrado.

Ademais, evidencia-se o fato de que uma tonalidade mal utilizada pode
ocasionar em um entendimento errbneo do que se pretende transmitir, e que pode,
caso nao seja corrigida, gerar consequéncias negativas para o desenvolvimento do
trabalho. Sendo assim, torna-se necessaria a presengca de uma determinada
responsabilidade em realizar a aplicagéo das cores e das suas devidas tonalidades
de forma responsiva, dindmica, harmoniosa e assertiva, visando um projeto
agradavel aos olhos.

Dessa forma, tem-se como principais cores para a idealizagdo do projeto:

quentes e vibrantes, que remetem diretamente a coloracdo chamativa da fauna, flora




e paisagens brasileiras, além de servir como uma ferramenta criativa para cativar o

publico, dando maior destaque para a estampa e o seu devido conteudo.

2.3 Teoria das Cores

A teoria das cores pode ser definida como uma série de estudos e
experimentos que relacionam a luz e a propria natureza das cores, tendo um vinculo
direto com o termo apresentado anteriormente (psicologia das cores).

O circulo cromatico, como o proprio nome ja evidencia, trata-se de uma figura
circular que compreende uma totalidade de doze cores distintas, sendo estas:
primarias, secundarias e terciarias. A forma como sao dispostas auxilia a tornar agil
a escolha das possibilidades de combinagdes a partir dessas cores, agrupando-as
em ordens especificas e criando, consequentemente, paletas de cores que possuem
uma determinada harmonia entre si. Tal ferramenta prova-se essencial para o
desenvolvimento do projeto, em razdo da utilizagcdo de paletas tipicamente
brasileiras, que podem, ocasionalmente, requerer: a adicdo de outras cores para
complementar a composigéo, ou ainda, ajustes nos contrastes entre as matizes, com

0 propdsito de trazer énfase para o conteudo principal.

Figura 5 — Circulo Cromatico

Fonte: Os Autores

O circulo cromatico, ilustrado através da Figura 5, usufrui-se de diversas
formas, garantindo a segurangca de que, caso utilizado corretamente, uma boa
harmonia de cores sera alcancada. Para isso, foram desenvolvidos diversos padrdes
de escolha de cores que auxiliam durante o processo de selecdo, trazendo uma
ferramenta agil e pratica para organizar as cores de uma forma agradavel e

eficiente. Disposta uma totalidade de doze cores (vermelho, azul, amarelo, laranja,




verde, roxo, amarelo-esverdeado, azul-esverdeado, azul-arroxeado, vermelho-
arroxeado, vermelho-alaranjado e amarelo-alaranjado), pode-se obter uma vasta
quantidade de combinacdes a partir do circulo cromatico, fator utilizado durante o
decorrer do projeto. A Figura 6 ilustra, de forma intuitiva, como funciona a criagao do

mesmo.

Figura 6 — Construgéo do Circulo Cromatico
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Fonte: Os Autores

Albert Munsell, artista e professor, empenhou-se em desenvolver um método
l6gico de definir a cor através de notagédo decimal, tendo em vista que 0 mesmo
caracterizava a nomenclatura tradicional das cores como enganosa. Embora a
ferramenta construida na Figura 6 seja suficientemente adequada para a selegao e
agrupamento de padrdées de cores, existem outros trés conceitos essenciais que
foram desenvolvidos através da Teoria da Cor de Munsell, tornando possivel a
manipulacdo das diversas tonalidades existentes. Trata-se da Iuminosidade,
saturacido e matiz.

A luminosidade, ainda conhecida como brilho ou valor, como o proprio nome
ja diz, faz referéncia ao indicador de luminosidade que uma cor possui. Em termos
mais técnicos, tal luminosidade indica o grau de clareza ou escuriddo de uma cor em
relagdo a um espectro de brancos e pretos pré-estabelecidos. Dessa forma,
determina-se o quéo clara ou escura uma cor €. A matiz, por sua vez, refere-se a cor
pura, sem a adicdo de nenhuma outra, determinando a tonalidade de um objeto,
imagem ou item. Por exemplo, a matiz natural de uma maga amadurecia é o
vermelho, diferentemente da matiz natural de um limao maduro, que é o verde. Por

fim, a saturagdo mede o grau de intensidade que uma determinada cor possui a
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partir da quantidade de cinza que esta possui. Quanto mais viva a tonalidade for,
maior indice de saturagao ela apresenta, contrastantemente, uma cor com menor
grau de saturagao sera menos intensa. llustra-se o conteudo supracitado na Figura
7.

Figura 7 — Matiz, Luminosidade e Saturagao

Matiz

BN B

(matizes distintas)

Luminosidade

(escuro) (claro)

Saturagao

)

Fonte: Os Autores

3 Formas

Em termos de design, as formas assumem um papel de eximia importancia
para a composicao visual, servindo como uma pratica ferramenta para construir e
elaborar a estrutura principal de determinado conteudo, muitas vezes sendo a
responsavel por definir os limites de tal composi¢cdo. No cotidiano, as formas podem
ser observadas em tudo que a visdo humana compreende, como no caso de
automoveis, frutas, arvores, nuvens, pessoas, animais, rochas, etc. Entre as
possiveis definicbes do termo, que por sinal, sdo variadas, tem-se a definicdo de
Aristételes como a que melhor estabelece o conceito do termo para o design. De
acordo com os conceitos do filosofo, a matéria constitui a substéncia da qual algo é
gerado, distintamente da forma, que atua como o principio organizador que confere
a matéria uma configuracao especifica.

Segundo Kepes (1966 apud FILHO, 2008), “[...] o importante é perceber a
forma por ela mesma; vé-la como “todos” estruturados, resultado de relagdes. Deixar

de lado qualquer preocupacao cultural e ir a procura de uma ordem, dentro do todo”.

3.1 Ponto e Formas Geométricas
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O ponto pode ser definido brevemente como a unidade mais simples e
minimamente reduzivel dos conceitos de comunicagao visual. Embora simplério, o
ponto pode agregar diversos significados em relagdo a forma como o mesmo foi
utilizado, podendo conceituar o término de uma frase ou oragdo, ou ainda, uma
posicdo no espago geografico. Ainda assim, existem diversas outras usualidades
para essa vertente basica da comunicacgao visual.

No design, a unidade citada por ser utilizada como uma forma de destaque,
atuando como uma figura que chama a atencado visual através de um explicito
contraste entre o fundo e, propriamente, o ponto, que pode ser realizado através das
cores. O agrupamento de diversos pontos também pode induzir ao cérebro a
observar as diversas unidades semelhantes como uma unica forma, sendo um dos
pilares da gestalt, uma psicologia que estuda a percepgao humana com relagdo as
formas. Do mesmo modo, posicionando-se diversos pontos consecutivos em uma
unica direcdo e de maneira aproximada, cria-se uma linha, outro elemento de
extrema importéncia para o desenvolvimento de variados projetos, como no caso da
criacao de logotipos e formas vetoriais.

Além disso, vale ressaltar a importancia das formas geométricas no
desenvolvimento de ilustragdes e demais tarefas, sendo que, dependendo do
formato escolhido, surge uma nova interpretagdo sobre o conteudo trabalhado. Um
excelente exemplo seria as formas que apresentam algumas de suas partes
pontiagudas, que podem demonstrar um aspecto de rigidez ou ferocidade,
diferentemente das formas mais arredondadas, que transmitem uma sensacao de
sutileza, seguranga e harmonia. Todos esses conceitos sdo comumente observados

na natureza e vida cotidiana, como representado na Figura 8.

Figura 8 — Formas Potiagudas e Arredondadas

Pontiagudas Arredondadas

Fonte: Os Autores
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4 llustragao

De acordo com a evolugdo da tecnologia humana, novas ferramentas
surgiram com o proposito facilitar e tornar pratica diversas atividades do cotidiano,
como o habito de cozinhar ou simplesmente a forma de dirigir um automovel. No
ambito das artes, isso ndo é diferente. Dentre as diversas inovagdoes que se
desenvolveram ao longo dos anos, o desenho digital foi uma das mais importantes
para os ilustradores do periodo moderno, ja que, com essa nova maneira de ilustrar,
pode-se utilizar ferramentas como a borracha, lapis e pincel sem a preocupacao de
borrées e riscos acidentais, tendo em mente que através de um simples toque ou
clique, o ilustrador pode reverter toda a agao anterior. Outra grande vantagem do
meio digital € a possibilidade de organizar cada parte do desenho em camadas
separadas, permitindo assim, determinar uma camada especifica para cada parte da
ilustracdo, como uma camada para o esbocgo, outra para a coloracdo e uma para os
retoques finais.

De acordo com Hall (2012, p. 36):

[...]Jos ilustradores também podem usar o computador na criacdo de
imagens. Empregando em conjunto um scanner € uma impressora, pode se
gerar qualquer imagem desenhada, impressa ou pintada, e em seguida
desenvolvé-la e aperfeicoa-la digitalmente, com o uso de programas, como
Adobe Photoshop, Adobe lllustrator e Adobe Flash

(para animagdes). Com a chegada dos computados, na década de 1980, os
ilustradores passaram a imitar a aparéncia do material impresso, com o0 uso
dos computadores, possivelmente para deixar seus trabalhos com uma
aparéncia de trabalho manual e para evitar custos de tempo e dinheiro,
usando as facilidades oferecidas pelos birGs de impressao.

Nesse caso, aliando-se a alguns aspectos dos movimentos do minimalismo e
abstracionismo, subentende-se que ha necessidade em utilizar formas e cores
simples no desenvolvimento das ilustragdes, buscando manter a coesio dos estilos
artisticos desenvolvidos no projeto. Portanto, tratando-se de tal simplicidade formal,
o software Adobe lllustrator, ou ainda, CorelDraw, ambos sendo programas para o
tratamento de vetores, apresentam-se como sendo as opg¢des mais viaveis e
interessantes para a criagao das estampas, apropriando-se de ferramentas eficazes
de manipulacdo de formas, linhas e pontos.

Visando manter uma determinada propor¢éo e visualizagdo real das cenas,
animais, flora e geografia do Brasil, pode-se estabelecer o estudo de perspectivas

como uma das vertentes necessarias para o trabalho, tendo em vista que a
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utilizacdo e posicionamento indevido das formas pode incidir em um entendimento
diferente do desejado, desenvolvendo-se um caos visual na ilustragdo. A Figura 9
demonstra como a falta de nogao relacionada a perspectiva pode influenciar

visualmente.

Figura 9 — Aplicagao de Perspectiva

Perspectiva Correta

Plano de Referéncia

Perspectiva Incorreta

Fonte: Os Autores

Assim como ja citado anteriormente, torna-se a ressaltar a necessidade de
desenvolver as ilustracbes de forma simples e sutil, simplificando os detalhes mais
complexos e excluindo caracteristicas irrelevantes para o entendimento do conteudo
desenhado. Pode-se realizar tal agdo a partir da redugao das cores presentes (como
no caso de gradientes, que se formam com um numero exagerado de tons e
coloragdes), reduzindo o detalhamento de luz e sombra, ou ainda, tornando o objeto

detentor de uma unica cor. Observa-se o conteudo por meio da Figura 10.

Figura 10 — Simplificando Objetos

e

Fonte: Os Autores
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5 Estamparia em Tecido

Mediante o fato de que as ilustragdes criadas no projeto foram desenvolvidas
com o intuito de fixarem-se em camisas simples, € preciso conhecer os diversos
tipos de processos do ramo da estamparia, visando reconhecer e analisar qual é a
melhor opgao para a prototipacao do trabalho.

A partir da evolugao tecnoldgica, ferramentas impressionantes surgiram e se
popularizaram em meio a sociedade, permitindo que a populagdo possua um leque
mais extenso de opg¢des versateis para as diversas agdes que possam recorrer,
como é o caso da estamparia, setor que possui uma vasta gama de possibilidades
de realizacdo. Entretanto, vale ressaltar que cada processo determina alguns pontos
favoraveis e outros desfavoraveis em relagdo a estampa final, variando em termos
de qualidade, durabilidade, textura, proximidade dos tons reais das cores, custo

material, custo financeiro, entre demais vertentes.

6 Tipos de Estamparia

Sabe-se que a estamparia € um dos meios mais antigos de realizar
personalizagbes em superficies, seja elas quais forem, sobretudo, em tecidos
diversos. Levando em consideragao os variados meios e utensilios tecnolégicos que
encontramos na atualidade, evidencia-se a variada quantidade de op¢des no que diz
respeito ao tipo de impressao téxtil, havendo diversos meios distintos que seguem
propésitos diferentes. Cada método entrega as suas devidas vantagens e
desvantagens, diferenciado-se pelo material, propor¢do, tempo de confecgéo,
complexidade da ilustragao, entre outros.

Mediante isso, desenvolve-se uma necessidade em conhecer os tipos de
estamparia, para assim realizar uma melhor organizagdo do material a ser impresso
e solicitar a impressao de acordo com as necessidades do projeto, visando

reivindicar resultados precisos em relagao ao conteudo estimado.

6.1 Transfer-paper

O meétodo transfer-paper usufrui de uma ferramenta que o torna diferente dos
demais métodos que serdo abordados, trata-se de um tipo especial de papel
utilizado durante o processo de transferéncia de imagens, ilustragdes, textos ou

demais conteudos desejados para impress&o. O processo n&o é especificamente e
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exclusivo da estamparia de tecido, tendo em vista que esse meio também pode ser
utilizado para a impressao em ceramicas, plasticos e derivados.

Em resumo, o conteudo a ser impresso € transferido através de uma espécie
de pelicula de tinta seca, material responsavel por guardar a imagem que
futuramente passara da pelicula para o tecido. Ou seja, esse processo é subdividido
em duas partes: a primeira, referindo-se ao momento em que o papel especial
recebe a tinta de acordo com a ilustragdo a ser impressa, onde, nesse caso, ocorre
através de cilindros e corantes especificos para esse tipo de papel, e a segunda,
tratando-se da propria transferéncia da estampa para o tecido por meio de cilindros
de aco, cujo interior contém um éleo aquecido a 260 °C.

Segundo Yamane, vale ressaltar a necessidade de realizar testes antes do
produto final, em razao dos diversos tipos de tecidos diferentes que também reagem
de forma diferente em relagdo ao processo, havendo a possibilidade de surgir
distincdo entre as cores estimadas, diferengca de quantidade de tempo para o
término da impressao, ou ainda, alteragcdes na temperatura necessaria para que a
transferéncia ocorra devidamente de forma correta. Recomenda-se tecidos
compostos por 100% de poliéster ou 100% de poliamida, ja que os tecidos naturais,
como de algodao e de linho, sofrem graves problemas com as cores, ndo havendo
solidez nas mesmas e demonstrando um aspecto desbotado em relagdo a imagem

inicial.

6.2 Sublimagao

Semelhantemente, o método de sublimagdo também utiliza o calor para
realizar uma transferéncia da imagem ou ilustracéo.

Durante o processo, a tinta solida presente no papel passa por uma
transformacao, tornando-se um gas que rapidamente penetra nas fibras do tecido,
dessa forma, resultando em uma imagem de alta qualidade e com o&tima
durabilidade. Como o conteudo impresso se torna parte do préprio material, cria-se
uma peg¢a com maior resisténcia as lavagens e aos desgastes do dia a dia, além do
processo fornecer uma maior capacidade de manter as cores vivas e detalhes bem
alinhados com o esperado, classificando-se como o meio ideal para fotografias e
design complexo. Igualmente ao método anterior, a sublimagdo também necessita
de maquinas e equipamentos especificos, além dos papéis e tintas especiais.

Brevemente, Ferracioli explica:
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A sublimacgéo funciona de forma semelhante ao DTF e Transfer, no sentido
de se transferir no calor. A diferenga principal vem em como a tinta é
transferida e onde pode ser aplicada. Quimicamente falando, a sublimagao
acontece quando os elementos passam do estado sélido para o gasoso
diretamente, sem passar pelo estado liquido. Resumindo o processo, a arte
é impressa com o auxilio de uma impressora sublimatica, em um papel
especifico e com tinta certa. A tinta passa do liquido para o sdlido durante o
processo de impressao, se aderindo ao papel. Apos isso, ela é prensada em
uma prensa térmica, junto ao tecido sintético, que resista altas
temperaturas, nesse processo a tinta em estado sdlido, vira vapor e penetra
na camiseta, aderindo totalmente tudo que estd na impressdo. Esse
processo soO funciona de maneira perfeita em teci dos totalmente brancos.
O que leva a ser feita a sublimagao total para preencher uma camiseta
completamente. O interior da camiseta continua sendo branco, mas seu
exterior pode ser totalmente personalizado

O poliéster e suas misturas de alta qualidade que contenham pelo menos
50% do material sdo os Unicos tecidos onde a sublimagao funciona, devido
a composicao quimica desses materiais.

6.3 DTF

A impressao digital, ou ainda, abreviadamente nomeada como DTF (Direct to
Film), trata-se de uma forma moderna e inovadora que foi responsavel por
transformar o ambiente do ramo téxtil, ja que, além de ser realizada através de um
processo muito simples, também consegue manter a qualidade da matéria-prima
original. Ferracioli desenvolve dizendo que o modelo DTF é uma abordagem muito
interessante de estamparia que envolve a impressao direta de tintas especiais sobre
um filme ou midia, que depois é transferido para a camiseta através, novamente, do
calor.

Dentre as diversas vantagens oferecidas por esse processo de impressao,
tem-se a capacidade de reproduzir detalhes estritamente finos, cores vibrantes e até
mesmo gradientes complexos, onde se utiliza uma maior quantidade de tonalidades.
Entretanto, um dos pontos mais relevantes para esse método € a opgao de realizar
impressdes em pequenas tiragens, porém com o custo relativamente menor,
diferentemente de outros processos de impressdo. Especificamente em camisetas
esportivas, o DTF pode ser uma ideia interessante para realizar a confecgao de
pequenos detalhes e trazer uma personalizacédo inovadora, adicionando um design
unico para a vestimenta.

Apos realizar uma analise geral sobre os diversos tipos e meios de
estamparia, acredita-se que o método da sublimagao atende todos os requisitos
minimos para atingir o produto final estimado, trazendo a sintese entre qualidade,

beleza visual, resisténcia e durabilidade.
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7 O Brasil

O Brasil, um pais rico em diversas categorias distintas, € um tema
extremamente complexo de ser trabalhado e desenvolvido, em virtude de toda a sua
historia, caracteristicas locais e relagdes sociais que se entrelagam e se misturam,
criando o que se conhece como nacgao brasileira. Apds explorar as vertentes
relevantes do design para o projeto, aprofundar-se nos conceitos de ilustragao e
explorar os diferentes tipos e setores da impressao téxtil, resta desenvolver sobre a
base principal deste trabalho, sendo esta, referente as derivadas ramificacbes da
nagao, como animais e vegetacao nativa, aspectos culturais e geografia local.

Define-se a cultura, segundo Vannucchi:

Podemos dizer que cultura é tudo aquilo que nao € natureza. Por sua vez,
toda acdo humana na natureza e com a natureza é cultura. A terra é
natureza, mas o plantio é cultura. O mar é natureza, mas a navegagao é
cultura. As arvores sao natureza, mas o papel que delas provém é cultura.

A Cultura brasileira nasce na vida cotidiana de todos os brasileiros como
fendbmeno histérico enraizado em nossa realidade econdmica e social.

A grande miscigenacao brasileira se apresenta como uma das vertentes
principais de atuacdo sobre a cultura local, tendo em vista que se fundiram costumes
de indigenas, africanos, europeus, arabes, japoneses, italianos, franceses, entre
demais povos. Tal mescla cultural proporcionou ao pais um evidente aglomerado de
riguezas visuais e atrativas, intensificando o potencial artistico e criativo da
populacao geral, refletindo diretamente no ambiente em que os mesmo encontram-
se inseridos. O quibe, um alimento tipicamente arabe, tornou-se um dos icones do
cotidiano brasileiro, ja que o alimento eternizou-se entre os habitantes do pais ao
lado de outros semelhantes, um ato que representa nitidamente a miscigenagao
nacional. Além dos elementos mesclados provenientes de outros paises, o0 proprio
Brasil também revela belezas e conceitos eximios em termos de cultura e nacéo,
como no caso do folclore brasileiro, série de lendas e personagens que marcam a
infancia de grande parte do publico infantil.

Ja em termos de fauna nativa, animais como o tucano, a onga-pintada, ou
ainda, as diversas espécies de araras, representam o magnifico visual natural dos
animais brasileiros, sendo comumente associados aos festivais que ocorrem no
pais, como no caso do carnaval. Embora seja nitida a riqueza dessas

representacdes nacionais da fauna, deve-se ressaltar que ha a necessidade de
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promover uma maior consciéncia por parte da propria populacdo, que
gradativamente esta se apossando do territério desses animais e cagando-os de
forma esportiva, ou entdo, para o comeércio, auxiliando diretamente na extingdo da
espécie. Similarmente, isso também ocorre com a flora nativa.

Espécies como a pitangueira, ipé ou manaca-da-serra, refletem com
exuberancia a esséncia da flora brasileira, fundindo tanto a beleza visual e aroma,
quanto a singularidade apresentada nos formatos florais.

Majestosamente, o Brasil é o pais que detém a maior parte de Amazobnia, a
maior floresta tropical do mundo e, consequentemente, o local que demonstra
possuir a maior diversidade de plantas dentre as cinco regides nacionais.
Calorosamente chamada como “pulmdo do mundo”, a Amazbnia € um local de
extrema relevancia para o clima global, ciclo hidrolégico e manutengdo do
ecossistema, em virtude, principalmente, da capacidade e influéncia do seu ciclo de
oxigénio. Da mesma forma que a fauna enfrenta crises devido as agdes da
populacado, especificamente, a Amazbnia também sofre graves consequéncias de
acordo com as decisdes humanas, através do inicio e propagacéo de queimadas, ou
ainda, realizando o desmatamento excessivo, além de variados outros fatores que
agravam a qualidade do ecossistema e saude global, consequentemente for¢ando a
extincdo de diversas espécies da fauna e flora.

Os diversos monumentos, sejam eles naturais ou artificiais, também
demonstram parte da beleza nacional, como é o caso do Pelourinho, um bairro da
cidade de Salvador que se caracteriza pelas suas diversas moradias alegres e
atrativas, além de todo o seu passado historico. Diferenciadamente, as Dunas do
Jalapao também refletem parte da beleza visual do Brasil, entretanto, de forma
natural. Essas e outras localizacdes presentes no pais atuam como plano de fundo
de todo o desenvolvimento cultural e interagdes sociais entre a populacéao,
permitindo a ampliacdo das camadas criativas da sociedade e promovendo uma
maior e mais evidente consciéncia local sobre as diversidades do pais.

Conclusivamente, define-se que trazer uma abordagem criativa, inovadora e
que mescla a cultura com questdes propriamente naturais do Brasil, ndo demonstra
ser uma tarefa pratica, principalmente em termos de ilustracdo. Moldar cada trago
das representacdes da fauna, utilizando as bases do minimalismo e abstracionismo,
€ um trabalho delicado e que exige um determinado periodo de estudo sobre o

animal, igualmente ocorre com a flora, cultura e geografia. Portanto, para evidenciar
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toda essa beleza nacional supracitada, deve-se se ater aos detalhes, para que

ocorra um planejamento preciso sobre a forma que cada ilustragao possuira.

8 Desenvolvimento das llustragoes

Mediante os conteudos supracitados, o desenvolvimento das estampas
iniciou-se com base em diversas pesquisas visuais e informativas em relagao a ideia
principal da ilustracdo, atentando-se aos detalhes de cada caracteristica marcante e
importante para a compreensao da estampa. Categorizando e subdividindo em cinco
grupos distintos, a separagéo dos tipos de ilustragdes estabeleceu-se como: fauna,
flora, cultura e geografia, o que define nitidamente o foco de cada categoria.

ApoOs a realizacao das pesquisas, criou-se a necessidade de transferir a ideia
do cenario imaginario para a projegao fisica, utilizando uma folha de papel para
projetar os esbogos das ilustragdes. Para fins explicativos, deve-se ressaltar que o
esbocgo é definido apenas como uma breve representacdo preliminar do conteudo
gue deseja-se criar, ou seja, trata-se de um conjunto de tragos iniciais e provisorios
de um desenho. Devido a isso, encontram-se muitas linhas e contornos que fogem
da proporgdo ou aspecto desejado, trazendo uma prototipagdo mais chula e
grosseira, mediante o discernimento de que ndo ha a necessidade de realizar um
ajuste fino dos tragos. A Figura 11 demonstra o esbogco de uma das ilustragdes

desenvolvidas.

Figura 11 — Esbogo da llustragdo do Lobo-guara

Fonte: Os Autores
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Como demonstrado, o desenvolvimento das ilustragdes no papel auxilia na
melhor visualizagdo de como a estampa ficara apds terminada, garantindo uma
maior precisdo da idealizagdo inicial. Contudo, a vetorizagdo da ilustracdo também
se apresenta como um processo muito delicado, ja que as formas devem estar
devidamente posicionadas e alinhadas, garantindo assim, uma maior harmonia em
relagdo ao conteudo principal e o plano de fundo.

Exemplifica-se utilizando o desenho do lobo-guara, onde se explorou o
aspecto pontiagudo das orelhas e o bico fino do animal, utilizando um conceito
formal semelhante ao fundo da figura principal, consequentemente, criando uma
bela harmonia entre os elementos compositivos da ilustragdo. Para realizar uma
melhor coordenacgao das formas utilizadas, especificamente nessa estampa, buscou-
se usufruir somente de circulos para criar o formato do animal, realizando os devidos
recortes de acordo com o esboco de referéncia. Observe a base da ilustracdo na

Figura 12.

Figura 12 — Base da llustrag&o do Lobo-guara

Fonte: Os Autores

Obviamente, um trabalho que visa ressaltar o Brasil e seus devidos aspectos
culturais deve se ater muito ao processo de escolha de cores e, como designers,
essa escolha deve ser feita de forma criativa e descontraida, trazendo uma esséncia
relevantemente interessante para o projeto final. Portanto, através de uma série de
testes de combinagdes e trocas de tonalidades, criou-se uma paleta de cores que
harmonizou com a ilustracdo da figura do lobo-guara, animal extremamente
representativo para a fauna brasileira. A utilizacdo do verde em diferentes tons

trouxe uma imersao que agradou excessivamente os desenvolvedores do projeto,
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aliando-se com a coloragao intensamente alaranjada do animal. A Figura 13 ilustra a

estampa final com todos os seus devidos ajustes finos.

Figura 13 — A llustracédo do Lobo-guara Finalizada

Fonte: Os Autores

Apos realizada a verificagcdo dos elementos, formas, paleta de cores e
harmonia geral, criou-se a necessidade de visualizar como a ilustragdo ficaria,
definitivamente, em uma camiseta. Através disso, utilizando o reconhecido programa
da Adobe, o Photoshop, ferramenta de imensa utilizagdo no ramo do design, péde-
se prototipar a estampa inserida em uma camiseta, possibilitando o ajuste de
tamanho, cores do tecido, ou ainda, verificar como a ilustracdo harmoniza com a
vestimenta. Para isso, utilizou-se um elemento muito apreciado pelos
desenvolvedores e designers, o mockup, que se trata, basicamente, de uma
representacao grafica e realista sobre um determinado produto, objeto ou cenario.
Ou seja, € um arquivo que pode ser editado de acordo com a necessidade de
visualizacao do produto.

Além disso, para evitar possiveis complicagbes com direitos autorais, buscou-
se encontrar um mockup com livre licenca de uso, permitindo a sua exibicao se

complexidades futuras. Observe o resultado do protétipo na Figura 14.
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Figura 14 — Visualizagao do Protétipo da Camiseta

Fonte: Os Autores

Todo o conteudo supracitado nesse tdpico foi realizado com as demais
estampas, resultando em uma gama de 21 ilustragbes muito interessantes sobre o
Brasil e as suas riquezas interiores, atuando como uma forma de incentivar a busca
pela maior consciéncia sobre os aspectos e culturas do proprio pais, assim,

valorizando a bela nacao brasileira.

8 Conclusao

De acordo com todo o projeto desenvolvido, acredita-se que os resultados
obtidos foram satisfatérios com relacdo as metas estabelecidas inicialmente,
trazendo ilustragdes que realmente transmitem o valor nacional. Ademais, vale
ressaltar que o material entregue transcende sua fungcdo de desenvolvimento
artistico, podendo ser utilizado como fonte de inspiragdo para jovens que buscam
visibilidade no &mbito da arte, evidenciando que resultados significativos podem ser
alcancados por meio de composi¢cdes aparentemente simples, mas profundamente
expressivas. As estampas produzidas abordam tanto a complexidade quanto a
beleza singela do pais, consequentemente, atuando como promotor da valorizagao
das diversas herancas culturais brasileiras, bem como das caracteristicas naturais e
artificiais que compdem as riquezas do pais.

Portando, conclui-se o projeto com a presencga de uma perspectiva inovadora,
determinando que material desenvolvido se apresenta como uma forma de
manifestar a arte sob o viés educacional, proporcionando que os interessados
possam compreender sobre algumas fortes caracteristicas do proprio pais,

reivindicando uma consciéncia elevada sobre as proprias vertentes nacionais.
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