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RESUMO

SILVA, F. G. As relacdes entre arte e técnica no eixo de Produciio Cultural e Design do
Centro Paula Souza: um estudo no curso Técnico de Multimidia. 111f. Dissertagdo
(Mestrado Profissional em Gestdo e Desenvolvimento da Educagdo Profissional). Centro

Estadual de Educag@o Tecnoldgica Paula Souza, Sao Paulo, 2018.

O presente trabalho tem por objetivo apresentar uma discussdo de como se configuram, do
ponto de vista da estruturagdo formativo-educacional e de bibliografia pertinente, as relacdes
entre arte e técnica no curso técnico de Multimidia do eixo tecnoldgico Producdo Cultural e
Design no contexto institucional do Centro Paula Souza. Para tal, as caracteristicas do eixo
tecnologico Produgdo Cultural e Design sdo analisadas partindo da hipdtese de que na
formacao técnica e tecnoldgica, € pouco privilegiado — quando ndo mesmo, negligenciado — o
debate acerca da técnica em sua relagdo com a arte. Todavia, no eixo em questdo, esse debate
¢ ndo somente imanente, como caberia superar certa visdo dicotdmica em que a arte, a partir
de suas significacdes e da forma como se apresenta, ocuparia o papel preponderante no ato
inventivo, e a técnica se subordinaria apenas ao discurso para fins utilitarios, fazendo com que
no trato cotidiano ndo se percebesse que os objetos técnicos contém uma realidade humana.
Além da discussao bibliografica e documental, a pesquisa desenvolve essa problematica por
meio de um estudo sobre a producdo dos alunos do referido curso técnico como uma
possibilidade de abordagem nas discussdes que atravessam o eixo, buscando entender
especificamente como ela se manifesta em seus contextos socioculturais na revista digital
Hertz produzida no projeto interdisciplinar. As investigagdes apontaram para a manuten¢do da
dicotomia existente entre arte e técnica no contexto educacional do curso analisado, abrindo
uma questdo para futuros desdobramentos dessa manifestacio no ambito da educagdo

profissional.

Palavras-chave: Educacdo Profissional e Tecnoldgica. Arte e técnica. Multimidia. Eixo

Produgao Cultural e Design.



ABSTRACT

SILVA, F. G. The relations between art and technique in the axis of Cultural Production
and Design of the Paula Souza Center: a study in the Multimedia Technician course.
111f. Dissertation (Professional Master in Management and Development of Professional

Education). Centro Estadual de Educacdo Tecnoldgica Paula Souza, Sdo Paulo, 2018.

The present work aims to present a discussion of how the relations between art and technique
in the technical course of Multimedia of the technological axis Cultural Production and
Design in the institutional context of the Paula Souza Center. To this end, the characteristics
of the technological axis Cultural Production and Design are analyzed based on the hypothesis
that in the technical and technological formation, the debate about technique in its relationship
with art is not privileged, if not neglected. However, in the axis in question, this debate is not
only immanent, it would be necessary to overcome a dichotomous view in which art, from its
significations and the form presented, would occupy the preponderant role in the inventive
act, and the technique would be subordinated only to the discourse for utilitarian ends, making
that in the daily deal it was not realized that the technical objects contain a human reality.
Besides the bibliographical and documentary discussion, the research develops this problem
through a study about the students' production of the mentioned technical course as a
possibility of approach in the discussions that cross the axis, trying to understand specifically
how it is manifested in its socio-cultural contexts in the magazine Hertz produced in the
interdisciplinary project. The investigations pointed to the maintenance of the dichotomy
between art and technique in the educational context of the analyzed course, opening a

question for future unfolding of this manifestation in the scope of professional education.

Keywords: Professional and Technological Education. Art and technique. Multimedia. Axis

Cultural Production and Design.
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INTRODUCAO

A Educagdo Profissional e Tecnoldgica (EPT) costuma se distinguir da Educagio
Bésica por sua relagdo direta com a formagdo para o trabalho. Seu lugar € garantido pelas
configuragdes legais que historicamente apresentam sua dificuldade de reconhecimento diante
dos niveis (médio e superior) e também das nomenclaturas (superior de tecnologia, bacharel
tecnologico, etc.).

Quando distintos esses cursos da EPT pelas areas de conhecimento, o abismo se alarga
dada as caracteristicas nas quais cada area possui e muitas das vezes, se ndo majoritariamente,
o mercado de trabalho assume papel de balizador nesse processo. Isso configura prioridades e
importancias de determinados conhecimentos, que se manifestam habitualmente no cendrio
educacional na distin¢do teoria e pratica, seguida da consequente divisdo curricular disciplinar
nesses termos.

Ao analisar a organizacdo do conhecimento por areas, conhecidas no Brasil como
Eixos Tecnologicos, estas sdo distintas em nimeros e titulos e cada qual com suas
caracteristicas diferenciadas, organizadas em uma série de documentos, dentre eles o Catalogo
Nacional, divulgado em 2006, para cursos superiores de tecnologia e, em 2008, para os cursos
técnicos de nivel médio. Essa forma de apresentacdo estabeleceu uma metodologia
organizativa, primeira distingdo criada em nivel regulamentario, necessaria inclusive pela
dimensdo do pais e pelo alinhamento com outras manifestagdes educacionais em niveis
federais.

Essa metodologia organizativa entre teoria, pratica e recomendacdo infraestrutural,
além de descri¢do de perfil profissional para cada eixo que compde o Catalogo Nacional, é
utilizada como principal referéncia para a elaboragdo dos curriculos e planos de cursos de
instituicdes de todo pais, quando da construcdo de seus projetos educacionais.

O Centro Estadual de Educagdo Tecnologica Paula Souza, aqui referenciado de forma
suprimida como Centro Paula Souza, se destaca dentre as institui¢des e centros de formacgao
técnica por disponibilizar cursos nos diferentes niveis em todos os eixos tecnoldgicos dentro
do Estado de Sdo Paulo — s@o 13 habilitacdes (nivel médio técnico) e uma habilitacdo de nivel
superior tecnoldgico, do eixo de Producdo Cultural e Design, distribuidas em 17 unidades
escolares e uma unidade de ensino superior.

Um dos problemas que surge como central dentro dos cursos desse eixo, dado o

desenvolvimento sociotécnico contemporaneo, € a articulagdo entre arte e técnica no processo
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de formagao profissional. Trata-se de uma problematica que poderia ser levantada de maneira
mais geral para se pensar cursos de natureza técnica e tecnoldgica como um todo. No entanto,
a pesquisa aqui apresentada enfatizard e restringird essa problemadtica nos cursos do eixo
Produgao Cultural e Design, mais precisamente do curso técnico de Multimidia, uma vez que
lhe ¢ basicamente intrinseca tal discussao.

Embora ambos os lados sejam fundamentais no processo formativo, ainda parece se
manter a dicotomia tradicional entre teoria e pratica, arte e técnica, traduzidos
respectivamente por histéria da arte (teoria) e técnicas artisticas especificas conforme a area
(pratica). Essa separagdo ndo se sustenta enquanto central, pois costuma, em tese, tratar os
extremos sem se aprofundar na propria relacdo, esta sim mais fundamental do ponto de vista
sociocultural.

Esse trabalho traz como uma das questdes principais: como se configura a
problematica arte e técnica no curso técnico de Multimidia do eixo tecnoldgico Produgao
Cultural e Design no contexto institucional do Centro Paula Souza, do ponto de vista da
estruturacdo formativo-educacional e das documentacdes legal e institucional pertinentes?

Assim, parte-se da hipdtese de que, no ambito educacional, mais precisamente na
formacgdo técnica e tecnoldgica como um todo, o debate acerca da técnica em relagdo a arte
ndo ¢ privilegiado formalmente, ou mesmo ¢ negligenciado, o que nao significa que inexista.

No eixo tecnoldgico de Producdo Cultural e Design, no contexto institucional do
Centro Paula Souza, esse debate ndo ¢ somente imanente, como seria necessario superar a
visdo dicotdmica de que a arte ocuparia o papel preponderante no ato inventivo, enquanto a
técnica se subordinaria aos fins utilitarios somente. Assim, pressupde-se, por intermédio da
fundamentagdo teodrica usada nesse trabalho, que apesar da arte e da técnica serem fundantes
desse eixo tecnologico, pois manifestas que sdo no fazer artistico, na criacdo das atuais
imagens técnicas, no entanto, nas manifestacdes curriculares e no cotidiano escolar, elas
costumam aparecer separadas, configurando-se disciplinarmente, em arranjos de contetidos
simplificadamente definidos por teoria e pratica.

A partir do questionamento e das hipdteses formuladas acima, resume-se a seguir
alguns objetivos especificos tragados, de forma a sistematizar como se apresenta a discussao
arte-técnica em cursos de natureza técnica e tecnoldgica voltados para o fazer artistico,
objetivo geral dessa pesquisa.

Assim, especificamente, pretende-se:
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1. Estudar contribui¢cdes de pensadores que apresentam uma reflexdo sobre
cultura, arte e técnica, temas centrais dentro do eixo tecnoldgico Produgdo

Cultural e Design;

2. Tracar um breve panorama histérico da EPT no Brasil até a conformagio dos
eixos tecnologicos na Educacdo Profissional e Tecnoldgica, direcionando para
o eixo de Producdo Cultural e Design, estdo constituidos na instituicdo Centro

Paula Souza e mais atentamente nos cursos técnicos;

3. Investigar histdrica e socialmente como as questdes relacionadas a arte-técnica
estdo corporificadas nos cursos de Producdo Cultural e Design, antes mesmo

de existir a organizacdo curricular por eixos tecnoldgicos; e

4. Realizar pesquisa qualitativa com uso de técnica de discussdo em grupo focal
com professores, a partir de um projeto interdisciplinar do curso técnico de
Multimidia da Etec Jornalista Roberto Marinho do Centro Paula Souza, que
resultou na revista digital Hertz, desenvolvida por alunos, e assim observar um
conjunto de perspectivas sobre a forma como a arte e técnica se apresentam na

formacao profissional desses técnicos.

No intuito de perseguir tais objetivos, para o desenvolvimento da primeira parte desse
trabalho, de caréter transdisciplinar e natureza qualitativa, foi realizada inicialmente a revisao
bibliografica e levantamento de dados documentais, observando por meio das legislagdes e
documentos publicados, as relagdes e significacdes factuais que permitiram estudar e
compreender como o eixo tecnologico de Produgdo Cultural e Design apresenta caracteristicas
distintivas de outras areas do conhecimento e de que forma, dentro dele, as questdes
relacionadas a técnica e a arte sdo imbricadas. Realizaram-se leituras de pensadores que
versam suas obras propondo reflexdes sobre cultura, arte e técnica, ampliando e permitindo
verificar posteriormente esse debate dentro do eixo objeto da pesquisa. Nesse capitulo
primeiro, pode-se com proveito entender a arte produzida na contemporaneidade com
diferengas significativas se comparada a outras épocas como, por exemplo, quando Walter
Benjamin discute a questdo da aura aplicada as linguagens cinematograficas e fotograficas.
Elevando o sentido de existéncia dos produtos gerados a partir do aparelho, no caso da

fotografia que constroi imagem técnica, problematizou-se os conceitos tradicionais e
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anteriores sobre o fendmeno artistico, promovendo novas formulagdes a nova sensibilidade
que emerge.

No que concerne a realidade escolhida para andlise, optou-se pelos cursos técnicos do
Centro Paula Souza, realizando-se no segundo capitulo um levantamento histdrico
panoramico da educag@o profissional no Brasil, além de mostrar como ela estd organizada,
inicialmente em nivel federal e localmente no Estado de Sdo Paulo. Para tal, foram
consultadas pesquisas de mestrado, doutorado e outras obras publicadas que tratam sobre a
historia da EPT no Brasil e realizadas analises documentais a partir dos registros histéricos do
Centro Paula Souza, desde a constru¢do da primeira unidade escolar até sua expansdo nos
anos 2000, como referéncia. Esse longo percurso no qual a EPT passou, provocaram marcas
sociais que colocam a educagdo profissional como mera formadora de mao de obra, muitas
vezes inibindo sua capacidade de estimulo ao desenvolvimento humano e tecnoldgico de
forma conjunta e inseparavel.

No terceiro capitulo, se realizou uma revisdo dos documentos e legislagdes publicados
pelo Ministério da Educag@o, Conselhos e Secretarias do Ensino Médio e Técnico e do Ensino
Superior, na forma de decretos, programas, medidas e leis, em busca de relagdes,
significagdes factuais que permitiram compreender como a educagdo profissional é entendida
nos diferentes niveis, destacando suas caracteristicas com énfase nas areas de conhecimento,
mais precisamente sob o Catidlogo Nacional e seus eixos tecnoldgicos, destacando os cursos
técnicos e superiores de Produgdo Cultural e Design. Nessa parte da pesquisa, foram
observadas as suas diferentes atualizagdes publicadas pelos orgdos responsaveis,
possibilitando a primeira orienta¢do na investigacdo acerca da disting@o entre arte e técnica.

Na parte final da dissertagcdo, capitulo quatro, foi proposta uma parte empirica
realizada com professores do curso técnico em Multimidia, a partir de um projeto
interdisciplinar de uma revista digital, titulada Hertz, dedicada aos produtos culturais da
década de 50, visando privilegiar esse lugar de fala e protagonismo dos alunos no ato
inventivo da criacdo. Apods se referir as linguagens de forma estanque, como a fotografia, a
pintura, o video, etc., produtos gerados a partir das caracteristicas que sdo intrinsecas ao eixo
tecnologico de Produg@o Cultural e Design, passou-se assim a outra estratégia analitica. No
lugar de pensar esses meios individualmente, procurou-se valorizar o que existe no entre da
relacdo arte e técnica, exatamente por permitir compreender melhor as ambiguidades e
tensdes que se operam nos diferentes planos. A revista digital analisada no findo desse
trabalho ¢ a convergéncia desses diferentes conhecimentos multiplos que operam

sinergicamente em favor da existéncia de um produto no qual a técnica e a arte sdo
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confluentes. Para isso, foi proposto como método uma discussdo em grupo focal em torno
dessa revista digital Hertz, elaborada pelos alunos do primeiro semestre do curso técnico de
Multimidia, sendo que todos os participantes colaboraram com contetidos especificos de seus

componentes curriculares.

O projeto promoveu uma observagdo de percepgdes a partir da anélise conjunta de um
produto, e esse foi o mote da discussdo que caminhou inicialmente pelas perspectivas
artisticas e técnicas que compunham as matérias da revista digital Hertz. Em busca de emanar
a hipdtese do tratamento pouco privilegiado de reconhecer a coexisténcia da arte-técnica no
curriculo do curso técnico referido, os participantes iniciaram um processo reflexivo sobre o
fazer docente, de sua contribuicdo interdisciplinar e o sentido dessa relagdo desenvolvida em
suas aulas em uma estancia que extrapola o curriculo, se entendido somente como grade
curricular. Assim, a partir desse tragco real da oferta de cursos técnicos, aqui selecionado o
curso de Multimidia, junto as discussdes promovidas pelas teorias desses autores, coube as

analises apresentadas de forma que evidenciasse como sdo refletidas na estrutura educacional.
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1. PERSPECTIVAS SOBRE A RELACAO ARTE E TECNICA

Dadas as caracteristicas dos cursos técnicos e tecnologicos, em especial para a area de
conhecimento cujo trabalho artistico ¢ o foco, parece fundamental que a conexdo entre arte e
técnica seja entendida para além da simples citacdo frequente do termo fechné (arte, técnica).
A mera rememoracdo do termo ja ¢ importante para observar a imbricag@o etimoldgica entre
arte e técnica e ajuda a compreender a sua juncdo com /ogos, que remete a ciéncia e aos
saberes, talhando assim o conceito de tecnologia (techné e logos). Todavia, ¢ preciso ampliar
o entendimento dessas relacdes desde o ponto de vista historico e social, principalmente
diante da tecnologia e da forma como a cultura atual se configura, para poder observar suas
especificidades na EPT.

As diversas possibilidades semanticas nas quais o termo fechné esta carregado, pode
decorrer das apropriagdes que as antigas civilizagdes gregas faziam a partir das alteracdes
sociais sofridas, entre elas a mudanga de uma sociedade predominantemente agricola para
tornar-se o berco da racionalidade ocidental. A relagdo com o trabalho tem grande influéncia,
deixando o carater religioso e moral para o da compreensdo do homem e a integragdo da
natureza com o espirito; colaborando a largo prazo na modificacdo do conceito de saber
técnico (BRANDAO, 2010, p. 3). E, devido a pluralidade conceitual na qual o termo esta
carregado, ndo ha um consenso em termos filosoficos, mas € possivel reconhecer a forma em
que a sociedade no decorrer do tempo se “entranhou na e com a técnica” (BRANDAO, 2010),
de forma que ndo ¢ possivel distinguir sua relagdo cotidiana no fazer, afinal, é por meio dela
que o homem se afirma e sdo feitas leituras de realidades.

Essa implicagdo permite tracar um paralelo com uma invencdo paradigmatica da
fotografia que serd tratada mais a frente nesse capitulo. O aparelho fotografico, portador de
engenhosidade mecénica, de conhecimento fisico € manipulagdo quimica, tornou-se a técnica
que proporcionou ao homem uma forma diferente de ver o mundo. Por meio dele, é possivel
ver o mundo pelo visor (janela) que recorta um cendrio, impregnando naquele instante
captado uma temporalidade, fruto de muitas observacdes do seu proprio tempo. A conquista
do dominio sobre a fixacdo daquela realidade em um suporte de papel atravessou séculos para
ser descoberta e se tornou uma invengdo que provocou profundas mudangas e rupturas
conceituais sobre a forma de ver, trazendo outras reflexdes sobre as relagdes entre arte e
técnica. Até na contemporaneidade, ¢ a imagem captada — seja pelo método tradicional

(analogico) ou digital — que provoca discussdes sobre sua capacidade de representagdo da
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realidade. Em qualquer das situagdes, nela estd impregnada a relagdo arte e técnica que resulta

nas consideracgdes feitas a seguir.

1.1 Arte e técnica

No sentido de promog¢do da incorporagdo do objeto técnico a cultura, a visdo do
filésofo francés Gilbert Simondon, ao estudar objetos técnicos em seu livro publicado no final
dos anos 1950, Du mode d’existence des objects techniques (“Do modo de existéncia dos
objetos técnicos”), contribui ao analisar como a cultura configurou-se para um sistema de
defesa contra as técnicas, aumentando consequentemente a dicotomia entre técnica e cultura,
fazendo com que no trato cotidiano ndo se percebesse que os objetos técnicos contém uma
realidade humana. Se, por um lado, se reconhece certos objetos, entre eles os estéticos como
algo significante culturalmente, por outro, objetos técnicos sdo rechacados a categoria
utilitdria apenas, sem uma “cidadania no mundo das significagdes”, como diz Simondon
(2007). Para ele, diante dessa forma defensiva, passou-se a sobrevalorizar um unico estatuto
do objeto técnico, como algo sagrado, para fins de uso somente, sendo que o crescente espago
aberto ao tecnicismo contribui para o desequilibrio entre arte e técnica na cultura

contemporanea:

Nasce entdo um tecnicismo intemperante que ndo passa de uma idolatria da
maquina e, através dessa idolatria, por meio de uma identificagdo, uma
aspirag@o tecnocrata ao poder incondicional. O desejo de poder consagra a
maquina como meio de supremacia e faz dela o elixir moderno. O homem
que quer dominar seus semelhantes suscita a maquina androide'
(SIMONDON, 2007, p. 32, traducgdo nossa).

O filésofo, considerando que nos conjuntos técnicos do século XX a energética
termodinamica ¢ substituida pela teoria da informacdo e a cibernética, questiona-se sobre
quem poderia realizar uma tomada de consciéncia necessaria em relagdo ao objeto técnico, de
forma a introduzi-lo na cultura, ndo como um sistema de defesa como estaria acontecendo.
Para ele, essa tomada de consciéncia dificilmente se daria por aquele que se relaciona com a
maquina pela rotina e pelo trabalho, nem mesmo a um conhecimento cientifico que “vé em

um objeto técnico a aplicagdo pratica de uma lei tedrica” (SIMONDON, 2007, p. 34).

! Entonces nace um tecnicismo intemperante que no es més de una idolatria de la maquina, y a través de esta
idolatria, por medio de uma identificacion, una aspiracion tecnocratica al poder incondicional. El deseo de
potencia consagra la maquina como medio de supremacia, y hace de ella el filtro moderno. El hombre que
quiere dominar a sus semejantes suscita la maquina androide.(SIMONDON, 2007, p. 32)
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Simondon evocara, num primeiro momento, que a possibilidade dessa tomada de
consciéncia, ou seja, de uma mudanga de estatuto da relagdo entre técnica e cultura, seria
desempenhada pelo papel de um “engenheiro de organizagdo, que seria como o socidlogo e o
psicologo das maquinas, vivendo no meio dessa sociedade de seres técnicos da qual ele € a
consciéncia responsavel e inventiva” (SIMONDON, 2007, p. 35). Em um segundo momento,
ele d4 nome de um ator responsavel e central que estaria ao lado do socidlogo e do psicélogo,
qual seja “o tecndlogo, ou mecandlogo”. Ele recorre a figura do maestro de orquestra para

explicar como seria essa atuacdo, que deve ir além de meramente um espetaculo:

Longe de ser o vigia de um grupo de escravos, o0 homem ¢ o organizador
permanente de uma sociedade de objetos técnicos que precisam dele como
os musicos precisam do maestro. O maestro da orquestra s6 pode reger os
musicos porque ele interpreta, como eles e tdo intensamente quanto todos
eles, a peca executada. Ela acalma ou apressa os musicos, mas ¢ também
acalmado e apressado por eles; de fato, através dele, a orquestra acalma e
apressa cada musico. Ele ¢ para cada um deles a forma movente e atual do
grupo em sua existéncia presente; ele é o intérprete mutuo de todos com
relacdo a todos. Assim, o homem tem por fun¢fo ser o coordenador e o
inventor permanente das maquinas que estdo a sua volta. Ele estd entre as
maquinas que operam com ele’ (SIMONDON, 2007, p. 33-34, traducio
nossa).

O detalhamento do papel do chefe de orquestra dado por Simondon (2007) refere-se a
a relagdo efetiva dos musicos de uma orquestra (os objetos técnicos), ja embutida a ideia que
ele desenvolve sobre os conjuntos técnicos. Toda a poténcia estd na génese entre a arte da
regéncia e a capacidade técnica dos musicos, para se ir além de um simples desempenho
artistico, mas na formacao de um conjunto.

O exemplo consequente da incompreensdo em que a arte e técnica sdo entendidas e
ressaltando desde suas primeiras pesquisas para necessidade de integracdo cultural, encontra
referéncia na obra de Lewis Mumford que publicou, na década de 1950, a obra Arte e
Técnica, na qual se dedica a problematizar a prevaléncia de uma sobre a outra dada as

consequéncias da tirania humana em busca de uma dominagdo globalizante. Mumford procura

2Lejos de ser el vigilante de una tropa de esclavos, el hombre es el organizador permanente de una sociedade de
objetos técnicos que tienen necessidade de él como los lusicos tienen necesidad del director de orquesta. El
diretor de orquesta solamente puede dirigir a los musicos por el hecho de que toca como ellos, tan
intensamente como todos ellos, el fragmento ejecutado; los modera o los apura, pero se ve igual de moderado
o apurado que ellos; de hecho, a través de €l, el grupo de muisicos modera y apura a cada integrante, y el
director es para cada uno de ellos la forma en movimento y actual del grupo mientras existe; es el intérprete
mutuo de todos em relaciéon con todos. Del mismo modo, el hombre tiene como funcién ser el coordenador e
inventor permanente de las maquinas que estan alrededor de él. Esta entre las maquinas que operan com ¢l.
(SIMONDON, 2007, p. 33-34).
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entender com as mudangas ocorridas ao longo dos tempos que influenciaram a relagdo arte e
técnica em funcdo do contexto cultural. Em sua visdo, um desbalanceamento entre arte e

técnica se intensificava:

Para diferenciar a arte da técnica, que a arte € parte da técnica que sofre a
maior marca da personalidade humana; a técnica ¢ aquela manifestacdo de
arte da qual uma grande parte da personalidade humana foi excluida para
favorecer o processo mecanico. Por muito abstrata que seja a arte, ela nunca
pode ser inteiramente impessoal ou completamente desprovida de sentido
(MUMFORD, 1986, p. 24).

No esfor¢co de compreensdo sobre as possiveis fronteiras entre arte e técnica, o texto E/
arte del siglo XX — la literatura y la técnica, de Flavia Costa, apresenta essas relagdes ao largo

do século XX que sdo marcadas como duas formas de uma mesma tensdo, segundo a autora:

Resgatando a nocdo da fechné grega, que incluia ambas as formas, arte e
tecnologia, traz para a presenca do presente. No entanto, com a implantacdo
da tecnologia moderna, e depois a expansdo da afirmagdo da divisdo do
trabalho e autonomizacdo das esferas — onde a politica, o social e a economia
se emanciparam da religido, e onde dentro da cultura diferenciaram os
campos da estética, conhecimento moral e cientifica — o caminho para a
presenga de coisas produzidas pelo homem se divide: certas coisas so
reconhecidas sob o estatuto da estética; outras, segundo estatuto da técnica
(COSTA, 2007, p.117, traducio nossa).®

Trata-se de fatores que sempre foram relegados a exclusividade do ato inventivo que
depende da legitimagdo do sistema de arte para ocupar lugar privilegiado no mercado. Essa
arte referida é a da obra artistica, produzida em espagos como de ateli€s e oficinas, e que
muitas vezes estavam condicionadas ao espaco museal ou uma colecdo. Uma obra que muitas
vezes assume a condicdo contemplativa, sem deixar de exercer seu compromisso com a
subjetividade expressiva do autor/artista e sua representacdo com o tempo em que ela foi
concebida.

A condicdo de reproducdo era relegada a uma condi¢do menor na arte, nomeada na

maior parte das situagdes como artesanato. A reprodugdo técnica pertenceria a série, a cultura

3Llamativo desgarramiento de la nocién de techné griega, que incluia a ambas formas, arte y técnica, de traer a la
presencia lo no presente. Sin embargo, con el despliegue de la técnica moderna, y tras afirmase y expandirse
la division del trabajo y la automatizacion de las esferas — donde lo politico, lo social y lo econémico se
emancipan de la religion, y donde al interior de la cultura se diferencian los ambitos de la estética, la moral y
el conocimiento cientifico - la manera de entrar a la presencia de las cosas producidas por el hombre se
escinde: ciertas cosas entran en la presencia segin el estatuto de la estética; otras, segun el estatuto de la
técnica. (COSTA, 2007, p.117).
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de massa, a possibilidade de reprodugdo a partir de uma origem formal, mas com um modelo
no qual o produto se ajusta para ser reconhecido.

Essa discussdo ndo € nova e sempre permeou a literatura e o campo das artes (visuais,
corporais e musicais), mas a tensdo estabelecida entre esses eixos € caracteristica do inicio do
século XX. Nesse periodo, a arte continha uma autenticidade e originalidade e a técnica, por
sua vez, estava associada ao sentido pratico de fazer, no qual — no melhor dos casos, segundo
Costa (2007) — implica recuperar a nogdo de artesanato ja citada aqui antes, expressdo que se
configura como modalidade cultural que ndo depende da validagdo do senso estético
estabelecido pelo sistema de arte.

Assim, a cisdo arte versus técnica dinamiza outras dicotomias como tradicdo e
vanguarda, arte e entretenimento, formagao profissional e formacgao politica, literatura “pura”
e literatura “popular”, etc. Dentro desse espectro de distingdo no qual se instaurou, aqueles
trabalhos que conseguem reunir ambos os eixos, reduzindo esse atrito, parecem tornar-se mais
significativos.

Em sua classica obra sobre a arte e a reprodugdo técnica, Walter Benjamin (2014)
retorna ao periodo em que os gregos e seus modos de pensar a organizagdo social, moldaram
de certa forma as civilizagdes seguintes. Benjamin considera que a relagdo com as obras de
arte a época e os processos de reprodugdo residia na unicidade ou naquilo que ele chama de
aura. A aura ¢ metaforizada como uma fina camada que envolve todo objeto, e nela residem

todas as caracteristicas que a torna unica e exemplo do ato inventivo. Assim ele diz:

A unicidade da obra de arte é idéntica a sua inser¢do no contexto da tradigao.
Essa tradicdo ¢ ela mesma completamente viva e extraordinariamente
mutavel. Uma estdtua antiga de Vénus, por exemplo, encontrava-se em um
contexto de tradicdo diferente entre os gregos, que dela fizeram objeto de
culto, que entre os clérigos medievais, que nela viam um idolo maléfico. No
entanto, o que se colocava igualmente diante de ambos era sua unicidade, ou
seja: sua aura. (BENJAMIN, 2014, p.31).

Essa aura investida na construcdo da obra de arte constitui, segundo o autor, um ritual
magico, Unico, que permeia o instante da concepgdo artistica. Mesmo que voltada para uma
funcdo religiosa, por exemplo, o0 momento auratico de existéncia permanece no interior do
objeto, tornando esse exemplo do valor tnico, ou seja, a autenticidade necessaria para torna-la
unica. A arte enquanto pratica politica, como consequéncia da reproducdo mecanica ausente
de qualquer valor ao ritual da tradi¢do se tornou seu principal argumento. Segundo o autor, o

processo de reprodutibilidade provoca uma erosdo na aura da obra, e esse conceito de aura ¢é
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uma figura simbodlica que se projeta no espaco-tempo e que corresponde ao valor da obra
artistica. A sua possibilidade de reproducdo implica que esse objeto artistico, além de ser
repetivel também seja transitorio. Essa reprodug@o ainda provoca a destruicio da aura da obra
transformando-a em mercadoria. Esse pode ter sido o fundamento para toda a construgdo de
pensamento vigente sobre arte em detrimento de outras manifestacdes, assim como & base
para a institucionalizacdo da arte e do sistema que a mantém. A ameaca da morte a pintura,
canone classico da histdria da arte, sofrida com advento da fotografia — primeira técnica de
reproducdo efetivamente revoluciondria, dita pelo autor — foi preconizada pelo fato desta
ultima realizar de maneira instantanea a captag@o da realidade e ainda a reproduzir, exigindo
que o sistema de legitimag¢@o da arte criasse a doutrina da arte pela arte como sustentaculo de
uma hierarquia. Sem perceber o quanto a técnica de reprodugdo oferece contributo na
emancipag@o de acesso a arte, o sistema de arte cria uma “ilha” na qual somente as obras que
sdo atribuidas esse valor ritualistico permanecem ‘“secas” e ‘“seguras” de um mar de

reproducgdes:

Levar em conta essas relagdes ¢ indispensavel para uma investigacdo que
tem a ver com a obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica, pois
preparam o conhecimento do que € decisivo aqui: a reprodutibilidade técnica
da obra de arte emancipa esta, pela primeira vez da historia universal, de sua
existéncia parasitaria no ritual. Da chapa fotografica, por exemplo, € possivel
uma multiplicidade de tiragens; a pergunta sobre a tiragem auténtica ndo tem
sentido (BENJAMIN, 2014, p. 35).

Assim completa o autor, “os gregos eram obrigados, pelo estidgio de sua técnica, a
produzir na arte valores eternos” (BENJAMIN, 2014, p. 49), ndo h4 divida que com o passar
dos tempos, a sociedade atual encontra-se no lugar oposto ao pensamento deles. Ndo ha
nostalgia pela perda da aura, portanto, pelo menos ndo da aura aristocratica. E escolhe como
exemplo a necessidade de reproducdo dentro da arte cinematografica, que para seu alcance ¢
essencial a reproducdo, “o cinema ¢ a obra de arte mais perfectivel. E esta perfectibilidade
tem a ver com sua radical rentiincia ao valor de eternidade” (BENJAMIN, 2014, p. 51),
provoca o autor.

Ainda tratando sobre as fronteiras existentes entre a unicidade da obra e a reproducao
técnica, fato questionado quando tratado sob a otica da reprodutibilidade cinematografica,
Benjamin escolhe ampliar as fungdes exercidas por dois agentes fundamentais para

manuten¢do da aura e sua conferéncia tinica: o operador de camera e o pintor de uma tela. Em
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ambas atuagdes ha técnica dominada pelo seu agente, a diferenca reside na forma como ¢
empregada e principalmente, em seu nivel de penetracdo na realidade. Para exemplificar,
Benjamin coloca o pintor no lugar daquele que observa, promovendo uma distancia natural
para aquilo que ¢ dado. Por sua vez, o operador de uma cdmera no cinema penetra
profundamente na realidade dada, e conclui: “a apresentacdo cinematografica da realidade
possui um significado incomparavelmente maior para o homem atual, pois fornece o aspecto
livre de aparelho da realidade” (BENJAMIN, 2014, p.36).

Benjamin (2014, p. 13) diz que: “A obra de arte sempre foi, por principio,
reprodutivel. O que os homens fizeram sempre pdde ser imitado por homens." O autor aponta
que a imita¢do era essencial para difundir as obras e para o treinamento de discipulos por
grandes mestres. Com o surgimento das artes graficas, como a xilogravura e a litogravura, que
tém em sua génese a reprodutibilidade técnica, as imagens foram incorporadas pelo cotidiano
e sua difusdo exponencial apds o advento da imprensa. Com isso, a arte foi submetida a
profundas transformagdes e a questionamentos pertinentes até hoje, principalmente sobre sua
autenticidade: "A esfera da autenticidade, como um todo, subtrai-se a reprodutibilidade
técnica — e, naturalmente, ndo sé a que ¢é técnica." (BENJAMIN, 2014, p. 19). Benjamin
coloca a autenticidade como a "quintesséncia" da obra de arte, aquilo que se mantém intacto
desde sua origem e perdura durante toda existéncia, sua "aura". Logo, quando se multiplica,
sua reproducdo, que ndo seja nos modos tradicionais, a "aura" da obra se perde e se atualiza
somente aquilo que é reproduzido; a partir dessas relacdes com o reprodutivel, a obra de arte
surge ja na sua esséncia pronta para ser reproduzida e multiplicada.

Dentro dos processos criativos sempre houveram as limitagdes dos meios e suas
especificidades que, principalmente na fotografia, foram definitivas para a evolugdo da
linguagem artistica. A parte técnica dos meios, exacerbada pelos virtuosismos individuais,
elevou o artista ao status de génio, mas o que acontece depois do surgimento dos métodos de
reproducdo mecanica € a necessidade dessas linguagens fazerem autocritica e questionar suas

esséncias.

1.2 As imagens técnicas

As contribuigdes desses pensadores nessa discussdo acerca da arte e técnica podem ser
refletidas nas discussdes realizadas pelo filosofo Vilém Flusser, em uma abordagem que
considera o cendrio da nova ciéncia midialdgica, bem como da filosofia da linguagem, na

fenomenologia da vida cotidiana pos-industrial. A amplitude dos seus pensamentos vem ao
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encontro com sua andlise, considerada por Arlindo Machado (2007, p. 49), “como certeira no
estudo das mutacdes culturais, sociais e antropoldgicas que estdo acontecendo no mundo
contemporaneo”.

Antes de continuar com Flusser, vale salientar que a discussdo que se segue sobre as
imagens técnicas ¢ pertinente para esse trabalho uma vez que, dentro do eixo de Producdo
Cultural e Design (como se vera adiante), espera-se que muitos dos produtos finais elaborados
pelos egressos de seus cursos possuam o conhecimento dessas mutagdes culturais, sociais e
antropoldgicas que se manifestam por meio de tais imagens na contemporaneidade.

No titulo A4 filosofia da caixa preta, sua ontologica teoria da imagem técnica e da
imagem tradicional constroi um edificio para comunicagdo ao discorrer sobre a imagem

técnica e sua producdo por aparatos:

Trata-se de imagem produzida por aparelhos. Aparelhos sdo produtos da
técnica que, por sua vez, ¢ texto cientifico aplicado. Imagens técnicas sdo,
portanto, produtos indiretos de textos — o que lhes confere posi¢do histdrica e
ontologica diferente das imagens tradicionais. (...) no caso das imagens
tradicionais, ¢ facil verificar que se trata de simbolos: ha um agente humano
(pintor, desenhista) que se coloca entre elas e seu significado. (...) no caso
das imagens técnicas, a situa¢do € menos evidente. Por certo, ha também um
fator que se interpde (entre elas e seu significado): um aparelho e um agente
humano que o manipula (fotégrafo, cinegrafista). Mas tal complexo
“aparelho-operador” parece ndo interromper o elo entre a imagem e seu
significado (FLUSSER, 2002, p. 13).

Considerando o lugar da imagem técnica (produzida por aparelhos) como sucessdo da
literatura e das imagens tradicionais (produzidas pelo homem), ressaltando que é o agente
humano que interpde todos esses processos artisticos e técnicos, Flusser (2002, p. 13)
continua: “(...) as imagens técnicas deviam constituir denominador comum entre
conhecimento cientifico, experiéncia artistica e vivéncia politica de todos os dias”.

Com o advento do aparelho fotografico e o ruido causado por ele na imagem resultante
— imagem essa que ¢ derivada de uma operagao input/output e da relagio aparelho-operador —
provocam-se consequéncias nos arranjos ja estabelecidos no campo da autoria artistica. Dessa
forma, "o fotdgrafo procura estabelecer situagdes jamais existentes antes [...]. O gesto
fotografico desmente todo o realismo e o idealismo. As novas situagdes se tornardo reais
quando aparecerem na fotografia" (FLUSSER, 2002, p. 53).

Ao referir-se a toda imagem feita a partir de um aparelho como "imagem técnica",

Flusser e as definicdes de imput/output sdo essenciais para entender a dimensdo desse
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processo, "o carater aparentemente ndo-simbolico, objetivo, das imagens técnicas faz com que
seu observador as olhe como se fossem janelas e ndo imagens" (FLUSSER, 2002, p. 14). Ja
nas imagens tradicionais — aquelas feitas sem aparelhos — "é fécil verificar que se trata de
simbolos: hd um agente humano (pintor, desenhista) que se coloca entre elas e seu
significado". Mas engana-se quem acha que os tratamentos entre imagens técnicas e
tradicionais s@o distintos: "A aparente objetividade das imagens técnicas ¢ ilusdria, pois na
realidade sdo tdo simbdlicas quanto o sdo todas as imagens" (FLUSSER, 2002, p. 30-31).
Sendo assim, o aparelho opera de forma "mdagica" cristalizando aquilo que se vé a frente,
fazendo escolhas programadas, em sucessivas tentativas de eternizar o instante. Aquilo que
entra (input) no aparelho ¢ uma inten¢do do operador, mas o que sai (outpuf) ¢ uma das
opcdes contidas no proprio aparelho, que possui uma quantidade de opgdes de output

predefinidas.

Nesta nova dindmica, a foto faz o trabalho de achatamento para o plano bidimensional
do mundo tridimensional, isentando a mao do artista nessa situagdo e capturando informagdes
que estdo além da capacidade do olho humano, flexibilizando a aparente existéncia de uma

dicotomia na situag¢@o agente humano versus aparelho.

Nessa condicdo, a fotografia é reduzida a apenas um aparelho. A foto é a maquina e
fotografar € tirar fotos com a maquina, restringindo o meio a sua acdo e a tecnologia
incorporada.

A problematizagdo sobre os processos que envolvem experimentos fotoquimicos de
impressdo — em um momento em que a fotografia era analdgica até chegar a fotografia digital,
na qual o tratamento e a edicdo das imagens sdo feitos em softwares especificos — ndo difere
do conhecimento técnico aplicado ao desenvolvimento de novas lentes objetivas, fruto da
engenharia técnica, cabendo ao fotégrafo desvelar o que acontece nessa “caixa preta” para
que esta ultrapasse a automatizacdo do aparelho. Com isso, Flusser propde pensar que esse
agente vai além da definicdo de mero operador de aparelhos pré-fabricados, ou como o
proprio se refere: “(...) um funciondrio do sistema produtivo que ndo faz outra coisa sendo
cumprir possibilidades ja previstas no programa” (FLUSSER, 2002, p.15).

O filésofo Roland Barthes (2012, p. 18) em uma das suas obras mais célebres, 4
Camara Clara, assim define assim, “tecnicamente, a fotografia estd no entrecruzamento de
dois processos inteiramente distintos, sendo um de ordem quimica: trata-se da acdo da luz sob
certas substancias; outro ¢ de ordem fisica: trata-se da imagem por dispositivo dptico”. Nela,

o autor busca identificar a convergéncia daquilo que em principio aparece distinto ao analisar
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uma imagem fotografica. Localiza naquele que opera o aparelho fotografico, chamado de
operator, uma relagdo “fisica” com a imagem produzida, sendo recortada pelo buraco de
fechadura da camera obscura. Por sua vez, aquele que consome a imagem, chamado de
spectator, se relaciona com a imagem consequentemente do processo quimico que a revela.
Em busca desse valor de significacdo que uma imagem pode assumir e, de certa forma,
no caso desse estudo, adquirir o papel de simplificar os processos tdo complexos que
envolvem a arte e a técnica, de um lado o aparelho e do outro o operador, encontrar alento na
palavra composta “aparelho-operador” parece residir uma convergéncia necessaria, mas que
ndo encerra a fun¢do que cada agente assume diante da significagdo que a imagem possui.
Flusser adverte que cada polo desse processo seja reconhecido sem perda de valor. Sobre o

aparelho ele descreve:

Constataremos que o aparelho fotografico ¢ caracterizado por sua capacidade
de programacdo. As superficies simbolicas que produz estdo, de alguma
forma, inscritas previamente (programadas, pré-escritas) por aqueles que a
produziram, as fotografias s@o realizacdes de algumas potencialidades
inscritas nesse aparelho. O numero de potencialidade ¢ grande, porém,
limitado: é a soma de todas as fotografias fotografaveis por esse aparelho
(FLUSSER, 2002, p.23).

E o lugar da arte estd na capacidade daquele que manipula o aparelho em desvendar

suas funcionalidades, ndo se limitando aos programas pré-fabricados, completa:

Seu interesse estd concentrado no aparelho e o mundo 14 fora so interessa em
func¢@o do programa. Nao esta empenhado em modificar o mundo, mas em
obrigar o aparelho a revelar suas potencialidades. (...) Aparelho ¢ brinquedo
e ndo instrumento no sentido tradicional. E o homem que o manipula ndo ¢
trabalhador, mas jogador: ndo mais homo faber, mas homo ludens. E tal
homem néo brinca com seu brinquedo, mas contra ele. Procura esgotar lhe o
programa (FLUSSER, 2002, p.23).

O aparelho fotografico €, portanto, uma maquina programada para imprimir nas
superficies simbolicas modelos previamente inscritos. Nesse sentido, as fotografias sdo
atualizagdes de algumas dessas potencialidades inscritas no aparelho. O fotografo “escolhe”,
dentre as categorias disponiveis, as que lhe parecem mais convenientes, mas essa “escolha” ¢
limitada pelo numero de categorias programadas para constru¢do do aparelho. Em certo

sentido, ndo € o fotografo quem fotografa, mas a camera (MACHADO, 2007, p.47).
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Quando Barthes (2012, p. 18) diz, “Eu tinha a minha disposi¢do apenas duas
experiéncias: a do sujeito olhado e a do sujeito que olha”, ele esta investigando a posi¢do do
operator e do spectator diante da imagem produzida por aparelhos (imagem técnica). Sado
essas perspectivas, a partir dos autores aqui citados, que contribuem para a ideia de
convergéncia e divergéncia encontrada na obra Arte e Midia (2007) de Arlindo Machado que

sera discutida a seguir.

1.3 A cultura da multimidia: convergéncia e divergéncia

O professor e pesquisador Machado (2007) propde um ‘“caminho” para melhor
compreensdo da cultura, como um lugar de convergéncia das manifestagcdes artisticas e
sociais. De forma ilustrativa, ele representa o campo da cultura como um mar, em que dentro
dele navegam circulos representando a arte e todas suas linguagens, cinema, fotografia, video,
etc. Esses circulos se tangenciam dada a natureza na qual navegam, mas mantém em seus
centros um chamado “ntcleo duro” que compreende a esséncia desses campos, ou as
especificidades que cada drea preserva, observado aqui como consequéncia de um
pensamento vigente no século XX, mais precisamente na segunda metade. O pensamento da
convergéncia surge como uma necessidade, dai a adog¢@o do termo hibrido tdo comum a area
de artes, muitas vezes significando a manifestagdo de duas linguagens em uma, como da
técnica da pintura sob pelicula de filme fotografico ou de video. Ou seja, importa técnicas de
artes plasticas migrando para outros suportes, o conceito de instalacdo surgido nesse periodo
que comporta a escultura, pintura e conceito de ocupagdo promovendo uma comunicagio
entre as técnicas e ainda com aqueles que interagem na obra. O autor se dedica a exemplificar,
por meio de realidades manifestadas em obras que historicamente foram apresentadas em
grandes festivais, nacionais e internacionais, o quanto a comunicacdo entre esses meios

aconteceu até chegar a nomeagao que demonstra essa convergéncia. Assim descreve:

Chega um momento em que a ampliacdo dos circulos atinge tal magnitude
que hé intersecdo ndo apenas nas bordas, mas também nos seus “nucleos
duros”. Ora, esse ¢ justamente o ponto de ruptura: no momento em que o
centro mais denso do circulo, identificador de sua especificidade, comeca a
se confundir com os outros, chegamos a um novo patamar da histéria dos
meios: o momento da convergéncia dos meios, que se sobrepde a antiga
divergéncia. Ao purismo e, as vezes, até mesmo ao fundamentalismo
ortodoxo das abordagens divergentes e separatistas, tendemos hoje a preferir
0s casos mais prosperos e inovadores de hibridizagdo, de fusdo das estruturas
discretas (MACHADO, 2007, p.65).
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Com a necessidade de expansdo das linguagens, se avista um risco de tudo se fundir
em uma Unica manifestacdo e se perder as esséncias tdo caracteristicas de cada “circulo”.
Assim diz: “é como se o conceito de ‘expansdo’ cumprisse, pelo menos num primeiro
momento, um papel estratégico na superacdo do regime de especificidade” (MACHADO,
2007, p.68). A amplitude dessa logica chega ao seu auge, quando Machado aponta a
impossibilidade de se continuar pensando esses meios de forma separada e independente no
inicio dos anos 90. De forma estratégica e analitica, assim propde, valoriza-se neste momento
ndo mais a linguagem individual da pintura, da escultura ou da fotografia, mas interessa as
passagens que se operam entre a pintura, a escultura e a fotografia, por exemplo. “Essas
passagens permitem compreender melhor as tensdes e as ambiguidades que se operam hoje
entre o movimento e a imobilidade, entre o analdgico e o digital, o figurativo e o abstrato, o
atual e o virtual MACHADO, 2007, p.69)”, diz o autor.

Logicamente, ¢ esperado que este modelo receba criticas, afinal, ndo se trata de um
padrdo que possa vigorar por muito tempo pelo fato das sociedades mudarem conforme suas
necessidades. Assim, surge uma corrente de refutacdo ao “velho”, em detrimento a associa¢do
comum que se faz ao surgimento de algo considerado novo, ou pelo fato desse “novo” ser
diferente, ndo ponderando que esses “novos” meios sdo incorporados socialmente pelo que
eles tinham de “velhos”. Um exemplo atual ¢, quando nio ¢ promovida a conscientizagdo de
preservacdo, a prevaléncia do digital no mercado cinematografico no lugar do filme. Assim,
se vislumbra como uma solugdo para preservacio — quando ndo a substituicdo — a
digitalizacdo das obras cinematograficas e o descarte da pelicula em filme por essa possuir
validade fisico-quimica de existéncia, prejudicando assim a perenidade de uma obra.

Esse caminho para hibridizacdo e convergéncia parece sintetizar uma facil integracdo
e uma fusdo harmoniosa das formas de cultura, mas em seu nucleo ¢ possivel localizar seus
pontos de divergéncia. Como discorre Machado (2007, p. 77), “a hibridizag¢do, sem nenhuma
duvida, produz inovag¢do e avango em termos de complexidade, mas também relagdes de
desigualdade e assimetrias entre os fatos de cultura que ela agrega”, trazendo com isso pouco
amadurecimento no dominio de um meio ou técnica quando esta ¢ desenvolvida no periodo
em que tal conhecimento era fragmentado, gerando assim, pelas palavras do autor, um
desenvolvimento superficial e de folego curto. Machado ainda provoca: para onde toda essa

hibridizagao leva?
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2 EDUCACAO PROFISSIONAL TECNOLOGICA NO BRASIL: PANORAMA
HISTORICO ATE A ORGANIZACAO POR EIXOS TECNOLOGICOS

Nessa etapa da pesquisa, faz-se um panorama da histdria da educagdo profissional no
Brasil a partir das leituras de autores que colaboraram com suas visdes, estudos e andlises de
periodos de dualidade e dicotomiza¢do do saber, importantes para que posteriormente se
possa entender como se ddo as consequéncias desse processo histdrico no interior do eixo
Producdo Cultural e Design, e mais especificamente no curso selecionado, o Técnico de
Multimidia.

Vale ressaltar, antes, que a contribuicdo da autora Lucilia Machado (2008) sobre o
ensino superior de tecnologia e o sentido do termo educagdo profissional usado por Silvia
Manfredi (2002) foram interpretados e usados aqui na acep¢do mais ampla, como area, sem a
distingdo sucessiva de “Tecnoldgica™ na escrita, muitas vezes usada no texto também sob a

sigla EPT.

2.1 Aspectos socioculturais constitutivos da Educacao Profissional e Tecnoldgica no
Brasil

A historia da educacdo profissional no Brasil ¢ delimitada pela dualidade estrutural na
sua organizacdo e oferta que apresenta uma questdo historica e social de fundo, como sera
observado a seguir, contribuindo para a sua marginaliza¢do na atencdo que deveria receber de
todas as instituicdes e sociedade, seja 0 governo, sejam as empresas ou a propria populagdo
(MACHADO; VELTEN, 2013). Ha visdes estereotipadas do que € o trabalho, a
profissionalizacdo e a educag@o e suas relacdes, segundo Manfredi (2002). Isto porque a
educacdo profissional passou pelo processo de estruturagdo do pais, em que o
desenvolvimento de oficios e tarefas era exclusivo de pessoas pertencentes a uma classe da
sociedade no inicio de sua concepcao.

No Brasil Colonia, a necessidade de estruturar a colonia para que se desenvolvesse
uma cultura portuguesa e jesuitica, fez com que indios e escravos recebessem os primeiros

ensinamentos de oficios e tarefas:
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O fato de, entre nos, terem sido indios e escravos os primeiros aprendizes de
oficio marcaram com um estigma de serviddo o inicio do ensino industrial
em nosso pais. E que, desde entdio habituou-se o povo de nossa terra a ver
aquela forma de ensino como destinada somente a elementos das mais baixas
categorias sociais (FONSECA, 1961, p. 18).

Os europeus, em suas colOnias, inclusive no Brasil, precisavam de pessoas para
realizar as atividades de produ¢do. Essas atividades precisavam ser bem executadas para
atender aos requisitos minimos de qualidade exigidos pelos europeus e isso significava uma
qualificacdo da mdo de obra na colonia. Apesar disso, a educagdo de tarefas e oficios
contribuiu para a constru¢@o de diferentes formas de trabalho existentes (MANFREDI, 2002).
O entendimento ¢ de que a educacdo no e para o trabalho é um processo complexo de
socializa¢do que se cruza com outros espagos e relagdes socioculturais, como escola, familia,
movimentos, etc.

Oliveira e Cossio (2013, p. 1588) explicam que essa modalidade de ensino “foi
voltada para as classes menos favorecidas da populagdo (...)”, em que formar profissionais
para as diversas demandas do mercado e do capital era o mais relevante de todos os
propositos da educagio profissionalizante. E perceptivel que toda a historia da educagio
profissionalizante tinha como objetivo principal a qualificacdo de profissionais para atender as
demandas do capital, principalmente em relagdo a industria. Essa formagdo privilegia a
racionalizacdo do trabalho criando uma oposi¢do a cultura do trabalho na relagdo de mestre e
aprendiz vigente anteriormente.

Manfredi (2002) acredita que o meio social defende a ampliagdo da escolarizacdo
minima do fundamental para o ensino médio, como patamar bésico e necessario € que no
Brasil ha um desacordo entre o discurso oficial e as politicas educacionais. Segundo a autora,
essa necessidade de qualificar profissionais de base proporcionou uma separagdo entre a
educacdo escolar e a educacdo imersa nas praticas sociais, por mais que nesse momento nao

houvesse uma submissdo total do ensino ao capital:

Embora a escola, como instituicdo, faga parte das diferentes civiliza¢des, os
sistemas de ensino sdo criacdes recentes, produtos do desenvolvimento do
industrialismo como modo de produgdo, de trabalho e de vida em
sociedade.(...) visto que as acgdes concretas estdo voltadas para a
universalizacdo do ensino fundamental, ¢ ndo do ensino médio,
contrariamente as exigéncias dos setores produtivos e as recorrentes
reivindicagdes dos setores populares organizados (MANFREDI, 2002, p.
56).
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A autora esclarece ainda que a educacgdo profissional, dessa forma, ¢ uma dimensdo a
ser incorporada aos projetos de escolarizag@o, tanto no fundamental como no médio, sendo

essa dimensdo dirigida a grupos populares.

(...)trata-se da construcdo do conhecimento como trabalho ndo meramente
técnico, mas cientifico e cultural. Na social, a estratégia politica realca as
relagdes conflituosas que sdo responsaveis pela produgio e apropriagdo dos
conhecimentos. Na dimensdo pedagdgica, objetiva formar e educar cidaddos
e profissionais com autonomia ¢tica, politica, intelectual e tecnoldgica
(OLIVEIRA; COSSIO, 2013, p. 1588).

Assim, as autoras concluiram que, dentre as possibilidades para a EPT, ha uma
relevante dicotomia entre o ensino técnico, atividades manuais e o ensino propedéutico, por
trazerem orientagdes para o ensino profissional voltadas para o “como fazer” e, dessa forma,
reduzindo as habilidades conceituais que incentivam “o pensar”. Assim, surgiria o risco da
reproducdo de conceitos e praticas que apenas fortalecem e disseminam a desigualdade social
e econdmica do pais.

Sem duvida, esses aspectos constitutivos da EPT no Brasil serdo refletidos em toda sua
histéria e na discussdo arte-técnica nos diversos cursos ao longo dos anos, mesmo apds a
implementagdo da organizag@o por eixos tecnoldgicos, mais especificamente aqui estudado,

no eixo Produgdo Cultural e Design, como se vera adiante.

2.2 Do ensino de artes e oficios 2 implementacio dos eixos tecnologicos: um breve
historico

No Brasil, as primeiras medidas para que o sistema escolar fosse constituido so
aconteceram apos a chegada em 1808 da Familia Real Portuguesa no Rio de Janeiro. O ensino
secundario sé aconteceria apos 1837 e a educacdo profissional s6 apos 1858, quando os
primeiros liceus de artes e oficios foram fundados (MANFREDI, 2002).

E a partir do século XIX que o crescimento dessa modalidade de ensino tem respaldo
da legislacdo, quando em 1891 a primeira Constituicio Republicana instituiu o Sistema

Federativo de Governo que promoveu a laiciza¢do da sociedade e manteve a descentralizagdo

do ensino (CAIRES; OLIVEIRA, 2016).
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Romanelli (2010) entende que era competéncia do Estado criar e manter o ensino

profissional para a sociedade brasileira:

Era, portanto, a consagra¢do do sistema dual de ensino, que se vinha
mantendo desde o Império. Era também uma forma de oficializagdo da
distancia que se mostrava, na pratica, entre a educagido da classe dominante
(escolas secundarias académicas e escolas superiores) e a educagdo do povo
(escola primaria e escola profissional). Refletia essa situagdo uma dualidade
que era o proprio retrato da organizacdo social brasileira (ROMANELLI,
2010, p. 42).

O ensino profissional s6 passou a ser visto como estratégia para a emancipagao
econdmica, social e politica, apds uma série de movimentos grevistas que se espalharam pelos
centros industriais em meados de 1900, década em que Nilo Peganha emite um decreto

(Decreto n° 7.566/1909) criando 19 escolas profissionais no Brasil:

Essas escolas formavam, desde sua criagdo, todo um sistema escolar, pois
estavam submetidas a uma legislacdo especifica que as distinguia das demais
instituicdes de ensino profissional mantidas por particulares, por governos
estaduais (...) Em suma, as escolas de aprendizes artifices tinham prédios
proprios, curriculos e metodologia proprios, alunos, condigdes de ingresso e
destinagdo esperada dos egressos que as distinguiam das demais instituicdes
de ensino elementar (CUNHA, 2000, p. 94).

Cunha (2000) explica que a finalidade das escolas de aprendizes era a formagdo de
trabalhadores técnicos, como operarios e contramestres, conforme as especialidades das
industrias locais, entre eles marcenaria, alfaiataria e sapataria — oficios distantes dos
propdsitos industrialistas, segundo a autora, exceto pelo Liceu de Artes e Oficios de Sdo
Paulo que testemunhava o crescimento de uma producao industrial na cidade.

Caires e Oliveira (2016, p. 46) apontam para outra finalidade, de cunho mais social: “a
manuten¢do da ordem social e da continuidade da formagdo profissional, direcionada aos

299

desvalidos da sorte e aos ‘desfavorecidos de fortuna’”. As autoras destacam, também, que a
importancia do decreto se d4 por ser considerado um marco nas atividades do Governo
Federal no Ensino Profissional e da titulo a Nilo Pecanha de “fundador do ensino profissional

do Brasil”.

Cunha (2000) destaca o crescimento nessa modalidade de ensino no Estado de Sao
Paulo. A criagdo de cursos noturnos para menores trabalhadores (1892), a criacdo de escolas

profissionais destinadas ao ensino de ‘“‘artes industriais” (1911), a primeira rede de escolas
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espalhadas pelo Estado de Sdo Paulo (Escola Profissional do Bras), que contava com 10
unidades( 1935), a primeira articulagdo entre escolas técnicas e o Liceu de Artes e Oficios que
rendeu a institui¢do o titulo de escola-oficina e a incorporagdo do Servico Nacional de
Aprendizagem Industrial — Senai — ao sistema de financiamento pelas industrias paulistas
(1942), que foram concebidas segundo as necessidades dos setores empresariais, além das

escolas salesianas que se destacavam pelo ensino profissional em artes, oficios e comércio

(1886) (MANFREDI, 2002).

A EPT também teve contribuicdo importante dos trabalhadores anarco-sindicalistas
num periodo compreendido entre 1902 e 1920, que acreditavam que a educag@o tinha o “papel
de formagdo de ‘novas mentalidades e ideias revolucionarias’ (MANFREDI, 2002, p. 91).
Assim, as acdes promovidas por sindicatos combinavam atuagdes educativas para adultos e
seus familiares, através de palestras, conferéncias e centros de estudos, além de escolas
racionalistas para a educacdo infantil (MANFREDI, 2002). Com o aumento das demandas
técnicas no chio de fabrica, a autora aponta que os trabalhadores passaram a se preocupar

mais com o oferecimento de praticas de formagao, principalmente nos setores da imprensa:

(...) Curso de corte e desenho (...), ministrado pela Unido de Alfaiates (RJ,
1923); Curso de novas técnicas (...), ministrado pela Unido dos
Trabalhadores Graficos (RJ, 1930); Cursos praticos de linguas e
contabilidade, ministrados pela Associa¢do dos Funcionarios de Bancos do
Estado de Sao Paulo (SP, 1923) (MANFREDI, 2002, p. 93).

Durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) aumentou-se a dificuldade na
exportagdo de produtos manufaturados e de maquinarios. O pais passa a investir mais recursos
na instalacdo de industrias, que demandam, consequentemente, do aumento da EPT, assim
como as melhorias dos métodos de ensino e aprendizagem, contribuindo para a cria¢do da
primeira Escola Normal de Artes e Oficios Venceslau Bras (1917) que tinha como finalidade
a preparacgdo de professores para a formacdo profissional (CAIRES; OLIVEIRA, 2016).

A educacdo profissional perdeu for¢a com a instauragcdo do Estado Novo (1937-1946),
periodo em que as forgas sindicais foram suprimidas, o sistema educacional foi alterado
prevalecendo a educacdo normal e a educagdo separada em industrial, comercial e agricola, e
o ensino superior. Esse sistema, mesmo com algumas adaptagdes, inclusive refor¢ando a

dualidade de ensino de formacdo geral e de formagdo profissionalizante, prevaleceu até a
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década de 90 (MANFREDI, 2002). Era um sistema que nio se tornava estranho ao modelo
fordista e, por isso, perdurou por tanto tempo.

Ao longo das décadas de 40 a 70, os tempos de redemocratizagdo continuaram
recebendo do Estado um protagonismo nos projetos e planos educacionais que privilegiavam
o empresariado industrial. Nesse entremeio, em 1961, foi promulgada a primeira Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN/1961) que estabeleceu a equivaléncia dos
Cursos Técnicos com o Ensino Secundério, permitindo o ingresso desses estudantes no
Ensino Superior. Esse periodo, segundo Caires e Oliveira (2016), foi marcado pela aceleragdo
da economia e pelo crescimento industrial, da mesma forma que havia uma demanda urgente
por treinamento profissional. Para Manfredi (2002), a dualidade estrutural ainda fora mantida
mesmo apos a promulgacdo da Lei, apesar da maior flexibilidade entre o ensino
profissionalizante e o secundario.

Em 1971, a Lei n® 5.692 procurou promover a extingdo da dualidade criada entre o
ensino normal e o profissional, j4 que propunha uma trajetdria Uinica aos estudantes para o
ensino superior. E marcada também pelo surgimento do ensino técnico integrado ao médio.

Apesar da obrigatoriedade, isso foi impossivel, j4 que a maioria das escolas publicas
sofreu com a falta de professores da area profissional e com a ineficiéncia de locais para a
realizagdo de aulas praticas, por falta de recursos financeiros.

A Constituicdo Federal de 1988 trouxe uma nova visdo ao Sistema Educacional
Brasileiro, abrindo portas para um novo conceito, o de educagdo tecnologica, que ganhou o
mesmo significado de educagdo politécnica (politica e conceitualmente, buscava definir o
caréter unitario e politécnico da Educagdo Profissional). E também a partir de 1988 que foram
veiculadas as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, que promoveram a
manuten¢do da independéncia do Ensino Médio e Ensino Profissional. Passa a ser entio
necessaria a criacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Profissional de
Nivel Técnico, que estabeleceram as competéncias profissionais para cada éarea técnica,
especificamente para qualificacdo ou habilitagdo (CAIRES; OLIVEIRA, 2016).

Com a Constituicdo de 1988, constituiu-se “orgdos de classe”, que estabeleciam
atividades desenvolvidas por profissionais de determinadas areas, assim, considerando o
exercicio de qualquer trabalho, em que eram atendidas as qualificagdes profissionais, livres
para serem executadas (MACHADO, 2008).

Na década de 90, a Reforma da EPT representou a expansao de cursos. Isso porque a
legislacdo previa, segundo o Paragrafo 5° da Lei n° 9.649/98, que a abertura de novas

unidades federais de ensino s6 aconteceria com as parcerias entre os estados € os municipios,



36

0 que ndo ocorreu e permitiu que escolas privadas tivessem espago para expandir sem a
participag@o do setor publico.

A partir de 1996, a nova Lei de Diretrizes e Bases e o Decreto Federal n® 2.208/97
basearam a reforma do ensino profissionalizante, fazendo com que as instituicdes de ensino
profissional tivessem que se ajustar as novas regras (MANFREDI, 2002).

A nova LDBEN, em relagdo a ultima reformulagdo, proporcionou maior
democratiza¢do do ensino, que recebia interferéncias ainda em 1996 do Decreto n® 2.208/97 —
estabeleceu novas regras no Ensino Técnico e inviabilizou, segundo Caires e Oliveira (2016),
a oferta do Ensino Profissional integrado ao Ensino Médio, assim refor¢cando a dualidade
existente entre a Educa¢do Normal e a Profissional. Porém, essa lei ainda poderia ser
interpretada de maneiras diferentes, j4 que ndo impedia a integracdo e, complementam, o
termo utilizado na lei era “articulagdes”, que conferia ambiguidade na interpretacdo da lei.

Em 2001, com a aprovacdo do Plano Nacional de Educacdo (PNE), houve a
divulgagdo das diretrizes em cada nivel educacional, além de apresentar uma avalia¢do
diagnéstica da educagdo no Brasil. Entretanto, o PNE se mostrou impreciso nas divulgagdes
de dados referente a Educacdo Profissional devido a sua heterogeneidade no territorio
nacional (CAIRES; OLIVEIRA, 2016).

Em 2004, o Decreto n° 5.154/04 provoca algumas mudancas no Ensino Profissional e,
em 2005, alguns programas de Educacdo Profissional sdo criados (EJA, Proeja, Projovem,
entre outros) que buscaram o atendimento das demandas de escolarizag@o para os socialmente
excluidos e que ndo tiveram educagdo na idade propria em relagdo a cada nivel de ensino.
Essas acdes levaram a promocgdo de um pensamento, segundo Caires e Oliveira (2016), de que
a formagdo precdaria para os trabalhadores continua sendo o eixo das politicas educacionais,
no que se refere & Educacdo Profissional — todos os governos, apesar de alguns investirem
mais do que outros, pretendiam ampliar a oferta de EPT para resolver uma demanda nacional
de trabalhadores qualificados.

Em 2010, o PNE 2011-2020, que versa sobre a universalizagdo do Ensino Médio e
Profissional, articulou a Educag@o Profissional para Jovens e Adultos, destacando a
importancia de politicas publicas para esses cidaddos e reconhecendo suas singularidades.
Ainda houve a criacdo do Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego
(Pronatec), em 2011, que teve ampla adesdo do Sistema S (Sesi, Senai, Sesc, etc.), focado no
atendimento prioritario de estudantes da rede publica.

Ja em 2014, o PNE 2014-2024 foi sancionado e estabeleceu mais de 20 metas e 250

estratégias para o desenvolvimento da educacdo brasileira. Ao contrario do PNE 2001-2010,
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incluiu uma meta voltada para o financiamento, porém sem priorizar parcerias com a
iniciativa privada, ao que se refere a EPT que, pela interpretacdo das autoras, enfatiza a oferta
publica, gratuita e de qualidade (CAIRES; OLIVEIRA, 2016).

Mais recentemente, a EPT oferecida por instituigdes publicas e privadas, se difere em
alguma instancia das perspectivas do passado. Percebe-se que a presenca do Estado nas
tomadas de decisdes e no provimento de ensino profissional busca ter um viés mais social
como manobra de campanha politica. Para ilustrar, Grabowski e Ribeiro (2010, p. 277)

constatam que:

(...) as politicas, programas e acdes governamentais tém alardeado que a
qualificac@o profissional e a formagdo técnico-profissional sdo estratégias
para a insercdo do pais no grupo de nagdes denominadas desenvolvidas,
além de constituir-se condicdo para o trabalhador participar das novas
relagdes sociais de produgdo. (..) de uma forma geral, a educagio
profissional tem servido para preparar mao de obra (qualificacdo da forca de
trabalho) para as relagdes de produgdo capitalistas vigentes no Brasil. (...).
Essa funcdo, delegada ao entdo denominado ensino profissionalizante
(ensino técnico) é resultado de uma sociedade estruturada de forma dual:
proprietarios dos meios de producdo, detentores do capital e, trabalhadores,
donos da sua forga de trabalho.

Dessa forma, entende-se que a manutencdo social se da pela educacdo e a articulagio
entre trabalhadores, institui¢des e a educacdo profissional é importante, se ndo fundamental

para manter essas relagdes.

Findo esse panorama histdrico, a seguir serdo apresentadas as caracteristicas do
modelo de educacdo profissional e tecnoldgica paulista, no que ele se diference do restante do
pais, e com destaque para as experiéncias pedagogicas propostas pelo diretor Aprigio
Gonzaga, enquanto esteve a frente da Escola Profissional Masculina, pelas relagdes possiveis

com a temadtica proposta neste estudo.
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2.2.1 Ensino Técnico no Estado de Siao Paulo e a participacido de Aprigio Gonzaga

Segundo Cunha (2005), o setor industrial, junto com a for¢a econdmica paulista,
permitiu uma diferenciacdo do ensino técnico do Estado de Sdo Paulo com o restante do pais.
A formagdo profissional como elemento de impulso da industrializagdo em Sdo Paulo se
destaca dos demais estados da nac¢do por apresentar caracteristicas inerentes aos processos
produtivos dessa regido. Destacam-se o comércio cafeicultor, um alto contingente de
trabalhadores e também os interesses da burguesia ascendente que controlavam e
determinavam aquilo que autor denomina como a “mentalidade” dessa sociedade.

O interesse pela constru¢do de uma escola de engenharia no Estado de Sdo Paulo aos
moldes do que existia no Rio de Janeiro, se tornava um importante instrumento de
legitimag¢@o do poder publico e controle para formacdo das classes, além de servir para
ampliacdo das estradas de ferro (CUNHA, 2005). Em meio a um cendrio de resisténcia e
tensdo, nasce em 1894 a Escola Politécnica de Sdo Paulo, com quatro especialidades de
engenheiros em cursos de cinco anos de dura¢do e de condutores do trabalho, com duas
especialidades de formagdo (mecéanicos e maquinistas) em cursos de dois anos. Sua ideologia
correspondia a um misto de industrialismo, positivismo, federalismo e liberalismo (CUNHA,
2005, p.122). E indissociavel a sintonia ideolégica com o Liceu de Artes e Oficios, e essa
articulagdo institucional complementava a forca de trabalho de cada institui¢do.

A consolidacdo das escolas técnicas se deu com a rapida absorcdo dos egressos no
mercado de trabalho, aumentando a visibilidade das instituicdes de ensino e o
desenvolvimento na mobilidade social dos individuos fez com que novas unidades de escolas
técnicas surgissem no Estado de Sdo Paulo (RAMOS, 2008).

Importante simbolo da formacdo industrial na capital, as primeiras Escolas fundadas
em 1911 foram a Profissional Feminina e a Profissional Masculina, hoje respectivamente Etec
Carlos de Campos e Etec Getllio Vargas, geridas pelos diretores Aprigio Gonzaga e Miguel
Carneiro. O primeiro, teve papel importante na educagdo profissional paulista, sendo
influenciado pelos modelos internacionais de oferta de formagao profissional, com carreira na
docéncia e na gestdo educacional. Foi, ainda, responsével pela disseminagdo de um modelo de
organizacdo curricular que colaborou para a sistematizagdo do ensino profissional das escolas
a partir de uma compreensao humanistica, preparatoria e disciplinadora que sera discutida
mais a frente nesse trabalho. A Figura 1, datada de um periodo estimado de 1910, apresenta,

pela postura dos alunos e o asseio das suas roupas e penteados, o carater disciplinador da
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fabrica se transpondo para o ambiente escolar. A Escola Profissional Masculina oferecia os

cursos de Mecanica, Ajustagem e Torneado, Marcenaria entre outros cursos.

Figura 1 — Alunos da Escola Profissional Masculina. Data provavel: década de 1910.
CELI N

Fonte: MORAES e ALVES (2002).

As escolas eram destinadas ao ensino das chamadas artes industriais e foram
implantadas no bairro operario do Brés, que na época vivia um periodo de intensa atividade
comercial e fabril, concentrando muitos imigrantes vindos da Europa e operarios de diversas
origens (ALVES; VIDIGAL, 2002). Essas institui¢des nasceram com a proposta de servir de
“modelo” para as demais escolas. S3o criadas ainda dois institutos no interior do Estado, na
cidade de Amparo, a Escola Profissional de Artes e Oficios de Amparo, atual Etec Jodo
Belarmino e de Jacarei, atual Etec Conego José Bento, também voltadas para o ensino
industrial das suas regides.

Em meio aos contetidos de marcenaria € mecanica dos cursos industriais, as
habilidades artisticas dos alunos eram desenvolvidas por meio de participagdo em cursos de
desenho, pintura, escultura e entalhe propostos por Aprigio Gonzaga, diretor da Escola

Profissional Masculina por 23 anos de existéncia da institui¢ao (periodo entre 1911-1934).
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Da Escola Profissional Masculina, atual Etec Getulio Vargas, Silva (2015) faz as
analises dos registros sobre as aulas de gravura, que apresentavam constante preocupacdo na

formacao do futuro artesdo, como descrito a seguir:

Este [o artesdo] deveria dominar absolutamente ndo apenas todas as etapas
de produgdo da gravura, mas também todas as nuances, as variaveis, as
diferencas técnicas de producdo do desenho, bem como conhecer os efeitos
criados na utilizagdo de diferentes tintas e vernizes. (...) fornecer ao
estudante uma enorme gama de conhecimentos e informacgdes bdasicas a
respeito do oficio em que este estd inserido. O aluno deve néo possuir apenas
as técnicas de gravagio, mas sim dominar a natureza dos materiais com que
vai trabalhar para atingir o objetivo desejado (SILVA, 2015, p. 93).

As aulas de desenho constituiam importante etapa na graduacdo escolar do alunato.
Tratava-se de uma disciplina tedrica obrigatoria para todos os cursos profissionais que a
Escola Profissional oferecia — segundo relatério de 1921, eram oferecidos Mecanica,
Marcenaria, Eletricidade, Pintura e Tecelagem.

O desenho, ainda como disciplina tedrica obrigatoria, era a parte central da vida
escolar, sendo o sistema de ensino elaborado pelo diretor Aprigio Gonzaga, e acompanhava a
formagdo desde a educagdo infantil até a formagdo profissional. Na Escola Profissional,
durante trés anos, uma hora por dia era dedicada a esta matéria, pois, dizia Aprigio Gonzaga,
“procuramos que cada aluno seja, ou possa ser, um desenhista” (GONZAGA, 1921). Os
primeiros anos eram dedicados ao desenho técnico para o desenvolvimento de exatiddo e
precisdo, para posteriormente representar o espaco e 0s objetos que os cercavam a fim de
ampliar suas percepcdes além do trabalho. Para Aprigio Gonzaga, “o desenho guia a vista e o
espirito na relacdo intima das coisas” (GONZAGA, 1921). A Figura 2 mostra um registro sem
data da Escola Profissional Masculina apresentando os alunos com instrumentos de desenho,
papeis sob as mesas, mestres (em pé) e ao fundo ¢ possivel identificar os trabalhos de
projecdes de vistas de objetos.

A técnica do desenho nessa etapa da formacgdo indicava fator importante para
desenvolvimento do alunato, uma vez que o desenho assumia fung¢do projetual, numa primeira
estancia até sendo considerado um esbogo de algo, colaborando para o planejamento de uma
execucdo posterior. Outrora, o desenho pdde assumir condi¢@o final nos projetos de decoragdo
ou para composi¢do de um objeto, numa observa¢do em vistas (aérea, lateral, frontal,
posterior) explorando sua tridimensionalidade na superficie bidimensional. Esse ultimo

exemplo exemplifica uma das formas na qual a arte-técnica pode se manifestar na educacao
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profissional, pois, para feitura de um desenho técnico, carregado da rigidez dos preceitos que
envolvem sua elaborag@o, o fator criativo que envolve a construgdo da forma, denota uso de
considerada carga expressiva, e ainda assim, atender os padrdes de representacdo grafica

carregada de técnica.

Figura 2— Aula de desenho na Escola Profissional Masculina, s/data.

Fonte: MORAES e ALVES (2002).

A Escola Profissional passou a formar geragdes de artesdos (SILVA, 2015), sendo que
muitos permaneceram na institui¢do como professores. Diversos mestres foram formados na
Escola Profissional, com nomes de destaque para a escultura, como Ferdinand Frick, Braslio
Petito, Gennarino Oliva, Edmundo Franscisco Nicodemo Migliaccio, entre outros que
conviviam em estado de constante cooperacdo entre mestres e alunos, sendo que a produgdo
artistica e cultural era aliada a técnica industrial. Todos esses nomes figuram o histérico da
EPT e sdo exemplos efetivos do esforco do método defendido pelo Aprigio para uma

formacgao além do trabalho,
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(...) Aprigio Gonzaga condenava a especializagdo do trabalhador em apenas
uma atividade. Segundo Gonzaga, o conhecimento completo de cada funcdo
pelos trabalhadores seria a uUnica arma contra a total mecanizacdo das
profissdes industriais. Dessa forma, a énfase educacional nas Escolas
Profissionais da Capital era o aluno, em detrimento dos processos
industriais. Ndo que Gonzaga fosse contrario ao processo de
industrializagdo, mas entendia o ensino profissional como uma forma de
protecdo do futuro trabalhador com relagdo ao mercado de trabalho
(ZUCCHI, 2011, p. 3).

Cunha (2005) pontua como sendo uma caracteristica da personalidade de Aprigio
Gonzaga, de resisténcia ao “determinismo industrial”, o “cativeiro do homem fabrica”, como
exemplos da limitagdo ao desenvolvimento de tarefas determinadas exigidas na empresa,
cabendo a escola ndo reproduzir. Trata-se de um sistema que, segundo o autor, trazia suas
vantagens pedagogicas (CUNHA, 2005) como oferecer ao alunato uma formacao polivalente
a fim de garantir sua transi¢@o para os diferentes setores do seu oficio.

O trabalho manual ndo vinculado ao ensino preparatorio para exercicio de um oficio
teria, segundo Gonzaga (1921), um carater moral resultando entre valores e agdes, as
expressoes destacadas aqui: a) desperta o gosto e o amor pelo trabalho em geral; b) aperfei¢oa
a vista e o sentido estético e da habilidade manual; ¢) educa a independéncia e a confianca
proprias.

A Figura 3 mostra os aprendizes de um curso ndo identificado em uma aula de
modelagem artistica, reproduzindo, com uso de instrumentos, suas esculturas (bustos,
representacdes miticas, religiosas, etc.). Datada de 1926, essa imagem também compde o
album fotografico das escolas profissionais publicas do Estado de Sdo Paulo e ilustra a
filosofia proposta pelo Aprigio Gonzaga que, por meio desses trabalhos manuais nas escolas,
desenvolvia globalmente a habilidade e o desenvolvimento fisico. Dessa forma, “concorrera
para que ndo s6 melhore a pujanca intelectual do individuo, como para que muitos, pelo amor
ao trabalho, abandonem falsos preconceitos e sonhos, vejam a realidade da vida, povoando as
escolas profissionais, o que dara lugar ao aparecimento das industrias” (GONZAGA, 1921).

A Escola Profissional Feminina surgiu oferecendo cursos de Educa¢do Doméstica,
Dietética, Confecgdes, Bordados, Desenho e Pinturas entre outros, ¢ devido a necessidade de
ofertar novos cursos para atender as exigéncias da cidade, foram criados os cursos de Desenho
de Comunicacdo, Decoracdo, Enfermagem e Nutrigcdo e Dietética.

O trabalho desenvolvido por Sueli Teresa de Oliveira (1992) sobre a Escola

Profissional Feminina informa que havia grande predomindncia imigrante, principalmente
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europeia e atendia meninas maiores de 12 anos, com diploma de grupo escolar e oriundas da

classe operaria.

Figura 3 — Alunos em aula de Modelagem Artistica, 1926.

Fonte: MORAES e ALVES (2002)

Na Figura 4 ¢ possivel identificar sob os cavaletes a producdo de pinturas em tela das
alunas da Escola Profissional Feminina, com representacdes cldssicas de paisagem, naturezas-

mortas, bustos, etc.

Figura 4 — Exposicdo de trabalhos da Escola Industrial Carlos de Campos, 1949.

Fonte: MORAES e ALVES (2002).
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No periodo que necessitava de um atendimento industrial imediato do mercado em
expansdo, o Governo Federal, Estado e Municipio lancam uma politica de acordos e
convénios para ampliar a rede de escolas que oferecessem o ensino técnico. Com as mudancgas
promovidas a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional de 1961 que, como
mencionado anteriormente, deu maior autonomia aos Estados para estabelecer os rumos da
educacdo, foi possivel a renovagdo educacional e o atendimento das demandas especificas no
Estado de Sao Paulo.

A importancia de Aprigio Gonzaga para o ensino profissional do inicio do século XX
¢ fundamental para se entender a importancia do desenvolvimento da sensibilidade além da
formagdo preparatdria por meio do seu método que articulava o trabalho manual iniciado no
ensino primario culminando no ensino profissional. Dentre os itens listados do que se
esperava como “resultado final” para o técnico, o diretor pontuou: “o aperfeicoamento da
vista e do senso estético, a confianga propria e o respeito pelo trabalho corporal honrado”
(ASSUNCAO, 2016, p. 105). Sua trajetéria como professor normalista, diretor da Escola
Profissional Masculina e intelectual da educag@o, mostrou-se relevante para compreender as
relagdes sociais de uma época, e valorizar aquilo que estava além da gestdo e dos programas
de formacdo para o trabalho. Seu legado se tornou histéria e ndo encontrou aporte nas

geracdes seguintes pelos fatores politicos que sucederam o caminho da educag@o profissional.

2.2.2. Centro Paula Souza: a expansio do ensino técnico e tecnoldgico no Estado de Sao
Paulo

O Centro Estadual de Educacdo Tecnoldgica de Sdo Paulo, conhecido como Centro
Paula Souza, tem como finalidade articular e desenvolver a educacdo profissional nos graus
de ensino técnico e tecnoldgico (RAMOS, 2008). Criado em 1969, por decreto-lei que se
converteu na Lei n° 952/76, oferecia somente cursos superiores de Construgcdo Civil e
Mecanica durante os primeiros anos de funcionamento. Em 1971 foi inaugurada a Faculdade
de Tecnologia (Fatec) na cidade de Sorocaba, interior do Estado e, posteriormente, a Fatec
Sdo Paulo na capital foi organizada e instituida. Suas atividades iniciaram em 6 de outubro do
mesmo ano, mas as primeiras reunides do Conselho Estadual de Educagdo para a criacdo da
institui¢do aconteceram seis anos antes, em 1963, quando discutiam a necessidade de
formacgao profissional que acompanhasse a expansao industrial na capital paulista.

O nome Centro Estadual de Educag¢do Tecnoldgica Paula Souza foi escolhido em

homenagem ao engenheiro Antonio Francisco de Paula Souza, 1° diretor da Escola
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Politécnica de Sdo Paulo. Em 1981, passou a oferecer cursos técnicos com a transferéncia de
seis escolas que, segundo Ramos (2008), eram oriundas de convénio MEC/Secretaria Estadual
de Educag¢do (SEE)/Prefeitura e, no ano seguinte, mais seis. Conforme entrevista concedida a

Motoyama (1995), José Ruy Ribeiro relata:

(...) No final do ano, a SEE nos chamou e apresentou o problema das escolas
conveniadas. Eram seis: Lauro Gomes, Jorge Street, Americana, Mococa,
Campinas e Jundiai. Elas eram mantidas com recursos do Estado, tinham
autonomia propria e eram consideradas entidades particulares. Havia uma
legislacdo trabalhistas para elas e outra para as escolas da rede. A Secretaria
quis encontrar uma solucdo pela qual as escolas deixassem de ser
subvencionas diretamente pelo Governo do Estado. Uma das alternativas foi
a de integra-las ao CPS, ja que nenhuma Prefeitura ou institui¢do particular
quis assumi-las. Fizemos varias discussdes com o nosso pessoal e, no final
de tudo, concluimos que, para garantir o sucesso do ensino técnico no Estado
de Sao Paulo, elas deveriam vir para o Centro Paula Souza. Isso foi em 1981.
(MOTOYAMA, 1995, p. 262).

Nesse mesmo ano houve a expansdo do ensino técnico com a incorporagdo de mais
seis unidades que pertenciam a SEE e, no periodo de 1988 e 1989, duas unidades foram
criadas: Etec Sdo Paulo, no campus da Fatec Sdo Paulo, e a Etec Dr. Adail Nunes da Silva,
em Taquaritinga, totalizando 14 unidades. Com o passar dos anos, a SEE transferiu 82
unidades, sendo 35 voltadas para o ensino na area agricola. Essa incorporacdo causou varios
problemas de infraestrutura, defasagem tecnologica de equipamentos, instalagdes precarias,
curriculos desatualizados e professores sem formacgdo superior, o que se constituiu em um
grande desafio a administragdo central. Nesse momento, a institui¢do possuia um total de 96
unidades distribuidas em 80 municipios e 38 habilitagdes distintas (MOTOYAMA, 1995).

Planos de expansdo marcaram os anos 2000 nas diferentes gestdes governamentais que
viram na formagao profissional técnica e tecnoldgica, mais precisamente na oferta de cursos
de educagdo profissional gratuita pelo Centro Paula Souza, uma boa oportunidade para
divulgacdo e ampliacdo da sua popularidade. Foram chamados de Programa de Expansio da
Educacdo Profissional Gratuita do Estado de Sao Paulo e de Programa de Expansdo da
Educagdo Profissional Gratuita nos CEUs no regime de classes descentralizadas. Mais
conhecidos como Plano de Expansdo I e II, esses projetos propuseram a ampliacdo das vagas
de ensino técnico e superior de tecnologia em prédios novos construidos e também com a

ocupacdo de salas ociosas das escolas da SEE (CENTRO PAULA SOUZA, 2009).
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Atualmente, o Centro Paula Souza* administra 222 escolas técnicas estaduais que
atendem mais de 207 mil estudantes, oferece cerca de 148 cursos técnicos para os setores
industrial, agropecuario e de servigos, nas mais diversas modalidades (CENTRO PAULA

SOUZA, 2017).

4 Disponivel em: http://www.cps.sp.gov.br/sobre-o-centro-paula-souza/. Acessado em 28 de abril de 2018.
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3 O EIXO PRODUCAO CULTURAL E DESIGN: A CENTRALIDADE DA
DISCUSSAO ARTE-TECNICA

Em 2006, o Decreto n° 5.773/06 estabeleceu diretrizes na EPT, assim como o Catalogo
Nacional dos Cursos Superiores, que trouxe informagdes sobre o perfil profissional, carga
hordria minima e condigdes infraestruturais recomendada para cada curso (MACHADO,
2010). Entre essas informagdes e perfis, a adequag@o de cursos em Eixos Tecnologicos tem o

proposito de induzir o desenvolvimento de perfis profissionais amplos:

O conceito de eixo-tecnologico guarda, com os devidos cuidados com
relagdo a sua especificidade e finalidade, alguma similaridade com a nocéo
de linha de pesquisa, introduzida pelas “mudancas propostas na década dos
anos 90 relacionados com a reestruturacdo dos programas de pds-graduacao
e seus desdobramentos nas condi¢des das produgdes do conhecimento
cientifico” (MACHADO, 2010, p. 91).

A mudanca de area de concentracdo para eixo tecnoldgico ¢ considerada pela autora
como proveniente de uma crise ao modelo pautado em 4reas profissionais. A ado¢do do novo
critério apresentou, na sua implantacdo, dificuldades relativas a compreensdo da tecnologia e
dos fins dos cursos de educacdo profissional. Entre essas dificuldades, a autora destaca que,
na implantacdo, havia a auséncia de unicidade de critérios organizacionais, além da
dificuldade encontrada nos subsetores, gerando uma alta quantidade de criacdo de areas e
cursos alocados em mais de uma area profissional (MACHADO, 2010, p. 93).

Essa regulamentagdo que definia como metodologia organizativa os chamados Eixos
Tecnoldgicos e cria o Catdlogo Nacional de Cursos Técnicos de Nivel Médio (CNCT) foi
aprovada em junho de 2008 pelo Parecer CNE/CEB n° 11/08, do Relator Conselheiro
Francisco Aparecido Cordao.

No ano de 2012, a segunda edi¢do do catdlogo foi publicada, sendo que antes formou-
se a Comissdo Executiva Nacional de Avaliagio do CNCT (Conac), composta por
representantes de diferentes entidades publicas, privadas e especialistas da educagdo
(BRASIL, 2012a, p. 4) para inclusdo de novos cursos ¢ uma tabela de convergéncia que
propunha a equivaléncia das diferentes nomenclaturas que o mesmo curso poderia receber
antes da publicacdo desse instrumento.

Em 2014, uma nova versdo (terceira) do catdlogo foi publicada a partir da Resolugdo
CNE/CEB n° 1, de 5 de dezembro de 2014, com base no Parecer CNE/CEB n° 8, de 9 de
outubro de 2014 e homologado pelo MEC em 28 de novembro de 2014.
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As contribui¢cdes que essa terceira edi¢do traz sdo diversas, além da quantidade
minima exigida para oferta do curso e infraestrutura recomendada que ja constavam nos
referenciais anteriores, ¢ a primeira vez que o catalogo faz cita¢do a Classifica¢do Brasileira
de Ocupacdes — CBO, normas associadas ao exercicio profissional, campo de atuagio para o
formando, possibilidades de certificagdes intermediarias e indicag@o de itinerdrio formativo
nos niveis superior e outras especializacdes.

Assim como a versdo anterior, nesta, o processo participativo foi ampliado e ficou a
cargo do Comité Nacional de Politicas de Educacdo Profissional e Tecnologica (Conpep)
apreciar as proposi¢des enviadas pelos sistemas de ensino, ministérios, 6rgaos relacionados ao
exercicio profissional e institui¢des de EPT, dentre elas, o Centro Paula Souza. Conforme
descrito na Resolugdo CNE/CEB n° 1, de 5 de dezembro de 2014, Artigo n° 7, “Podem ser
apresentadas como propostas devidamente justificadas e fundamentadas de atualizagdo do
CNCT: I — solicitagdo de inclusdo de curso; II — solicitagdo de alteragdo de curso e eixo; 111 —
solicitacdo de exclusdo do curso” (BRASIL, 2014a).

Entre os dez Eixos Tecnologicos aprovados pelo Conselho Nacional de Educacio esta
o de Producdo Cultural e Design, que compreende a aplicagdo de diferentes formas
comunicativas abrangendo, segundo o Catalogo Nacional de Cursos Técnicos (BRASIL,
2016) as dareas de: criacdo, desenvolvimento, produ¢do, edi¢do, difusdo, conservagdo e
gerenciamento de bens culturais e materiais; ideias e entretenimentos aplicados em

multimeios, objetos artisticos e projetos de produtos industriais.

3.1 Conformacio do Eixo Tecnologico de Produciio Cultural e Design

A descri¢do completa do eixo tecnoldgico constante na terceira (e ultima) versdo do
Catalogo Nacional de Cursos Técnicos descreve as principais caracteristicas do eixo de

Produgao Cultural e Design:

A organizacdo curricular dos cursos contempla conhecimentos relacionados
a: leitura e produgdo de textos técnicos; raciocinio logico e estético; ciéncia e
tecnologia; tecnologias sociais, empreendedorismo, cooperativismo e
associativismo; prospec¢do mercadologica e marketing; tecnologias de
comunica¢do e informagdo; desenvolvimento interpessoal; legislacdo e
politicas publicas; normas técnicas; saude e seguran¢a no trabalho; gestdo da
qualidade; responsabilidade e sustentabilidade social e ambiental; qualidade
de vida; e ética profissional (BRASIL, 2014b, p. 171).
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A abrangéncia das atividades ¢ notdvel quando observada em relagdo ao Catalogo
anterior, a saber, da sua descri¢do sobre as atividades desenvolvidas a partir do perfil

profissional dos formandos nesse eixo:

Tais atividades exigem criatividade e inovagdo com critérios socioéticos,
culturais e ambientais, otimizando os aspectos estético, formal, seméantico e
funcional, adequando-os aos conceitos de expressdo, informagdo e
comunica¢do, em sintonia com o mercado e as necessidades do usuario.
(BRASIL, 2012b, p. 103)

Infere-se sobre isso o reconhecimento da importdncia da &rea profissional e
tecnologica dada as transformagdes nas formas de produg@o, consumo e convivéncia social
nas sociedades modernas, além do crescimento da industria do entretenimento e da cultura
(BRASIL, 2012c) demandando novos técnicos para atuagdo em espetdculos, agéncias de
informacdo e comunicagdo, estidios de som e imagens, ateliés de trabalho, etc.

Portanto, a atualizacdo do catdlogo atende a uma necessidade da sociedade em alargar
sua possibilidade de referéncia para atuagdo de novos profissionais no mercado de trabalho. O
Ministério da Educa¢do (MEC), por meio da Secretaria de Educag¢do Profissional e
Tecnologica (Setec), publicou a primeira atualizagdo do CNCT a partir do Parecer n° 03, de
26 de janeiro de 2012, que foi homologado pelo MEC e publicado na Resolu¢do CNE/CEB n°
04, de junho do mesmo ano. Essa versdo trazia a inclusdo de 35 novos cursos, sendo trés no
eixo de Producdo Cultural e Design: Técnico em Cenografia, Técnico em Museologia e
Técnico em Processos Fonograficos.

Ainda conforme o CNCT, o perfil de profissionais formados sob esses cursos

apresenta o seguinte texto:

Compreende tecnologias relacionadas com representacdes, linguagens,
cddigos e projetos de produtos, mobilizadas de forma articulada as diferentes
propostas comunicativas aplicadas. Abrange atividades de criagdo,
desenvolvimento, produ¢do, edi¢do, difusdo, conservagdo e gerenciamento
de bens culturais e materiais, ideias e entretenimento, podendo configurar-se
em multimeios, objetos artisticos, radio, televisdo, cinema, teatro, ateliés,
editoras, video, fotografia, publicidade e nos projetos de produtos industriais
(BRASIL, 2014b, p. 103).

Por essa descrig¢@o ¢ possivel perceber desde ja a imbricacdo da discussdo arte-técnica,
em que a abrangéncia dessas caracteristicas compreende, de certa forma, a maioria dos cursos

do eixo, sendo que a énfase em fatores designados como “criativo”, “imaginativo” e
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“inventivo” sdo ressaltadas como qualidades associativas principais desejadas e responsaveis
por inovagdes em termos tecnoldgicos o que, evidentemente, ndo seria somente o caso desse
eixo em especial. Bens materiais e imateriais sdo contemplados nessa visdo do catdlogo, assim
como o design, a comunicagdo, as midias e se encerra fazendo citagcdo aos campos de atuagio
possiveis. Em todos eles, o profissional formado por um dos cursos do eixo desenvolve
sensibilidades para constru¢do de uma ideia, argumento, objeto, a¢do, programa, peca, entre
outras possibilidades, e isso € garantindo por meio da estrutura curricular minima exigida.

Percebe-se desde logo a correlagdo entre processos artisticos ligados a produgdo
cultural e, portanto, a ideia de uma formagdo que permita a correspondéncia entre processos
criativos e a participacdo social em um segmento de trabalho especifico, que tem no ato
expressivo e inventivo sua prioridade, fruto da fusdo das mais variadas técnicas e estéticas.

O eixo tecnologico de Produgdo Cultural e Design se volta a pensar, muitas vezes, na
construcdo de objetos em diferentes formatos como: projeto de decoragdo, revista digital,
sites, prancha de sinalizagdo, imagem fotografica ou partitura, etc., sem que se perceba a
incorporacdo desses como extensdo dos referenciais culturais nas quais estes sdo construidos.
Nesse sentido, torna-se necessaria uma discussdo que va além da compreensdo do fim
utilitario dessas imagens ou objetos criados, distinguindo sua condi¢do unitaria de ser arte —
esta arte referida manifesta enquanto linguagem e expressdo — e de ser objeto técnico, assim

ndo como instancias separadas, mas confluentes.

3.2 O Eixo Tecnologico de Produc¢io Cultural e Design no Centro Paula Souza

A fim de sistematizar os diferentes cursos técnicos do Centro Paula Souza e alinhar as
demandas governamentais contidas nos Referenciais Curriculares Nacionais da Educacdo
Profissional de Nivel Técnico (BRASIL, 2000) e as novas classificacdes por Eixos
Tecnologicos das Habilitagdes Profissionais (BRASIL, 2008a), a Unidade de Ensino Médio e
Técnico (Cetec) criou em 2008, um setor responsavel pela criagdo e reformulacdo de novos
curriculos chamado Grupo de Formulagdo e Andlises Curriculares (Gfac) também conhecido
como Laboratério de Curriculos. Nele, profissionais com experiéncia docente (no caso de
professores) e de mercado (para profissionais e docentes) sdo convidados para compor os
grupos de estudo para reformulagdo curricular e estruturacdo dos conteudos em um

documento intitulado plano de curso. Por sua vez, o plano de curso € constituido por capitulos
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que atendem as normativas exigidas pelas legislacdes e diretrizes, entre as quais o CNCT, da
Classificagdo Brasileira de Ocupagdes (CBO) e de consulta indicada ao mercado empregador.

Demai (2009) descreve que o perfil profissional previsto nesses planos de curso deve
atender as exigéncias do mercado de trabalho e que o futuro técnico apresente capacidade
critica e analitica, além de espirito empreendedor e condigdes minimas para resolucdo de
problemas.

A metodologia usada na constru¢do dos curriculos, conhecida na instituicdo como
plano de curso, esta baseada em competéncias para educag@o profissional, principio difundido
no Brasil nos anos 1990, a partir das diretrizes curriculares nacionais do ensino médio e da
educacdo profissional que se seguiram a promulgacdo da LDBEN de 1996. Tal legislagdo se
tornou referéncia para a organizacdo dos processos formativos em um contexto neoliberal, no
qual a nocdo de competéncia expressa a mobilizagdo, pelos sujeitos, de conhecimentos,
habilidades e atitudes diante de situacdes concretas, acreditando com isso uma maior
aproximacgdo com a realidade do trabalho. O risco da contradi¢do em relacdo a nogdo de
competéncia estd na delimitagdo dos conhecimentos exclusivamente Uteis, correndo risco de
se tornar pragmatica, no qual os fundamentos cientificos e tecnoldgicos da produgdo sdo
substituidos por saberes técnicos e instrumentais (RAMOS, 2001).

Pela limitacdo de referéncias bibliograficas e registros documentais que orientem essa
parte da pesquisa, a observagdo sobre as acdes do setor de curriculos se da pela apreciagdo do
eixo tecnoldgico durante os anos de colaboracdo do autor deste trabalho ao Centro Paula
Souza, especificamente a Unidade de Ensino Médio e Técnico — Cetec, no periodo de 2009 a
2015.

O Centro Paula Souza oferta 13 cursos técnicos desse eixo em 17 Escolas Técnicas
Estaduais (Etecs) — na ultima edi¢cdo do CNCT séo listados 30 cursos no eixo tecnoldgico de
Produgdo Cultural e Design — oferecidos nas modalidades concomitante e subsequente, sendo
apenas trés na modalidade integrada ao ensino médio: Comunicacdo Visual, Design de
Interiores e Modelagem do Vestudrio. Apenas uma Etec tem proposta vocacional, a Etec de
Artes localizada na cidade de S@o Paulo, com cursos nas areas de Danga, Canto, Regéncia,
Design de Interiores, Paisagismo e Processos Fotograficos. Em 2017, o tnico curso do eixo
tecnoldgico ofertado no bacharel tecnologico € de Processos Fonograficos, na Fatec de Tatui.

Segundo Demai (2009), as competéncias gerais da area de Design para os cursos

oferecidos no Centro Paula Souza sio:
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e Selecionar e sistematizar dados e elementos concernentes ao projeto de design;

e Elaborar projetos de design com énfase na inovacdo e na criagdo de novos
processos;

e Definir caracteristicas estéticas, funcionais e estruturais do projeto de design;

e Situar o projeto no contexto historico-cultural da evolugdo do design.

As demais competéncias listadas pela autora se referem a base comum, ou seja, aos
conhecimentos desenvolvidos em qualquer outro curso técnico da rede que possuam o mesmo
componente curricular. De forma distinta da 4rea de Design, Arte é compreendida por dois
cursos: Danga e Musica, com competéncias gerais especificas. Ainda ndo se localiza aqui —
apesar da publicagdo dos pareceres ministeriais do mesmo ano — a divisdo por eixo, em que

essas duas areas passam a figurar Producdo Cultural e Design.

3.3  Consideracdes acerca da arte-técnica na EPT e no Eixo Tecnoldgico de Producio
Cultural e Design

A partir das contribuicdes e discussdes iniciadas ao longo desse estudo, é possivel
sugerir que a arte e as humanidades na EPT tém importancia crucial no desenvolvimento
técnico, mas sua manifestacdo recebe contornos sutis e pouco dedicados a reflexdo quando
praticada diariamente, seja nas situagdes de maior influéncia como na formulacdo de
curriculos ou na rotina docente de planejamento das aulas. De certa forma, infere-se que tanto
no plano institucional quanto no exercicio docente, pouco espaco se dedica a compreender a
colaboracdo da arte na formacgao profissional ligada a ciéncia e tecnologia, conforme também
concluem Scachetti e Sigrist (2015), levando a uma educacdo desculturalizada, como
classifica SANTOS (2004). Schachetti e Sigrist (2015, p. 46) optaram por essa terminologia,
formacdo profissional ligada a ciéncia e tecnologia, para se referir aos cursos superiores de
tecnologia durante uma experiéncia com os alunos que participaram de discussdes do campo
das humanidades que os levaram aquilo que consideraram uma “montanha russa de sensagoes
e sentimentos”. A descricdo dessa experiéncia que resultou o artigo estudado, rememora uma
vivéncia compartilhada com outros professores numa mesma sala para uma turma de curso
superior de tecnologia, onde predominam conteudos cientificos. No esfor¢o de levar para
alunos desse perfil exemplos que aproximem as realidades artisticas e suas linguagens, reside

o desafio de tratar de humanidades para alunos de areas aplicadas. A pintura de um nu
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feminino usada na proje¢do, contextualizada sob o texto de Foucault, reatualizou o escandalo
vivido a época para os dias atuais, quando um dos professores convidou todos os alunos
“fazer estética” enquanto se deitava na mesa reproduzindo a cena do quadro diante de todos.

Essas consideracdes residem no esfor¢co de aproximar as questdes prementes da area
com a ciéncia e a tecnologia, situa¢do que ndo ¢ exclusiva da formagdo superior e reside em
todos os niveis de preparag@o de profissionais para pratica.

Os curriculos da educagdo profissional tecnoldgica reservam entre seus componentes
curriculares contetidos que versam sobre as artes e as humanidades, mas cabe aos docentes
dessas areas trabalharem na articulacdo entre os conhecimentos de natureza pratica e
reflexiva, configurando o que os autores identificam como sendo um desafio de “transformar
aquilo que ¢ considerado uma mera perfumaria em algo que inspire, em uma verdadeira
atmosfera, em um clima que se propague e que contamine, em algo que possa mobiliza-los na
ampliacdo de suas capacidades perceptivas, reflexivas, sensiveis e criativas” (SCACHETTI;
SIGRIST, 2015).

Segundo os autores, os professores sdo responsaveis pela integracdo desses
conhecimentos colaborando de forma a reduzir as fronteiras entre as areas e compreendendo
que ser relegada a uma importdncia menor quando comparada aos outros componentes

entendidos como “praticos” € consequéncia da reproducdo social:

E compreensivel que, nas sociedades contempordneas de matriz euro-
americana, e o Brasil tem, apesar de seus aspectos tradicionais, um forte
investimento dessa e nessa matriz, a arte e o ativismo devam ir bem longe na
tentativa de tocar as pessoas, dado o grau de congelamento que midias
modernas conseguiram produzir. Mas o que tentamos ressaltar aqui € que,
apesar do fabuloso papel que frequentemente essas forcas sociais produzem,
transformando as sociedades, estamos tratando de experiéncias dentro do
espago de formag@o e notadamente na sala de aula. Apesar de a educagdo ser
colocada como fonte de transformag@o social, sabemos que existe um
aparato gigantesco de institui¢des e de praticas que a configuram como um
espago de reproducdo social (...) e instituir novas praticas requer tempo ou,
em termos foucaultianos, requer que algumas condi¢des de possibilidades
sejam ativadas e uma nova ordem do saber e, necessariamente, de poder e de
processos de subjetivacdo emerja (SCACHETTI; SIGRIST, 2015, p. 53).

Indagagdes sobre a experiéncia descrita em sala de aula pelos autores, assim como
vivéncias idénticas a essa situagdo em cursos de EPT, sofrem o risco dessa conexdo entre arte

e técnica deixar de ser privilegiado.
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De forma convergente, Freire (2015) mostra o desafio dessa discussdo ao trabalhar o
uso do audiovisual na sala de aula, mais precisamente a linguagem do cinema na disciplina de
Sociedade e Tecnologia em um curso superior de tecnologia. As razdes de propor uma
experiéncia perceptiva que possa estimular o desenvolvimento de habilidades perceptivas e
como criatividade e intui¢do, conforme previstas no plano pedagdgico como um objetivo
dessa disciplina, ultrapassam a observacdo da técnica usada na obra filmica. Entre outros
aspectos, o autor ressalta a necessidade de levar a sério o que se propde no interior dos
curriculos de forma a criar espagos que realmente permitam que a criatividade e intui¢do
sejam agucadas no momento da preparagdo técnica adequada, por meio da sensibilidade para
questdes sociotécnicas (FREIRE, 2015). Portanto, esse desafio, enfatiza o autor, ¢ realizar o
que se promete no proprio plano pedagogico do curso, ndo se deixando levar pelo discurso da
quantidade reduzida da carga horaria que se deveria dedicar ao exercicio reflexivo, como
mero componente tedrico em detrimento de disciplinas mais especificamente técnicas.

A partir da observagdo das transformagdes sofridas pela sociedade € possivel
compreender que uma educagdo voltada para formac¢do humanistica, — entendendo que a
sensibilidade artistica ¢ o diferencial em meio ao tecnicismo intemperante — para citar
Simondon (2007), prepara o profissional para uma pratica em que as duas manifestagoes, a
artistica e a técnica operacional, possam coexistir nessa proposta organizacional para o ensino
profissional.

Essas implicacdes histdricas e respectivas perspectivas propostas de formacdo
profissional técnica e tecnolodgica, terdo reflexos no eixo tecnologico de Produgdo Cultural e
Design. Nele, o que se percebe por meio da organizacdo curricular dos seus conhecimentos, ¢
uma distingdo que vai além da desgastada evidéncia entre teoria e pratica, que se expressaria
pobremente em um bindmio arte e técnica, respectivamente. Intimeras sdo as contribuicdes
didaticas e reflexivas propostas por tantos autores que desfazem essa dicotomia que se
apresenta com caracteristicas tdo distintas. Porém, parecem pouco exploradas em nivel
educacional, incluindo a prépria formacdo técnica e tecnologica; logo, nesse nivel que
reconhecidamente teria como /dcus privilegiado de atuacdo e de discussdo as novas
tecnologias.

Essa distingdo e debate ndo sdo claros e costumam ser pouco evidenciados, mas
podem ser empiricamente localizados no cotidiano dos cursos técnicos, manifestando-se nos
curriculos, nas discussdes, nos projetos escolares, etc. Cada curso, dada sua especificidade,
apresenta dentro do seu universo a melhor compreensdo para a area de formacao relacionada.

Todavia, ¢ no fazer diario que se busca alinhar essas diretrizes e reduzir o abismo criado entre
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técnica e arte, evidenciando que suas contribui¢des sdo constitutivas de um processo de
educacgdo para o trabalho.

Uma vez garantidas pela sua constituicdo politica, como previsto no CNCT, as
caracteristicas que destacam os cursos do eixo tecnologico de Producdo Cultural e Design sdo
aquelas de carater criativo, no compromisso com o saber inventivo. Destaca-se também a
termo inovacdo, aliando a arte e a técnica sem as distingdes que muitas vezes, empiricamente,
se faz ver como algo distinto e que merece aprofundamento por meio de pesquisas e analises
direcionadas nesse sentido.

Um problema que surge € que se espera, por meio de uma disciplina como Historia da
Arte, ainda que diferenciadas em fun¢do das especificidades dos diferentes cursos do eixo, de
um lado, mais o ensino de técnicas proprias da atuagdo profissional, por outro lado, dar conta
do entrelacamento entre cultura, arte e técnica, de maneira a preparar profissionais criticos e
capacitados para inovagdes, como requerem e propdem os documentos oficiais.

Embora ambos os lados sejam fundamentais no processo formativo, ainda parece se
manter a dicotomia tradicional entre teoria e pratica, arte e técnica, traduzidos
respectivamente por Historia da Arte (teoria) e praticas especificas conforme a area (técnica),
como se disse anteriormente. Nesse sentido € que se propde uma experiéncia empirica com 0s
professores do curso de Multimidia do eixo de Producgdo Cultural e Design, oferecido na Etec
Jornalista Roberto Marinho, localizada em Sdo Paulo, para observar como se apresenta essa
discussdo no cotidiano da sala de aula e na percepgao dos atores envolvidos, como se vera em

seguida.
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4 ARTE E TECNICA NA FORMACAO DO TECNICO EM MULTIMIDIA: A
REVISTA HERTZ

O método de pesquisa para realizacdo dessa parte do estudo é conhecido como Grupo
Focal. Em grupos focais existe um interesse de quem pesquisa em saber como os individuos
participantes criam uma perspectiva sobre o problema, por meio da interacdo. “O que se
pretende € analisar a interacdo entre os participantes e como os significados sdo construidos
em grupo, ao contrario das entrevistas qualitativas onde o que se pretende ¢ explorar as
narrativas individuais” (SAMPIERI, 2013, p. 433). A discussdo em grupo focal, que se
relatard a seguir, foi feita com os professores e objetiva emanar das suas vivéncias a relagdo
do contetido interpretado por eles a partir da colaboracdo da sua disciplina dentro de um
projeto interdisciplinar que envolve cinco disciplinas do 1° semestre do curso técnico de
Multimidia — disciplinas distintas entre tedricas e praticas — sendo elas: Aplicativos
informatizados para multimidia, Semidtica aplicada a multimeios, Teoria e formas da
comunicagdo para multimidia, Historia da arte contempordnea e Linguagem, trabalho e
tecnologia.

Como resultado da aplicacdo desta metodologia de pesquisa propde-se observar um
conjunto de percepgdes sobre a forma como as relagdes arte e técnica se apresentam na

formacao profissional de técnico do curso relacionado.

4.1  Percurso da pesquisa empirica

Esta pesquisa foi submetida ao Comité de Etica da Pés-Graduagio e Pesquisa do
Centro Paula Souza, via formularios proprios, para que fosse possivel iniciar a fase empirica
qualitativa junto aos professores do curso técnico de Multimidia da Etec Jornalista Roberto
Marinho. Apos isso, foi iniciado o processo de convite aos professores do referido curso para
a participagdo do grupo focal dada sua colaborag@o no projeto interdisciplinar ocorrido no 2°
semestre de 2017 e aplicado na turma de 1° semestre do curso do periodo noturno. O convite
foi feito pessoalmente aos professores que ministram disciplinas que colaboraram
interdisciplinarmente no projeto de producdo de uma revista digital. Foram convidados cinco
professores, tendo confirmagao final de quatro.

A realizacdo da discuss@o no grupo focal privilegiou a participagdo de todos os
envolvidos no processo de producdo da revista digital, havendo boa sincronizacido de agendas

e configurando um numero condizente para a mostra pesquisada.
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A discussdo do grupo focal foi gravada em dudio e video e integralmente transcrita

(disponivel no Apéndice A).

4.1.1 O cenario da pesquisa

O encontro foi realizado em 11 de dezembro de 2017 no prédio da Etec na capital, em
uma sala de aula.

Desde seu surgimento em 2011, a Etec Jornalista Roberto Marinho oferta os cursos de
nivel técnico de Multimidia e Producio de Audio e Video nos periodos vespertino e noturno.
Sdo 40 vagas oferecidas semestralmente para cada um dos cursos, havendo alternancia a cada
dois anos devido a capacidade das salas. O perfil dos alunos formados nos cursos oferecidos
pela Etec ¢ proveniente de escolas publicas da capital, em sua maioria advindos da zona sul, e
também da regido metropolitana de Sdo Paulo. O acesso a escola técnica ¢ feito por muitos
dos alunos, professores e funciondrios por transporte publico devido a sua localizagdo
estratégica dentro do centro comercial urbano da cidade, com terminal de Onibus e trélebus
localizados a poucos metros e também de duas estagdes de trem.

A Etec Jornalista Roberto Marinho, enquanto unidade de ensino médio e técnico, estd
sob administragdo do Centro Paula Souza, autarquia do Governo do Estado, vinculada a
Secretaria de Desenvolvimento Econdémico, Ciéncia, Tecnologia e Inovagdo, e seu
compromisso social e politico estd na formagdo de técnicos para atuacdo no mercado
audiovisual, mididtico, reda¢des de contetidos para diferentes midias, agéncias e esttdios,
compondo o hall de cursos do eixo tecnoldgico de Produgdo Cultural e Design.

Segundo o site dessa Etec’, a unidade prevé no seu projeto politico-pedagdgico com
duragdo de quatro anos (2013-2017) projetos que objetivem o alcance de melhorias do
processo de ensino-aprendizagem e atendimento das demandas do mercado, alinhando os
interesses institucionais com o compromisso em formar mao de obra para atuagdo técnica.
Dentre os projetos previstos esta a produg@o de trabalhos interdisciplinares, que perpassem os
conhecimentos especificos de cada componente curricular do curso, como uma forma de
promover a sinergia entre os contetidos, saindo de suas posicdes estanques que transbordem
na forma de um produto ou servico de alcunha social e politica por meio da participagao

interdisciplinar.

5 Disponivel em: http:/www.portal.cps.sp.gov.br/etec/escolas/metropolitana-de-sao-paulo/sao-paulo/etec-

jornalista-roberto-marinho.asp. Acessado em 12 de dezembro de 2017.
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O curso técnico de Multimidia oferecido pela unidade tem duragdo de trés semestres,
contabilizando 1.500 horas de curso, com componentes curriculares e espago fisico que
atendem a configuracdo minima exigida pelo CNCT. Os docentes contratados por meio de
concurso publico apresentam formagao alinhada com as areas de comunicacdo e design, foco
dos contetidos previstos para a formagdo. Ainda segundo a publicag@o Perfil dos cursos 2017
— Etec Fatec, Mercado de Trabalho, organizado e publicado pela institui¢do, o técnico em

Multimidia:

Desenvolve comunicag@o visual em meios eletronicos, organiza e prepara
arquivos digitais que podem compor layout para sistemas de comunicagéo de
diferentes finalidades. Aplica técnicas de tratamento de imagens estaticas e
em movimento que complementam estruturas de navegacdo em midias
digitais. Executa atualiza¢do de sites, portais e paginas da web. Elabora
textos técnicos de acordo com os fundamentos e com a terminologia da area
profissional (CENTRO PAULA SOUZA, 2017, p. 44).

A partir dessa descricdo e considerando os objetivos listados no projeto politico-
pedagogico da escola técnica, surge o projeto interdisciplinar. A interdisciplinaridade aqui
referenciada ¢ entendida, de acordo com Fazenda (1994), como uma atitude diante de
alternativas para conhecer mais e melhor, atitude de espera ante os atos consumados, atitude
de reciprocidade que impele a troca.

O projeto interdisciplinar do 1° semestre do curso técnico de Multimidia, ocorrido no
segundo semestre de 2017, foi de produgcdo de uma revista digital sob orientacdo dos
professores, aproveitando os conhecimentos especificos de cada componente curricular para

esse fim

4.1.2 O grupo de professores

O grupo focal se caracterizou como misto em fungdo das areas de formagdo,
configurando, igualmente, professores formados na area de comunicacdo e design, sendo dois
deles portadores do titulo de mestre — correspondendo a uma parcela de 50% do grupo e a
outra parcela com formacao /ato-sensu (especialista). Para essa pesquisa, o grupo formado por
quatro professores serdo identificados pelas letras A, B, C e D, assim seguindo suas
formagdes académicas: A) Mestre em Comunicagdo e Semidtica, B) Especialista em Design e
Humanidades, C) Mestre em Comunicacdo e Semidtica e D) Especialista em Design e

Humanidades. Todos os professores ministram aulas no curso técnico de Multimidia e
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colaboram no desenvolvimento dos projetos interdisciplinares que compdem o projeto
politico-pedagogico da escola. Outros aspectos que pudessem diferencia-los ndo foram usados
como critério, como a idade, género, camada social, etc. Ademais, o resultado desta
metodologia de pesquisa deve ser trabalhado como um levantamento das percepc¢des desses
participantes sobre o objeto analisado e ndo exige necessariamente a identificagdo ou autoria
das falas.

No segundo semestre de 2017, sob orientagdo da coordenacdo do curso técnico de
Multimidia, em consonancia com o corpo docente, foi decidido que o trabalho interdisciplinar
do 1° semestre do curso fosse uma revista digital que apresentasse no seu conteudo as
manifestagdes culturais e artisticas de uma época. Tal projeto foi escolhido por esse suporte
(revista) conter na sua concep¢do e na produgdo todos os conhecimentos abordados nas
disciplinas (componentes curriculares), como a operacdo de softwares de diagramacdo e
tratamento de imagens, conteudos do componente de Aplicativos Informatizados para
Multimidia, aplica¢do conceitual e estética dos signos imagéticos, previstos em Semiotica
aplicada a multimeios e Teoria e Formas da Comunicagdo para Multimidia, referenciais
histéricos, culturais em Historia da arte contemporanea, e ainda a capacidade de produzir a
redacdo dos contetidos dessa revista digital a partir da selecdo dos elementos culturais de uma
época — nesse caso, a década de 1950 — sendo orientado pelo componente curricular de
Linguagem, Trabalho e Tecnologia.

O resultado desta andlise privilegiou o conjunto das percepcdes dos professores
participantes sobre as perspectivas artisticas e técnicas, e ndo houve adocdo de roteiro de
perguntas. Essa opc¢do pela discussdo em grupo focal preza pela soma de manifestacdes de
perspectivas diferentes, pela discussdo ampliada que um grupo ndo homogéneo tem potencial
de realizar e, com isso, procurar sua propria dindmica e desenvolvimento. Com esse espaco
aberto para discussdo, ocupei a posicdo de moderador, exercendo o controle da pauta de

discussdo, introduzindo questdes, orientando no aprofundamento de tdpicos selecionados.

4.1.3 A revista digital

Para a discussdo, foi selecionada para andlise a revista digital identificada como Hertz,
titulo dado pela equipe de alunos que desenvolveu a revista sobre musica da década de 1950,
por fazer referéncia a unidade de frequéncia de ondas sonoras.

A revista ¢ composta por 19 paginas, contendo elemento estruturais que a identificam

no género revista, como uma arte de capa com estilo diferente da sua parte interna, uma carta
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ao leitor, um sumario interativo que direciona o leitor diretamente para pagina da matéria,
além de conteudos interativos multimidia como: sons (trilhas musicais), videos (entrevistas,
clipes) e imagens que receberam tratamento para leitura em preto e branco, gerando destaque
maior para os elementos graficos de apoio, servindo de forma complementar.

A definicdo do contetdo a partir da selecdo da década é feita exclusivamente pelos
alunos que participam do projeto interdisciplinar, sendo condi¢do fundamental para sua
conclusdo do semestre. Recorte histdrico, redagdo textual dos conteudos, defini¢do dos itens
interativos, editoracdo dos elementos graficos e de apoio, ilustracdo, vetorizagdo, estudo e
analise sdo atividades relacionadas a sua producdo. As competéncias apresentadas sdo
avaliadas conforme a sua relagdo com o conteudo do componente curricular e a sua
contribui¢do dentro da interdisciplinaridade.

A realizagdo do projeto interdisciplinar tem dura¢do de um semestre letivo, e entre seu
planejamento, pesquisa, produgdo e publicacdo mediante uma banca formada por professores
do curso técnico, compde aproximadamente 60 dias.

A revista digital Hertz foi produzida por seis alunos do 1° semestre e todos assumiram

func¢des multiplas dentro do projeto, tendo ao término sua aprovagdo e mengao honrosa.

4.1.4 Manifestacdes acerca da revista digital Herzz

Na primeira etapa da reunido com os professores foi feita apresentagdo da pesquisa,
das condig¢des para realiza¢do da discussdo no grupo focal. Na segunda etapa foi realizada a
coleta dos dados dos quatro professores participantes para o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, da Pos-Graduacdo e Pesquisa do Centro Paula Souza e como ultima etapa dessa
fase inicial, foi proposta a leitura da revista digital Hertz.

Como ja enfatizado, desde o primeiro momento, essa discussdo busca as percepgdes
sobre as perspectivas artisticas e técnicas dos professores participantes a partir de uma anélise
conjunta do produto (revista digital Hertz). Além disso, pretende-se, ao término, realizar uma
descricdo do percurso da pesquisa empirica e as consideragdes do que foi mapeado da
transcri¢do da discussdo gravada em dudio e video. Em seguida, serdo tecidas as relagdes
observando a superacdo da visdo dicotdmica, em que a arte, a partir de suas significacdes e da
forma como se apresenta, ocuparia o papel preponderante no ato inventivo, ¢ a técnica se
subordinaria apenas ao discurso para fins utilitarios. Dessa forma, pretendeu-se levantar uma

problematica e uma possibilidade de abordagem que pode aparecer nas discussdes que
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atravessam o eixo- mais precisamente na producdo da revista digital, buscando entender
especificamente como isso se manifesta em seus contextos socioculturais dentro do curso
selecionado.

Na Figura 5 & possivel observar a capa da revista apresentada na configuragdo
paisagem, que traz uma imagem fotografica em preto e branco do cantor Elvis Presley tratada
em Photoshop e traz em letras proporcionais na cor branca criando contraste com o fundo.
Mostra as chamadas do contetido interno da revista digital Hertz, levantando a observacdo de

um dos professores:

Esse lugar na arte da capa eu coloco como sendo sensivel ao olhar da
expressdo manifestada de uma forma sintetizada em formas, cores, € ao
mesmo tempo a questdo da técnica também tem papel importante porque ela
estd limitada aquilo que o software oferecia podendo comprometer a soluco
criativa, oferecendo risco para criatividade (PROFESSOR A).

Nesta fala ¢ possivel localizar um ponto central da pesquisa e que fez parte da
apresentacdo inicial da discussdo, sendo identificada pelo Professor A imediatamente ao
mostrar em uma tela a imagem da capa, qual seja, os limites estéticos e técnicos que

transparecem no objeto observado.

Figura 5 — Capa da revista Herz
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Fonte: Acervo Etec JRM (2017)

A escolha de uma imagem que sintetizasse a cultura musical da época foi mantida em

preto e branco evocando uma escolha estética feita pela equipe.
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A capa foi considerada pelos professores como sendo um elemento de fundamental
importancia para o projeto da revista digital por conter, em seus elementos, a sintese do seu
conteudo e ndo promovendo uma competicdo entre si, tendo as chamadas e os elementos
gréficos de apoio — como a borda colorida em uma composi¢ao harmdnica.

Ao projetar na tela a segunda pagina da revista digital (Editorial) que da acesso aos
contetidos da revista, identificam-se icones, textos e imagens que indicam a localizagdo dos
contetidos. Na barra inferior é possivel acessar um tutorial de acesso. Essa interatividade foi

comentada pelos professores:

Aqui esta a confluéncia do que procuramos entender nessa analise [ao fazer
referéncia a pagina Editorial na Figura 6]. No editorial hd um menu com
icones criados pelos alunos, que funciona como um guia de orientagdo de
tudo que esta localizado dentro da revista (PROFESSOR C,).

E usabilidade, tem que entender como é que funciona para aplicar ao projeto
(PROFESSOR B).

Na verdade, quando se observa cada icone ¢ possivel reconhecer seu
significado, ao interagir [icones de navegagdo constantes na Figura 6] o que
preciso necessariamente pensar? (PROFESSOR C)

Toda interface tem que ser pensada considerando o nivel de interagdo com
usuario, isso pode exigir dele um tempo de aprendizado, nesse exemplo, a
equipe quis adiantar um pouco esse tempo de aprendizado, explicando
(PROFESSOR B)

E curioso observar de inicio por esse didlogo a relagdo estabelecida entre interacio,
funcionalidade, tempo e aprendizagem na composi¢do da pagina, inerentes a discussdo

estética e técnica, a0 mesmo tempo.

Figura 6 — Editorial da Revista Herz;

Fonte: Acervo Etec JRM (2017)
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Neste momento, os professores B e C fizeram uma consideragdo acerca do menu
interativo inicial no qual a equipe criou icones de identificagdo para acesso ao conteudo de
musica, video e links externos da revista digital. A interatividade dentro da revista foi
estruturada na disciplina considerada técnica: Aplicativos Informatizados para Multimidia.
Em busca de diferenciar a revista digital das publicagdes impressas, o recurso de
interatividade torna o seu contetido convidativo a exploragdo de outras midias que ora serve
como complementar ao texto e outrora corresponde ao todo conteudo da matéria.

Assim complementa o Professor D, “O que a gente poderia considerar ¢ a facilidade
de compreender o que eles estdo apresentando, ¢ a fluéncia de objetividade; ele tem que
pensar na participacdo do usuério né?” (PROFESSOR D).

Ao longo da discussdo, os professores participantes fazem citacdo a outras solucdes
criativas encontradas em exemplos de revistas produzidas naquele semestre e no anterior no
curso. O quesito interatividade divide o grupo no que concerne a solucdo estética dar conta
daquilo que tecnicamente o soffware limitaria resolver.

Essa aparente confusdo entre o quesito técnico considerado como limitado e a solucdo
criativa sem limites, rememora uma referéncia usada anteriormente nessa pesquisa na obra do
autor Flusser (2002) ao se referir as imagens técnicas. Sendo as imagens das paginas da
revista digital consideradas técnicas por terem sido construidas por aparelhos, o autor
contribui com seu pensamento ao definir assim sobre um possivel caminho de confluéncia

desses dois meios,

(...) o propdsito das imagens técnicas era reintroduzir as imagens na vida
cotidiana, tornar imaginaveis os textos herméticos, e tornar visivel a magia
subliminar que se escondia nos textos baratos. Ou seja, as imagens técnicas
deviam constituir denominador comum entre conhecimento cientifico,
experiéncia artistica e vivéncia politica de todos os dias. (FLUSSER, 2002,

p. 18)

Ainda sobre a observacdo do menu de navegacdo da Figura 6, o Professor B,
acrescenta assim sob a fala de um dos professores,

Para mim ¢ dificil separar as duas coisas (ao se referir a arte e técnica),
porque o Design junta a arte com a técnica o tempo todo. E na revista digital,
a equipe esta trabalhando muito nisso, ¢ concebida esteticamente o tempo
todo, sempre buscando o melhor recurso para ser apresentado. Assim, arte e
técnica aparece como algo fixo, ndo da pra separar uma coisa da outra, entdo
uma coisa ele liga, para fazer esse objeto mudar (PROFESSOR B).
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Ao acessar a primeira matéria da revista digital Hertz (Figura 7), um dos professores
passa a observar o que distingue o principio estético-artistico localizado no objeto analisado
daquilo que tecnicamente ndo poderia ser solucionado imageticamente.

Figura 7 — Primeira matéria da Revista Hertz
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Fonte: Acervo Etec JRM (2017)

Em seguida, faz a seguinte observag@o em dialogo com outro professor participante:

Entre as produgdes realizadas nas escolas, € possivel ter havido exemplos de
revistas s6 com que pode ser entendido por técnica (PROFESSOR D).

Sim, e o resultado estético ndo ¢ dos melhores (PROFESSOR B).

Parece “coisa” feita por programador, fica uma “coisa” bem dura de ser
recebida (PROFESSOR D).

Ela pode parecer dura pela sua objetividade excessiva, e a arte ndo deixa
tudo tdo objetivo, ela te transpde pra um lugar; Eu acho que quando € muito
objetivo essa transposicdo ndo acontece (PROFESSOR B).

A experiéncia de orientagdo de grupos de pesquisa e participagdo no processo de
pesquisa e criacdo das imagens que compdem a revista digital emergem nesse momento, em
que o dialogo entre arte-técnica se manifesta de forma distinta. Ao citar que uma “pdgina

criada por programador é dura”, nela se localiza uma estética que a caracteriza, tornando um
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objeto criado por desenvolvedores dotados de um repertorio visual artistico maior uma pagina
mais flexivel — interpretagio do autor — e menos objetiva. E possivel identificar a visdo
dicotdmica que a arte assume, carregada de sua subjetividade e todas as caracteristicas que a
discernem de outras 4reas menos sensiveis. A arte, nessa posicdo, ¢ responsavel pelo o que o
Professor B identificou como “transposicdo”, levando essa revista digital para um outro
“lugar”.

Aqui ainda ndo seja possivel identificar na discussdo a compreensdo da hipotese
proposta nessa pesquisa de mostrar o lugar pouco privilegiado na educagio profissional para
identificar o eixo de convergéncia que a historia insistiu distinguir entre a arte-técnica, ao
diferenciar uma pagina da revista construida por programadores e outra construida por
técnicos com sensibilidade estética, cria-se uma distingdo pouco proficua para

reconhecimento do objeto-estético, como & possivel verificar na fala do Professor D.

Quando hé estética nos a identificamos e dizemos que existe a objetividade
da técnica, mas é mais uma questdo verbal linguisticamente falando, certo?
Se eu te falar “nossa parece ‘coisa’ de programador”, mas possui uma
estética atrelada a isso, pode se dizer, que existe estética nesse exemplo.
(PROFESSOR D)

O proprio professor percebe, de certa forma, a inconsisténcia na separagdo entre arte e
técnica dessa forma. Ao dizer simplesmente “nossa parece ‘coisa’ de programador” ja se estd

no registro de uma avaliag@o tecno-estética, ndo de uma divisdo entre arte e técnica.

Em seguida, um dos professores se manifesta a partir da tltima consideragao feita pelo

PROFESSOR D,

Quando se trata de subjetividade, pode se aferir que o programador possui
uma e aplica. Existe essa questdo linguistica que considero importante
ressaltar aqui. E interessante observar essa palavra composta arte-técnica;
Nao dé pra aplicar nada sem uma técnica, e assim, me faz pensar que o
ensino de historia da arte € tedrico, mas a historia em si ndo € teodrica. Na
aula esse conteudo é expositivo, um contetido reflexivo, em que nédo se pode
explicar nenhuma técnica, assim como pode se falar de Da Vinci dando uma
aula técnica, e falar da histéria do Da Vinci, sem dar conta de nada tedrico
na aula (PROFESSOR C).

A divisdo das disciplinas por teodricas e praticas pode ser determinante ou pelo menos
influenciadora dessa distin¢do identificada. A partir do exemplo dado pelo Professor C acima,

essa distingdo ndo existe na sua légica didatica, mas uma vez existente na organizagdo
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curricular, sua disciplina pratica (técnica) tem que se diferir da tedrica nos conteudos. Ainda é
possivel aferir que essa reflexdo sobre sua pratica docente foi emanada a partir do tdpico de
discussdo promovido nessa ocasido da amostra de pesquisa.

Ao propor a andlise da segunda matéria (Figura 8) da revisa digital Hertz, a discussio
da observagdo anterior permaneceu e passou a permear todas as seguintes matérias,
redundando entre os recursos de interatividade, solu¢des graficas, tratamento de imagens,
referéncias artisticas utilizadas, conteidos multimidia que ilustram o texto elaborado pelos

alunos na disciplina de texto, etc.

Figura 8 — Segunda matéria da revista Herzz
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Fonte: Acervo Etec JRM (2017)

Ainda assim, o Professor C volta a manifestar sua inquietacdo diante da observacdo da

sequéncia de materiais da revista digital:

E uma divisdo que a gente faz, meio de laboratério para praticas e sala de
aula para teoria. Essa divisdo de pratica e tedrica ndo ¢é s aula tedrica que
vocé tem em histdria da arte. Quando € dada, por exemplo, aula de cinema,
aborda-se a historia do cinema, fala-se de Godard, mas tem explicagdo
técnica, ¢ colocada como uma caracteristica do movimento no qual ele faz
parte a técnica que foi aplicada, mas ndo estd sendo dada uma aula de
técnica, esta sendo estudada a teoria e a técnica nesse exemplo. No ensino de
design vocé ja tomar como parte do que a arte estd implicita pode ndo se
manifestar de forma tdo clara como ¢ imaginado (PROFESSOR C).
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Nao é implicita dessa forma (...) ela é intencional, no sentido de que eu que
estou aplicando a arte e uma técnica, entendeu? Ela sempre € intencional no
design, sempre intencional na técnica, o design ndo precisa do projeto da
intengdo (PROFESSOR B)

Vou fazer uma provocagdo, da pra ensinar design sem arte? (PROFESSOR
O).

Nio (PROFESSOR D).

Este foi 0 momento da discuss@o no grupo focal em que houve maior afastamento dos
elementos constitutivos da composicdo da revista digital para dar lugar a reflexdo da pratica
docente, o reflexo da divisdo curricular determinando a percep¢do de como os contetidos
estdo organizados.

O momento de aglutinacdo de ideias caminha na finalizag¢do da observagdo de uma das

matérias (Figura 9) da revista digital Hertz, o Professor B diz:

Isso me faz pensar que no ensino pratico, por exemplo, de um sofiware que ¢
técnico e faz parte do design, ¢ possivel ensinar apenas como esse sofiware
funciona correto? Para isso, ndo € necessario que o aluno tenha visto nada de
arte em teoria. A partir dai é possivel identificar em qualquer projeto de um
produto, o que ele possui de técnica e o que ele possui de arte (PROFESSOR
B).

De forma resumida, o Professor B faz sua sintese a partir dos depoimentos em
conjunto buscando o sentido de convergéncia que a revista digital enquanto objeto-estético
possui. Partindo de um exemplo de auséncia de conhecimento teodrico, ainda visto como
responsavel pela carga de repertério imagético que o aluno deve possuir ou de um pressuposto
para o desenvolvimento da pratica, neste exemplo estd embutido o sentido da arte se
manifestar por meio da pratica, se “revelando” quase que espontaneamente enquanto se

constrol tecnicamente.
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Figura 9 — Matéria da revista Hertz
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Fonte: Acervo Etec JRM (2017)

Ainda buscando um exemplo que possa aglutinar as manifestacdes que surgiram a

partir dessa observagdo, o Professor D diz:

Talvez pelo o que o Professor C trouxe agora, eu penso que a revista poderia
ser sobre arte dentro desse foco debatido se houver interdisciplinaridade,
porque tem o professor da teoria e tem o professor que ensina mais a pratica.
Portanto, ha teoria e a pratica, e assim € possivel chegar num produto final
de arte com a interdisciplinaridade. (PROFESSOR D).

Sabe se que ¢ arte quando passou pelo conhecimento de histdria da arte, e na
técnica o aluno consegue transformar isso (PROFESSOR B).

Foi a primeira vez que a palavra interdisciplinaridade surgiu na discussio. E foi usada
com sentido de convergéncia dos conhecimentos em prol de um produto final, no caso
analisado refere-se a revista digital produzida pelos alunos. Ao pensar no termo
interdisciplinaridade, ndo estdo explicitas as fronteiras da teoria e da pratica, manifestacdes da
arte e da técnica no ambito educacional. Buscando abarcar as dimensdes de diferentes

universos, a revista digital ¢ fruto de um projeto interdisciplinar, em que cada disciplina
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compartilha de um conhecimento, seja tedrico ou pratico, para constru¢do de uma sintese
técnica e estética.

Nessa discussdo, muitas vezes a arte foi traduzida sob a dtica da subjetivacdo como
expressdo da sensibilidade do artista. Uma arte meramente contemplativa, longe do alcance
das maos, e fruidora do pensar reflexivo e inspirador. Outra vezes, como numa polariza¢do do
sentido carregado pela palavra arte, essa era entendida como uma aplicagdo, como
conhecimento sistematico para fim utilitario, como uma ferramenta que carrega um potencial

de transformagao de algo abstrato em matéria,

E entdo, mas ali estio dando exemplos de subjetividade [Figura 10]. Ha
subjetivacdo nesses processos, que aparece claro ao usar a metafora da
orquestra, ou quando um diretor de arte num projeto comanda todo o
processo..., entdo qual que ¢ a subjetivacdo presente ali? (PROFESSOR C).

O processo de criacdo ¢ tdo importante pra gente né? O repertdrio trazido
pelo aluno e colocado no projeto ¢ fundamental. Entdo esse processo todo
mundo vai passar, ndo tem como deixar de considerar tudo o que ele ja
passou na vida, se ele ¢ um cara que trabalhou com venda de carro de
repente ele vai trazer alguma coisa da estética do carro para seus trabalhos
(PROFESSOR B).

E o recorte, porque ele pega nesse exemplo o que se considera mais
expressivo, dentro do conhecimento e da experiéncia vivida por ele
(PROFESSOR A).

Conforme algumas paginas da revista digital Hertz eram analisadas sem uma ordem

cronoldgica, o Professor A se manifestou:

Eu achei fantastico, a capa dessa matéria [Figura 10]; Essa capa ¢ uma
colagem, que por sua vez ¢ uma técnica artistica, e isso foi levado pela
equipe para obra. Grandes artistas trabalharam com colagem, como Picasso
por exemplo, e esse trabalho ficou demais! (PROFESSOR A).

Sim, ¢ quando o aluno que tem familiaridade com essa linguagem busca isso
e aplica. Eu acho que nds estamos usando a palavra arte em cima daquele
pedestal, que ja quebrou (PROFESSOR A).

Exatamente, isso ultrapassa os conteidos de aula. Essa capa tem
apropriagoes de linguagem (PROFESSOR C).
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Figura 10 — Capa da matéria sobre a Bossa Nova
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Fonte: Acervo Etec JRM (2017).

A estética usada pela equipe para composicdo da imagem para capa da matéria (Figura
10) fundia técnicas expressivas manuais, claramente influenciadas e identificadas pelo
Professor A como sendo uma referéncia ao artista Pablo Picasso pelo uso de técnicas mistas
de papel recortado das nuvens, como uma colagem, para uma imagem técnica de arte digital
estilizada. Embora esteja em suporte novo, a técnica da colagem data na histéria da arte a
partir do cubismo, no inicio do século XIX. Com o cubismo, os elementos da colagem
passaram a dividir lugar com as demais técnicas expressivas nas composi¢des, gerando uma
nova estética que caracterizou o movimento e vai influenciar as vanguardas seguintes como
por exemplo o surrealismo. Essa fusdo de linguagens, aponta uma apropria¢do criativa de
destaque no projeto grafico da revista digital, pois € notdvel que essas referéncias artisticas
sdo advindas das aulas de historia da arte e sua exploragdo estética editada com softwares de
tratamento de imagens e editoracdo eletronica alinhadas ao discurso estético da equipe que
elaborou a arte. Ainda resgatando Simondon, se pode pensar que “a estética ndo € a Unica
sensa¢do do consumidor da obra de arte. E também o feixe sensorial do préprio artista: um

certo contato com a matéria enquanto trabalhada” (SIMONDON, 1998, p.257). Nesse sentido,
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no exemplo da capa da matéria (Figura 10), houve uma concordancia dos professores
participantes da forma como a arte e técnica se manifestam conjuntamente.

Os encaminhamentos do grupo focal se encerram organicamente com o término da
observacdo da revista digital, e algumas consideracdes quase que obrigatoriamente como
conclusdes surgem dos professores participantes. Ressaltam o interesse de maior confluéncia
dessas ideias nas suas praticas didrias, concordando que o termo interdisciplinaridade ¢ uma

forma de dar conta da diversidade dos conhecimentos organizados de forma tedrico-pratica.

Uma conclusdo seria que o ensino nio cabe nas disciplinas e que se somar
todas as partes de todas as disciplinas, o projeto interdisciplinar [revista
digital] ganha outra dire¢do (PROFESSOR C).

As defini¢des para os termos arte e técnica isoladamente ndo tiveram consonancia,
assim como da arte-técnica (com hifen) a partir da leitura e observagdo conjunta da revista
digital. Assim como Simondon disse: ‘“nenhum objeto deixa indiferente a necessidade
estética. Talvez ndo seja verdade que todo objeto estético tenha um valor técnico, mas todo

objeto técnico tem, sob certo aspecto, um teor estético” (SIMONDON, 1998, p. 258).
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CONSIDERACOES FINAIS

Na EPT, mais precisamente ao analisar o plano de curso e os curriculos do eixo de
Produgdo Cultural e Design, a questdo da arte-técnica pode se manifestar teoricamente como
somente arte, como percebido nas disciplinas voltadas para trato histérico como historia da
arte contempordnea do curso de Multimidia, ou na historia do audiovisual, historia da arte 1
e historia da arte II, do curso de Produgao de Audio e Video, entre outros. Mas, ao estudar os
documentos que regem a oferta desses cursos na rede Centro Paula Souza, costuma-se
identificar semelhancas nesse sentido, colaborando para uma ideia de que arte € apenas teoria,
enquanto por sua vez, a técnica aparece dividida com as aulas praticas, colaborando para essa
distin¢do entre teoria e pratica empobrecendo a discussdo e provocando a divisdo do curso, e
consequentemente desse pensamento.

A matriz curricular do plano de curso estd dividida por colunas de aulas praticas e
aulas tedricas, influenciando numa leitura de que as aulas praticas devam acontecer nos
ambientes como laboratério, estidios, ateli€s, enquanto as aulas tedricas deveriam acontecer
em sala de aula. Essa divisdo também resulta na divisdo dos professores da teoria e da pratica.

Durante o processo deste estudo, se buscava uma investigacdo acerca de uma teoria
que questionasse essa divisdo entre teoria e pratica, representada por arte e técnica nos cursos
desse eixo, tentando mostrar a imbricacdo imanente entre arte-técnica, a partir de alguns
pensadores, dentre eles primordialmente Gilbert Simondon, que chega mesmo a propor o
conceito de tecno-estética. Sua obra colabora oferecendo a perspectiva do modo de existéncia
dos objetos técnicos, que visa apresentar essa condi¢do equilibrada para o desenvolvimento
humano como um resultado harmonioso de co-presenca entre as duas instancias.

As contribuicdes filoséficas estudadas trazem a reflexdo — quase como um alerta na
teoria de Mumford, resumida no primeiro capitulo - para o risco da humanidade
historicamente valorizar o tecnicismo a ponto de superar as qualidades do homem e atribui-las
a maquina, ou ainda fazer do conhecimento técnico algo superior ao estado de arte, ao lugar
do humanismo da subjetivacdo e da personalidade humana.

Por sua vez, a obra de Simondon enfatiza a valorizacdo do estatuto do objeto técnico
na cultura, reiterando que toda a produg¢ao técnica — nominada por ele de objeto técnico - nada
mais ¢ do que a técnica aplicada para um fim, a criagio de novos objetos, que sdo
sociotécnicos por definicdo, por conter as dimensdes sociais e técnicas inseparaveis. O que

interessa Simondon é observar o que existe no entremeio desse processo de criagdo e inser¢ao
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desses objetos no corpo social, ou seja, nos seus modos de existéncia dentro de uma cultura. E
assim como ha objetos técnicos, também existem objetos estéticos, sendo que nos primeiros
existe incorporada uma dimensdo estética e nos ultimos outra técnica, portanto,
indissocidveis. O estudo dessa jungdo resulta em considerd-los melhormente, segundo
Simondon, como objetos tecno-estéticos, ndo como soma de dois componentes simplesmente,
mas no entendimento da potencialidade contida no hifen dessa relagdo entre ambos. Se trata,
nesse sentido, de uma reflexdo filoséfica alinhada aos dias atuais, mas sem privilegiar um
humanismo contraposto, ou prevalente, as maquinas, mas sim na confluéncia entre humanos e
objetos técnicos, em sua coexisténcia potencial, sem concorréncias indcuas.

E esse entremeio que se procurou observar nessa investigagdo, o que existe de arte-
técnica na pratica da educagdo profissional tecnologica, como ela se manifesta, o que ¢
caracteristico dessa relagdo entre humanos e objetos técnicos em dareas que formam
profissionais para trabalhar com producdes artistico-culturais, muitas vezes, traduzidas em
objetos tecno-estéticos, em que tal relagdo considera-se como imanente.

Foi a fim de ampliar esse debate, que se propds a um grupo composto por professores
de disciplinas praticas e tedricas, a pensarem quanto de pratica tem na sua aula teorica e o
quanto de teoria existe na sua aula pratica, e ainda relacionar com os seguintes
questionamentos: ¢ possivel dar uma aula pratica na sala de aula que é considerada como
tedrica? Como fazer sem reduzir as habilidades conceituais que incentivam o pensar ou o
fazer?

Sdo caminhos investigativos que também foram propostos para o encaminhamento do
olhar desses professores participantes da pesquisa empirica realizada, pensar enquanto
orientavam ou dedicavam os contetdos para feitura de um projeto interdisciplinar nas suas
proprias disciplinas. Provocagdes para apontar momentos, situagdes, discussdes dentro e fora
da disciplina e que podem terem sido emanados durante o processo.

A escolha e aplicagdo do método de discussdo em grupo focal buscou privilegiar o
poder da fala e da contribui¢do desses que sdo agentes fundamentais no processo de
constru¢do da ideia desse um projeto interdisciplinar junto aos alunos. Ter esses professores
da educacdo profissional tecnologica confluindo suas ideias diante de um produto gerado, o
da revista digital de titulo Hertz, foi importante para a legitimar o que esse trabalho se propos
desde a andlise dos conceitos fundantes da investigacdo acerca da arte-técnica. A discussdo
em grupo focal, recomendada nas situagdes em que se tem pouco tempo para coleta de dados
e informacdes, permitiu uma extragao qualitativa da experiéncia dos docentes no trabalho com

os alunos. O método se mostrou interessante para o propdsito da pesquisa, pois com outros
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recursos, como o uso de questiondrios individuais, o que seria emanado estaria centrado mais
nas consideragdes pessoais dos professores participantes dessa discuss@o, suas percepgoes e
manifestagdes, do que na construg¢do conjunta sobre o que havia sido feito em grupo, inclusive
com os alunos, em suas disciplinas ou fruto das orientagdes dadas em situagdes determinadas
no semestre letivo. Apds a discussdo, captada em video e dudio, foi realizada a transcrigio e
tecido as andlises, comparagdes e resultados, cotejando com a fundamentagdo tedrico-
epistemologica adotada.

A observacdo conjunta da revista digital se iniciou apos uma breve introducdo dessa
trajetdria reflexiva, apontando onde e como identificar nos documentos que regulam a oferta
do curso, aquilo que era passivel dessas interpretagdes sobre arte-técnica e como poderiam
existir no fazer docente.

Os recursos de interatividade da revista digital Hertz foram pensados para dialogar
com o texto e seu contetido. Foram atribuidas as imagens e a todo material interativo, o poder
de significagdo proveniente das pesquisas realizadas no decorrer do semestre, fato
considerado por todos os professores durante a observagao.

Na discussdo em grupo, manifestagdes como ““(...) o Design na verdade junta a arte
com a técnica o tempo todo” (PROFESSOR B), surgiu na contramio de outro conceito, “A
gente ja viu revista s6 com técnica” (PROFESSOR D,) considerando que inexista uma
estética concebida por um programador.

Os depoimentos dos professores apontam arranjos possiveis, mas divergem quando as
concepgdes sobre arte vém a tona. A mediacdo das questdes sai da circunscri¢do
administravel, ganhando o corpo que essa dicotomia tem no ambito educacional, gerando um
dos fatores limitadores no qual a pesquisa poderia sofrer se as escolhas dos participantes para
essa andlise redundassem sobre conceitos tradicionais. A fim de valorizar o antagonismo, por
considerar esse produtor de possibilidades e liberdades, o grupo focal foi encerrado
privilegiando a via da interrogacdo, da forma como ela se inscreve no campo discursivo que a

arte-técnica tem na educagao.

Ao propor essa discussio na forma de dissertagdo, sempre permaneceu uma
expectativa sobre desdobramentos futuros para andlise, principalmente no campo da
educacdo, mais especificamente da educagdo profissional técnica e tecnologica, por ser
propositor de reflexdes e gerador de mudangas. A produgdo dos alunos oriundos dos cursos da
EPT, em especifico pelos cursos do eixo analisado, correm risco de continuar fazendo parte

dessa dicotomia existente por ndo privilegiar no fazer técnico a observacdo considerada
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fundamental apresentada, essa relagdo arte-técnica em seu contexto sociocultural de atuagdo

profissional.

Com isso, espera-se que esse trabalho venha colaborar para o debate a fim de reduzir a
fronteira existente, evidenciando a dissocia¢do ainda existente entre arte e técnica, e assim
possa abrir espacos promissores de pesquisas, auxiliando numa visdo mais ampliada desse

tipo de formagao, técnica e tecnologica.
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APENDICE A

ENTREVISTADOR: Agradego inicialmente a participacdo de todos os professores que
colaboram nesse momento da pesquisa, uma vez que suas contribui¢des pontuaram diferentes
etapas da producdo do projeto interdisciplinar, tendo agora uma avaliacdo do processo a luz
das referéncias bibliograficas que servem de fundamentagdo tedrica para minha dissertagao.
Nela, busco investigar as relagdes entre arte e a técnica na educagdo profissional tecnologica,
mais precisamente no curso técnico de Multimidia dessa Etec com a participagdo de vocés

que sdo agentes dessa situagdo dialogica entre o fazer, refletir o fazer, criar...

PROFESSOR A: E tem essas duas coisas, a gente ta entre o fazer, talvez o fazer e o pensar,

né ou refletir conceituar.

ENTREVISTADOR: Correto, porque essa manifestacdo aqui € estética.

PROFESSOR C: Esse lugar na arte da capa eu coloco como sendo sensivel ao olhar da
expressdo manifestada de uma forma sintetizada em formas, cores, € a0 mesmo tempo a
questdo da técnica também tem papel importante porque ele estd limitado a aquilo que o
software oferecia podendo comprometer a solugdo criativa oferecendo risco para criatividade.
Aqui estd a confluéncia disso. Editorial, esse menu de orientacdo, antes eu queria que
checasse se esses icones estdo funcionando, isso aqui € s6 um guia de orientagdo de tudo que

esta localizado dentro da revista

PROFESSOR B: E, usabilidade, e se entender como é que funciona.

PROFESSOR A: Na verdade assim, cada icone, qual o significado de cada icone, se eu vejo

isto o que e tenho que pensar?

PROFESSOR B: Porque toda interface eu tenho que pensar, tem que ter um tempo de

aprendizado, a equipe quis adiantar um pouco esse tempo de aprendizado, explicando

(som da revista)
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ENTREVISTADOR: Sao sete matérias, um comercial, né, uma propaganda como
publicidade, os agradecimentos, €, matérias sdo sete, (som da revista) a capa da matéria, texto,

imagens, creditadas (som da revista).

PROFESSOR D: O que a gente poderia considerar ¢ a facilidade de compreender o que eles
estdo apresentando, ¢ a fluéncia de objetividade; ele tem que pensar na participacdo do

usuario né?

PROFESSOR B: E que ¢ dificil pra mim de separar uma coisa da outra (ao se referir a arte e
técnica), porque o Design na verdade junta a arte com a técnica o tempo todo. E eles estdo
trabalhando muito nisso, vocé pensa a estética o tempo todo, o tempo todo vocé ta
concebendo o conceito para ser apresentado. Entdo ele ¢ fixado, ndo dé pra separar uma coisa

da outra, entdo uma coisa ele liga, para fazer esse objeto mudar...

PROFESSOR A: E que ¢ um resgate a uma época determinada.

PROFESSOR B: O vintage € isso, o retro é o resgate, ele tras para a linguagem nova, entdo
eles ligaram algo que era a estética, algo pensado como a estética da época, ou pesquisaram e
tudo mais e trazem para a linguagem digital hoje, ndo pensando nessa época, como € que seria
essa interatividade. Essa adaptacdo ¢ concebida com conceitos, ndo tem como eu falar que s
a partir da técnica eu consegui fazer isso, ele teve que ser pensado como ¢ que vai ser
dialogado, trazendo alguma referéncia bibliografica uma referéncia de designers que juntam
as coisas o tempo todo.

PROFESSOR D: A gente ja viu revista s6 com técnica.

PROFESSOR B: J4 e vocé viu no que da, né?

PROFESSOR D: Fica parecendo coisa de programador.

PROFESSOR B: Pois é.

PROFESSOR D: Fica uma coisa bem dura.
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PROFESSOR B: Ela ¢, exatamente, dura, acho que a palavra é dura, porque ela ¢ objetiva
demais, e a arte ndo deixa tudo tdo objetivo, ela te transpde pra um lugar; Eu acho que quando

¢ muito objetivo ndo transpoe

PROFESSOR A: Mas eu acho que hd uma possibilidade o que a gente pede dos alunos tem
muito a ver com o suporte né, um suporte muito diferente do impresso, o impresso ndo um
nimero de paginas ja determinadas, e ai vocé tem a publicidade, vocé tem valores, cada parte
da revista tem um valor entdo, t4 que t4 muito voltada para a publicidade que é o que vai
manter essa revista, ¢ um meio de publicidade que consegue alavancar ai para se manter.

Eu acho que esse suporte, quando a gente passa pra cd, ele quebra isso. Ndo que obvio ndo
tenha a ideia de patrocinio, entdo tem uma liberdade que ndo € assim no que parte vai no
mais, ¢ um todo né, é tudo o que vocé faz das paginas, e elas s@o trabalhadas de forma
totalmente livres, e tem alunos que ainda mantém a cara de uma revista impressa do que de

uma revista digital que ela pode ter uma direcdo totalmente diferente.

PROFESSOR B: Que eu acho que ¢ a liberdade do digital né? A relagdo com impresso vai
até creative commons com a democratizacdo do conteido um custo muito baixo vocé
consegue levar isso a lugares que com o impresso no caso do nivel é da parte financeira que
vocé teria ter um suporte uma ajuda, e aqui com o link vocé ja entrega, com um link eu ja
consigo comunicar no Amazonas, 14 no meio do Amazonas, alguém que tenha internet ou o
4G, que seja 3G, o celular consegue entender, ou entender ou pelo menos acessar esse
contetido e eu acho que ai tem tempo também.

Que falam né que a revolugdo vai ser tecnoldgica, ndo sé da tecnologia ele fala da (-21:38--)
da técnica com a arte para o entendimento de alguma coisa nova e sempre constrdi algo novo

né, ele sempre.

PROFESSOR D: Existe a estética e a gente identifica ela e diz que € mais objetiva e técnica,
mas ¢ mais uma questdo verbal que técnica, linguisticamente falando, certo? Se eu te falar
“nossa parece coisa de programador” s6 que isso tem uma estética atrelada a isso, quer dizer,

¢ uma estética! Tem estética!

PROFESSOR B: E quase um bloco de notas, um HTML.
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PROFESSOR D: Parece o negocio do NSA.

ENTREVISTADOR: (-- 23:47--) Sensibilidade existe uma subjetivacido nesse exemplo onde
a técnica (--23:53--)

PROFESSOR C: Esta falando da subjetividade de um programador, qual que ¢ a
subjetividade do programador? Eu queria voltar pra parte linguistica que acho importante da
apresentacdo por me chamar a ateng¢do. Gosto de vocé defender essa coisa, esse lugar
chamado arte-técnica; Nao da pra aplicar nada sem uma técnica, e assim, ensino de histéria da
arte é tedrico, ndo ¢ exatamente tedrico, porque a histéria em si ndo é tedrica, entendeu? E
expositivo, um conteudo reflexivo, que vocé ndo pode explicar nenhuma técnica, eu posso
falar de Da Vinci dando uma aula técnica, mas eu posso falar da histéria do Da Vinci, sei 14,
comprando cadaver, e eu ndo passei por nada tedrico na aula.

E uma divisio que a gente faz, meio de laboratério e em sala de aula. Essa divisio de prética e
tedrica ndo € so aula tedrica que vocé tem em histéria da arte. Quando vocé vai dar, por
exemplo, aula de cinema, vocé vai dar histéria do cinema, fala-se de Godard, mas tem
explicagdo técnica, vocé coloca como caracteristica, uma caracteristica ela querer movimento,
a técnica que foi aplicada por aquele movimento, mas vocé ndo estd dando uma aula de
técnica, estamos estudando teoria e técnica na fala aqui. Eu acho que a ideia ¢ que o campo ¢
perigoso, no ensino de design vocé ja tomar como parte do que a arte estd implicita, nos

demais conteudos ndo esta tdo claro assim.

PROFESSOR B: Nido ¢ implicita, ndo ¢ implicita assim (...) ela ¢ intencional, ela ¢
intencional no sentido de eu que estou aplicando a arte e uma estética pegando elas e
aplicando como uma técnica, entendeu? Ela ¢ intencional sempre intencional no design,
sempre intencional no técnico, sem querer a arte pode ser como um site apenas, o design ndo

precisa do projeto da inten¢do ali

PROFESSOR C: Vou fazer uma provocac¢do, da pra ensinar design sem arte?

PROFESSOR D: Nao.

PROFESSOR B: Nio.
(--27:47--)
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PROFESSOR C: indissociavelmente.

PROFESSOR B: Entao vamos fazer um paralelo da pra ensinar cinema sem arte?

PROFESSOR C: Sim.

PROFESSOR D: Claro que ndo. Se eu estou gravando.. pintura fotografia e cinema.

PROFESSOR C: Entdo, mas aié. Entdo toda a fotografia ¢ arte. Toda imagem da maquina, é

arte. E um conceito (---) qualquer imagem feita automaticamente & arte.

PROFESSOR D: A gente ndo ta falando do que ¢ ou ndo ¢ arte. Estamos falando se eu

consigo explicar (----)

PROFESSOR C: Eu sei de movimento cinético, de imagem e movimento. E arte, quando o
IML inventa o cinema ¢ cientifico, ¢ um objeto cientifico, quando um (--) faz uma aposta que
os cavalos (--) ndo tinha nenhuma intencdo artistica, hoje é poster, hoje ¢ (---) Nao ¢ uma

prioridade

PROFESSOR B: Entdo vamos retomar, se eu fosse ensinar, por exemplo, o software que ¢
uma técnica e faz parte do design, eu posso ensinar como ¢ que funciona o software, apenas,
certo? Sem ter visto nada de arte, ai eu consigo associar, numa a¢do, numa revista, numa

publicidade, alguma coisa que a gente defina como um objeto de design?

PROFESSOR C: Eu acho que a gente tem que pensar em processos artisticos que nao vao
dar em nada, que eu tirei uma foto sua, fiz uma foto, uma imagem na maquina, ali, coloquei
filtro, tratei em niveis, sei 14 e deu uma imagem de Instagram que esta 14 ou uma imagem da

revista que passou por talvez processos artisticos mas nao tem nada de arte.

PROFESSOR D: Entdo, mas ai vocé vai postar no Instagram e ai vocé pensa no publico,

vocé pensa no conceito do Instagram.

)
PROFESSOR A: E que eu acho que o conceito de arte da forma que vocé esta colocando
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talvez ela Nao dialogue com a forma que esta sendo colocada. Porque quando vocé ta falando

do eixo, o eixo é Produgdo Cultural e Design.

PROFESSOR C: O que ja ¢ esquisito porque ¢ como se o design estivesse fora da produgdo

cultural.

PROFESSOR A: E, ¢ mais isso, ndo é que ela esteja. (-)

PROFESSOR C: O que eu quero dizer é que o nome ndo ajuda, o eixo ndo ajuda, a divisdo
de aula teorica e aula pratica ndo ajuda, a ideia de discutir ensino de arte e design ndo ajuda, a

1deia de revista ndo € boa.

PROFESSOR B: Mas ai eu preciso voltar atrds né na linguistica, (-31:03-) pra tentar definir.

PROFESSOR C: Eu estou produzindo uma revista, né. Ela ¢ um objeto. Como é que existe
uma revista de arte, ndo, como € que se eu estou fazendo uma revista, vou exagerar, mas se a

revista nunca foi um objeto de arte, nunca teve uma revista pendurada num museu.

PROFESSOR A: Tem..

PROFESSOR C: T4, eu exagerei s pra, pode até ter, mas, sei 14, ndo tem arte. Af vocé fala
assim, aonde ¢ o campo da revista? Seria o jornalistico, ai eu fui procurar, pensando que eu ja
desconfiava disso. Pela lei de imprensa, para ser uma revista tem que ter um jornalista
responsavel por MDB, né, para que aquela informag¢@o colocada ali seja uma informagdo
factual com relevancia jornalistica, e ai porque revista? E ai, eu demorei pra falar pra ver que
assim, a ideia desse produto, desse trabalho € ser puramente pedagdgico e didatico e interno,
isso ai ndo deveria sair para o publico.

Nao deveria, porque ndo tem um responsavel jornalistico, algumas vezes vocés apontaram,
uma coisa do direito de imagem o direito de musica, por que vocé esta reproduzindo Elvis (--
32:35--) Nao tem problema nenhum, entdo assim, como uma ferramenta de processo de
avaliacdo e final ¢ interessante, mas me parece datado por ser revista, data porque revista
teoricamente né, morreu. As unicas revistas que penduram, sdo as de processos internos de
avido, tem um negocio totalmente propagandistico né, revista da AVON, essas revistas acreas

tem um objetivo claro, assim, que ¢ distribuida de graca né, vocés ndo vao (---) tem um
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objetivo de linkar.

PROFESSOR B: E tem aquelas académicas, e outras coisas

ENTREVISTADOR: A problematizacdo do suporte ndo é a questdo, mas a gente observa o

que que ¢ arte esse suporte que € a revista, possui.

PROFESSOR D: Talvez pelo o que o Professor C trouxe agora, eu penso que ai poderia ser
uma revista de arte dentro desse foco se tiver interdisciplinaridade, porque tem o professor da
teoria e tem o professor que ensina mais a pratica. Tem a teoria e a pratica, e ai a gente

conseguiria chegar num produto final de arte com a interdisciplinaridade.

PROFESSOR B: Ele sabe que ¢ arte quando passou pelo conhecimento de historia da arte, e

na técnica consegue transformar isso.

ENTREVISTADOR: Eu acho que vocés podem fazer um debate e aproveitar o que ele falou
de passar, porque eu acho que isso vai, isso se parece com o que a PROFESSOR D tinha
levantado antes; Porque o risco que se corre, estamos falando de um campo minado, tudo ¢
um risco de processo né?

A arte e o conhecimento sdo considerados como pressupostos. E uma vez que o curriculo ta
distinto, ta distinguindo teoria de pratica, vocé espera que na aplicagdo da técnica, ele
apresenta o que de arte ele carrega, culturalmente para aplicar. E se transformar (--) por sua
vez enquanto ele ta na teoria ndo se espera o pressuposto técnico pra relacionar um o que seria
ou o que se manifesta como sendo a arte entdo a gente ta falando de pressupostos porque eu to
com uns exemplos de revistas que sdo revistas de estética de programador a gente reconhece
como sendo de programador entdo pera ai, entdo é um pressuposto para a aplicacdo técnica,

vocé ter arte e a arte ter uma sensibiliza¢do para que na técnica.

PROFESSOR B: Eu acho que para nés como sendo um ponto de partida para outros lugares
talvez s6 do que acontece aqui nessa Etec talvez ndo e com certeza ndo, aqui a gente coloca o
ponto de partida essa arte tem que estar embutida, ela tem que estd 1a constando ela tem que

trazer um pouquinho.

PROFESSOR C: Assim vocés estdo falando de arte concepgao e estética.
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PROFESSOR B: Nesse momento também tem outras partes que sio artisticas.

PROFESSOR C: Que a arte dentro soa esquisito tem que ter arte dentro da revistas (--)

PROFESSOR A: Na verdade tem um campo dentro da revista que se chama arte e quem faz

a arte da revista, vocé tem um termo dentro e vocé pode trazer dentro.

PROFESSOR B: O que ¢ definicdo de arte, em relagdo ao design, o diretor de arte ele vai
pegar o que, ele € o maestro e ele vai redigir, o fotografo, o designer, o editor, ele faz a pega
funcionar, né que da sintonia. A revista é o que da o resultado do diretor de arte entdo ele vai
procurar o produto sem estética, que vai trazer um monte, se for falar como publicidade um
conceito estético de arte, alguma coisa que relacione como acontece no cinema né que o
diretor de arte tem que estudar o ambiente, para fazer um filme da década de setenta e tem que
trazer tudo aquilo que ndo tem naquela area, naquela cena que eu ndo posso usar, € isso € mais
ou menos o que que ele faz aqui, sé que aqui estamos falando do retro.

Entéo além disso tudo, tem o estudo de como vai passar isso na tecnologia.

PROFESSOR C: Mas, dirctor de arte, esse termo no cinema nido ¢ necessariamente um
artista que tem, a arte como dire¢@o de arte ¢ uma técnica que geralmente o cara é cenografo,
arquiteto, ai € aquele técnico que vocé usou (--) sim sabe o que eu acho ¢ que s6 fugindo um
pouquinho, e fazer uma referéncia interessante. Fazer um paralelo e jun¢do que dentro da
revista, com as produgdes do livro de artista e distinguir os processos que se ddo aqui que se
dao no livro de artista, que ali vocé fez uma subjetividade no livro de artista né, o que é, o
que ¢ da pessoa , s6 retomar uma coisa que passou la no inicio. E o Simondon usou (--) eu

acho que isso ¢ um pouco complicado, usar subjetivacao.

ENTREVISTADOR: Inclusive o exemplo que o (--) acabou de usar sdo palavras dele, ele
compara por exemplo orquestra né, ¢ um exemplo que ele usa para exemplificar como se da
esse processo, né. Vocé espera uma profissdo no ensino técnico, ou seja, a relacdo a harmonia

entre todos esses processos € a juncdo e isso se perde por uma via que ¢ estética.

PROFESSOR B: porque tem, vocé tem, o que ¢ artistico somente, um ilustrador, por

exemplo, todas elas nossas tem um ilustrador (---38:39--) vou voltar para a palavra designer e
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artista, como comega o processo ¢ o cara que reproduz, (---) entdo o livro do artista ¢ um.

PROFESSOR C: E entdo, mas ali estio dando exemplos de subjetividade. Ali tem a
subjetividade, tem subjetivacdo tem esses processos claros e tem essa metafora da orquestra,
do diretor de arte que comanda tudo, entdo qual que ¢ a subjetivacdo presente ali, mandou o

processo de onde a subjetividade esta...

PROFESSOR D: Por que também nédo tem o método.

PROFESSOR B: Mas também uma interpretacdo do texto pode ser subjetivo. A
interpretacdo do texto pode ser subjetiva. Eu posso esta falando de um texto de economia e a

minha ilustrag@o ¢ abstrata, isso ¢ uma subjetivacgao.

PROFESSOR C: Eu néo to usando a subjetiva¢do sendo uma coisa objetivo, eu to usando
como vocé criar e passar pelo sujeito e ter impressio da sua do sujeito ali ,da sua
individualizacdo, ndo €, eu ndo to usando a oposi¢do de objetividade, a € abstrato ndo, eu to
falando que ali terminou o processo e entdo quando eu falo nessa perspectiva de
subjetividade. E o que passa pelo sujeito e ali tem a minha inten¢do seria um objeto de arte,

entendeu? Porque ali tem a subjetividade.

PROFESSOR B: O processo de criagdo é tio importante pra gente né? E uma hora que uma
coisa que ¢ arte (que pode ser abstrata) e eu coloco num processo que eu posso replicar depois
todo mundo constrdi esse processo. Entdo esse processo todo mundo vai passar, eu ndo tenho
como limar tudo o que ele ja passou na vida dele, se ele é um cara que trabalhou com venda
de carro de repente ele vai trazer alguma coisa da estética do carro para aquilo.

E o recorte, porque ele pega ali o que acha mais expressivo, dentro do conhecimento dele é o

que ¢ mais expressivo.

PROFESSOR A: Com certeza, até a questdo tematica a ser vista, por mais que isso seja do
ano, a década desculpa, o que vai se tratar, a tematica da revista é totalmente livre, e ela tem a
ver com a escolha do aluno, vocé tivesse que falar de musica, porque todo mundo gosta de
musica, mas porque essa subjetividade a gente ndo ia terminar, ndo, vocé vai falar sobre
musica, vocé vai falar sobre fotografia, vocé sobre economia, porque essa ¢ a arte, talvez seja

mais subjetiva, a escolha do tema dentro das décadas, a gente determina a década, teve aluno
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que ja falou sobre futebol, porque gostava muito, ndo ¢ assim, nenhum momento foi
determinado nada, e ditadura.(---) um tema mais politico, e a revista ficou extremamente
politica entdo a subjetividade ela comeca pelo tema e ai eu acho que as escolha e o

entendimento com € que eu uno isso com aquilo, isso muito dado em sala de aula, (--)

PROFESSOR C: E o recorte.

PROFESSOR A: E, ¢ o recorte porque ele pega ali o que ele acha mais expressivo, dentro do

conhecimento dele é o que € mais expressivo.

PROFESSOR B: Ele consegue abarcar tudo, a gente ndo quer, a gente ndo quer que ele
abarque tudo, porque ai vira uma revista de uma época que ja existiu. Na verdade ele vai
pegar um fato, ele vai transformar esse fato numa linguagem atual e trazer a relevancia pra um
conjunto jovem, hoje. A grande relevancia dessa revista é de trabalhar com uma coisa ,
quando eu falei de aula prender a aten¢@o do aluno eu acho que ¢ algo que o nosso curso tem
bastante que ¢ ela falou, a aula ndo é entretenimento, mas eu posso trazer esse entretenimento
e aproveitar ele para que ele a a partir dele ele aprenda e revista ¢ um entretenimento, eu acho
que ai eu usei uma outra entrada pra ele aprender, ela ndo é entretenimento como fim, ¢ um
entretenimento (---) A aula ndo € entretenimento , a aula ndo tem que ficar prendendo a
atencdo mas eu posso pegar um objeto de entretenimento, de atencdo, e eu consigo fazer um
foco.

Hoje um grande problema do aluno ¢ atrair foco, para aquilo que esta sendo estudado.

PROFESSOR A: Eu achei fantéstico, a capa dessa (Figura 11); A capa dessa por exemplo, é
isso, ¢ uma colagem, a colagem ¢ uma técnica artistica, que vocé leva pra obra. Varios

grandes artistas trabalharam com colagem, Picasso, ficou demais, ¢ uma colagem!
PROFESSOR B: E ¢ objetivo.

PROFESSOR A: Sim, e um aluno que talvez tenha uma familiaridade com isso foi em busca
disso, eu acho que nos estamos usando a palavra arte em cima daquele pedestal, que ja

quebrou.

PROFESSOR C: Niao t6 falando de aula ndo, eu to6 falando que isso ai tem apropriacdes de
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linguagem.

PROFESSOR A: Artisticas.

PROFESSOR C: Sim, e eu ndo estou usando, eu estou dizendo que a utilizagdo da proposta
do trabalho, o que que tem de arte na revista, o Unico problema que eu estou achando aqui ¢

1S80, essa ideia ndo tem nada de aula.

PROFESSOR A: E isso, vocés estdo usando arte, o que que tem de arte ai, tem, a gente pode

mudar a arte para um processo artistico e agente ta dentro do texto.

PROFESSOR C: Mas ai, o didlogo com a pesquisa eu acho que ¢ por ai, lutar pelo pela
palavra que vai ser usada, isso aqui ¢ uma escola de arte, 6timo, a gente ndo tinha uma sala de
arte até seis meses atras, entendeu? Vocé ta falando do que tem aqui. Vocé ta falando de um
processo de colagem, concordo, ¢ uma colagem digital, ai vocé vai falar: P6, o cara tem um
aprendizado, provavelmente ndo foi daqui, foi de fora, até porque é o primeiro semestre,

quantas aulas de colagem tem?

PROFESSOR A: Nio sei, eu dei uma.

PROFESSOR C: Entdo, a pesquisa estd dentro disso, a pesquisa dele ta4 dentro disso aqui,
sabe, somos uma escola de arte, eu gostaria de entender como, mas eu nio acho que somos,

nao somos.

PROFESSOR A: Mas a gente trds um pouco do processo da arte.

PROFESSOR C: De processos artisticos, de linguagem e um recorte contemporaneo e ai
revista digital, e ndo sei o que que olha bem assim por cima do processo datado, eu ndo sei se
vocé chama esse aluno e fala com ele e ele vai saber protocolar isso 14, entende? Nao estou
como arte pedestal eu t6 achando que hoje em dia ¢ batalhar, eu vejo hoje em dia, a poténcia
do seu trabalho é vocé escolher essas palavras,. Esses lugares de poder, né, no ensino de

design de arte € falar assim olha, isso ndo vai existir, essa visdo ndo vai.

PROFESSOR B: E ¢ ai que o processo de multimidia se fortalece nessas horas.
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PROFESSOR A: Multimidia talvez seja a palavra mais complexa do conhecimento (---)

PROFESSOR C: Por que que o curso vira, audiovisual, cinema, producdo de audio e video
separado, entendeu? Eu acho que lutar por..., eu vou chutar longe, briga do MBR ¢ ndo deixar

usar género nas leis, ¢ uma briga de termo, ndo pode usar género.

PROFESSOR B: E a precisio da palavra.

PROFESSOR C: Eu ndo sei se é precisdo, mas ¢ assim, eu acho que temos que lutar pela
palavra que significa o sentido que significa o virtual, que ndo se pode deixar perder numa

pos-modernidade que tudo € virtual e tudo € digital.

ENTREVISTADOR: Esse momento da pesquisa busca evidenciar como ¢ que isso se
manifesta no ensino, por isso estamos olhando para a revista, o tratamento do campo
semantico, de outra hora da linguistica, foi dado o tratamento sem aprofundamento, afinal a
pesquisa (--49:20-) Matéria.

Entdo o sentido de, eu encontrei por exemplo na teoria do Machado(--), como ¢é simpatizante.

PROFESSOR A: E, eu conhego aquilo que foi possivel conhecer.

ENTREVISTADOR: O arte e midia que ¢ a publicagdo mais conhecida, me ajudou a

conhecer esse lugar da arte e técnica, nele na obra dele, “A arte e midia”

PROFESSOR A: E um dos primeiro né.

PROFESSOR C: E, arte com video. Mas quem hoje é midia artista, sabe ndo precisa de

midia e arte, sabe. Isso morreu e ficou num lugar.

PROFESSOR B: Multimidia hoje a gente fala de suportes.

PROFESSOR C: Mas ndo tem suporte, o cara cortando a tela porque nio tinha 4gua, né , em
sessenta quando comega o rap, as performances, sei 14, o cara corta o quadro para falar “ nao

tem mais midia, ndo tem mais suporte” eu queria voltar s6 um pouquinho na hora que eu falei
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que poténcia estava nesse sistema, que vocé€ falou assim, como se ddo esses processos, € ai
uma curiosidade minha que ndo participo de perto.

Por exemplo, vocé falou que o maestro ai € o diretor de arte. Como ¢ que o primeiro semestre,
isso ¢ uma coisa que tem muito em audio e video que eu acho que ¢ uma coisa que ndo tem
que ter, que ¢ as coisas dos cargos, da hierarquia, da verticalizagdo, como € que se elege um

aluno pra ser um diretor de arte?

PROFESSOR A: E um dialogo entre eles.

PROFESSOR B: Numa revista tradicional aconteceria isso, acaba no final e eles foram se
acomodando em determinadas fungdes, que ndo sdo colocadas antes justamente para eles
passarem por todas as partes e todos escrevem texto, todos mexem no Photoshop, todos fazem
tratamento de imagem, todos vao criar talvez, suas ilustracdes. Eles vao fugar um pouquinho
dessa estética e fungdes junto, e chega uma hora que eles se adaptam e chega uma hora que
eles falam “eu gostei de fazer isso aqui, aqui eu me dei bem” entdo isso vai no final; Nao foi
tutelado, a gente vai na verdade provocando eles para que eles criem para que eles mergulhem
nisso, a gente tenta ndo tutelar eles, eu acho que quando vocé ja coloca no comeco, vocé tira

todas as outras opg¢des, determinando a fun¢do de cada um. (----)

PROFESSOR A: Em TCC eu acho as vezes complicado determinar fungdes, gerente de

projeto.

PROFESSOR C: Eu também acho horrivel, eu acho que ndo deveria isso, eu acho que nao

deveria ter.

PROFESSOR B: Eu acho que da pra mudar.

PROFESSOR D: Mas pode observar o que passou, s6 tem certeza que deveria depois de ter

passado.

PROFESSOR A: Quando vocé determina uma fun¢do, que ¢ uma funcdo mais organizadora,

mas nado quer dizer que ele esteja acima.

PROFESSOR B: Ele cobra o cronograma né, ¢ o chato do cronograma, tem que ter um, que
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va puxando a cobranga.

PROFESSOR D: E ai entra outra coisa, tem professor que tem quarenta alunos e ele precisa

de alguém pra ajudar, que ai ndo € s a questdo pedagogica.

PROFESSOR A: Naturalmente, muitos grupos funcionam dessa forma. (----)

PROFESSOR C: Mas o professor olhar e ndo deixar isso acontecer, por exemplo em audio e
video, no nosso TCC, alguém que fale assim “eu sou editor e ndo vou pro set de gravag¢do” Ou
“meu trabalho acabou no set porque eu sou fotografo” mas espera ai, e esse processo todo?

Vocé sai daqui com uma qualificag@o.

PROFESSOR B: Em produgio de 4udio e video, teve uma aula que eu fui dar uma aula de
software, ensinar uma técnica, e dois foram 14 e disseram “eu ndo fago porque eu sou diretor”
e “eu ndo faco isso porque eu ndo sou camera” Entdo eu disse que vocé tem que adaptar o seu

curriculo.

PROFESSOR B: Afi tive que adaptar o discurso talvez vocé ndo consiga esse emprego 12 eu
falei ele ficou pensando nisso ai eu falei que tal vocé pensar um seguinte vocé quer camera
como ¢ que ¢ a camera desse soffware porque tem camera que ele resolveu fazer no Exercicio
para o diretor eu falei como ¢ que vocé vai organizar o contetido que estd aqui para saber que
o projeto € bom ai ele pensou justamente em como seria esse final eu acho que do Cagdo ¢
esse embate hoje tem que pensar com professor ele € um curador ele vai trazer um conteido ja
recolhido e falar olha vamos pesquisar nesse meio aqui O que vocé tem para essa disciplina
que vai ajudar vocé faz isso vocé fechou a gente nio traz muito HQ um ou outro. Entio isso

pareceu tdo claro na sua fala de falar assim a gente tutela foi isso a gente tutela.
PROFESSOR A: Na verdade a gente tutela que Fulano ¢ diretor de arte
ENTREVISTADOR: Existe uma autonomia e uma liberdade de criacdo e essa manifestagdao
¢ muito organica fazer talvez que essa manifestacdo do recorte da colagem numa aula s6 para

isso mas a ideia pode ter surgido ndo necessariamente durante essa aula.

PROFESSOR A: Entdo,TFCM (sigla da disciplina) mescla muito mais essa ideia, técnica
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para eles s teoria.

PROFESSOR D: Entdo dentro do curriculo é so teorico.

PROFESSOR B: Eu néo sigo sé a técnica eu ndo consigo so teorica.

PROFESSOR C: Eu s6 queria deixar um pouco assim da minha hipdtese direto porque fica
todo picado por exemplo tudo vai se voltar para o que vocé esta falando que escolheu nao
fazer no processo fechando subjetivo assim todo mundo tem que saber todos os processos
Teoricamente sim mas eu duvido que todo mundo saiba fechar a revista digital todos t€ém que
aprender e saber ou ndo isso o editor seleciona pela sua subjetividade um caminho no curso.
agora eu vou levar 14 para o curso de multimidia tem animag¢do e vocé vai formar 40

animadores no curso? N3o. Até onde o cara tem que ir .

PROFESSOR B: Entdo tem dois processos um vocé ¢ responsavel pelo qué o professor.

PROFESSOR C: O conhecimento.

PROFESSOR B: Vocé fomenta o que o aprendizado?

PROFESSOR C: Acho que ¢ o pensamento mesmo, processos que podem levar ao

aprendizado.

PROFESSOR B: Entdo ele € responséavel pelo processo dele, aprende na escola, aprende em
casa, sO que eles vio em um determinado momento eles vao seguir um ponto que para eles
tém atracdo. Chega um determinado momento, acho que no terceiro semestre, que tem isso
eles gostam de fazer determinada fun¢do: um gosta de editar outro gosta de animar outros de
fazer as imagens o outro de fazer o site e cada um eles vdo se adaptando e vamos ficar no
ponto que ¢ vamos ficar no ponto que onde para eles ficaram mais ¢ vamos ficar num ponto
que onde para eles, eles ficaram mais ou gostaram mais eu acho que pra gente tem que
aprender desde o comeco a trazer todo o processo ele ndo vai passar por todos os processos
vocé pode ter certeza e uma percepgdo. Clara se ele passar por todos os processos ai ele vai se
encaixar em uma comunidade ele vai ser sempre um aluno que empacou porque ele nao foi

atras de todo o processo de criatividade.
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PROFESSOR C: Eu concordo com isso mas eu acho que isso é ndo é previsto no curriculo
isso ndo ¢ previsto isso € uma pratica ou outra o aluno tem que escolher uma fun¢do entre

diversas func¢des diversos processos necessarios para descobrir em outro tempo.

ENTREVISTADOR: Ent2o o entendimento sobre isso ndo ¢ privilegiado ele ¢ privilegiado
na forma curricular isso fica dependente das pessoas. mas no momento de discussdo numa
reunido pedagogica ou tomando café eu penso que esse momento eu poderia ter essa

conclusdo essa afinidade E ai aconteceria informalmente entdo o curriculo néo privilegia.

PROFESSOR D: Tanto ¢ que tem professor que saiu do projeto porque a gente ndo tem essa

afinidade discussio e o entendimento.

PROFESSOR A: Eu também acho isso muito complicado quando vocé tem um
interdisciplinar Porque isso tem um interdisciplinar e ¢ algo maior que agrega nos outros
componentes ¢ ndo da para todo mundo fazer tudo e talvez isso seja o grande erro o que € um
curso técnico. Talvez o curso técnico seja assim talvez vai fazer essa carta e vocé vai la e
reproduz a carta e todo mundo vai sair com o mesmo conhecimento essa talvez seja a grande
questdo Eu acho que o curso técnico € isso essa eu acho que € mais proximo disso que a gente
oferece ele ndo da possibilidade para que todos os alunos tenham o mesmo e saio daqui com

mesmo conhecimento.

PROFESSOR B: Mas vocé acha vocé sabe que o que acontece que todo o ensino acaba
provocando as pessoas eu acho que € vocé ter essa autonomia e a gente consegue iSso vocé
tem assim se eu pegar um semestre metade dele € um ensino geral depois tem um ensino

especifico.

PROFESSOR C: Entdo mas isso sdo processos ocultos eu acho que tinha que ser exatamente
isso eu acho que Isso é uma possibilidade a outra ¢ de ser previsto € ser seletivo ndo vou fazer
fotografia odeio fotografia ndo faz entendeu. essa revista por exemplo ndo teve video mas
toda revista que tem video ndo tem como cara aprender em 6 meses os processos de video ndo
tem uma aula germinag¢do ndo tem uma aula de captura de som entendeu a fotografia quer
dizer qual € o video que t4 sendo privilegiado a isso a revista O que diferencia a revista que ta

ai do video que entendeu.
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ENTREVISTADOR: Mas isso a gente entraria na discussio da linguagem ou do visual? A

revista possui um video deles.

PROFESSOR C: As vezes ¢ produzido por eles mas o que eu quero dizer € assim eu estava
imaginando produzir e escolher passar por esse processo ou € criar algo assim todo mundo vai
passar por todos os processos e ser avaliado igual ou deixar seletivo ta aqui entrega se quiser

faz se vocé quiser.

PROFESSOR A: Ou eu vou fazer s6 fazer dicdo de video.

PROFESSOR B: Mas ai eu disse membro as coisas do software s6 as coisas do Photoshop sé

as coisas do [llustrator.

ENTREVISTADOR: E muito orginico e o projeto de multimidia talvez seja esse o
diferencial, porque esse papéis sdo definidos e depois esse papel tem um exercicio, eu sou
diretor, eu sou o diagramador, eu sou o ilustrador, a gente t4 de novo se distanciando o
conceito de arte e técnica, de que ela ¢ integrada e que ela coexiste, e vocé determina a forma
que o curriculo estd organizado como a gente produz com a gente conduz como o ensino ¢
conduzido na educacdo profissional Essa € segregado dessa forma como o ensino é conduzido

na educacdo profissional ¢ segregado dessa forma.

PROFESSOR D: Mas inicialmente ndo € subjetiva talvez era mais para objetivo para

subjetivo.

ENTREVISTADOR: Parte do principio de arte técnica uma palavra composta que estd muito

proxima do didlogo como design enxerga.

PROFESSOR B: Tem uma coisa que atrapalha nesse meio termo de fala em ensino técnico
ele tem um discurso bom para entrar no mercado e o mercado ndo pode determinar o que a
gente vai aprender aqui ele pode terminar uma demanda mas ndo determinar o que vai ser
ensinado aqui, mas o mercado pé de trabalho em equipe e tem que saber trabalhar em equipe
e trabalho em trabalhar em equipe eu ndo posso fazer todas as fungdes. Af entra talvez um

peso dessa aceitagdo de mercado de ensino técnico trabalho em equipe ai que eu acho que



97

comega o estresse de separar as pessoas pela funcdo para ela sair daqui especialistas em

alguma coisa.

PROFESSOR C: Eu pensei uma coisa aqui que talvez tem a ver com alguma coisa desse
projeto porque assim nasce na disciplina fixa faz esse processo de aprender Quais sdo esses
processos design essa coisa de Photoshop e o nivel ¢ uma dimensdo além da sala e o nivel
uma dimensao te permite a esse processo de escolhas e de preferéncias entdo o lider é como se
selecionar se um complemento das aulas praticas técnicas e os exercicios sdo entregues

avaliados Talvez os lideres ndo deveriam ter uma avaliagdo.

PROFESSOR B: Muitas escolas de animag¢do t4 fazendo o seguinte que tem que ter e
pensando nisso estava dando vendo os videos escola de inovagdo estdo fazendo o que hoje o
ensino empreendedor O que quer dizer inovador e trazer inovagdo isso tem muito a ver com
nosso curso essa coisa de criar Startup e fazer algo novo no mercado certo eu acho que talvez
tivesse essa esse conceito empreendedor. mas colocar como escola de inovagdo que que ¢ uma
provocagdo de criatividade vocé provocar as pessoas a pensarem criatividade caramba. pega
um aluno do ensino médio que vem para cd que ndo ta acostumado com formato de sala onde
a criatividade comega a ser provocada para ele aquilo ¢ inovagado se juntar com grupo para dar
risada de algo aula de ilustracdo a gente vé muito isso se vocé coloca uma musica na primeira
aula de ilustracdo que ¢ para fazer algo diferente eles dd uma travada eles se sentem assim tao
provocados que demora um tempinho depois eles entram no ritmo e na dindmica mas eu to

falando de fomentar essa criatividade o tempo todo e isso talvez seja a palavra empreendedor.

PROFESSOR C: Mas isso nio € ser inovador.

PROFESSOR B: Mas a partir do momento que eu ndo uso um parafuso eu estou sendo

inovador.

PROFESSOR C: fica usando essas palavras de mercado empregar essas palavras de mercado

ndo € inovador.

PROFESSOR D: E isso ai ndo ¢ inovagio e tem toda uma discussdo em cima disso do que é

inovacgao.
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PROFESSOR B: Transmidia, por exemplo, ¢ usar todos os meios que a gente tem tudo nao
tem nada ndo vou 14 mas a forma de usar ¢ nova, repita aquela ideia eu desmembro histdrias

acesso aquela ideia de spin-off.

PROFESSOR C: Para ser transmidia mesmo nova midia tem que entrar na ativa transmidia
essa nova midia tem que somar o que ta dentro do universo coisas que as antigas ndo tinham
E ai depois disso de criar vocé tem que perguntar para que fazer isso entendeu para mim a

midia € so fun¢do de vender ndo tenha experiéncia do mercado.

PROFESSOR B: ¢ mas eu posso falar isso com uma imersido do universo que para alguém

seja importante eu tenho essa inversdo de universos de varios lugares onde eu vou.

ENTREVISTADOR: Eu queria voltar para olhar para revista mesmo porque eu acredito que
J4 seja suficiente para apresentar isso para o orientador vivermos juntos alguma coisa se for
necessario e depois da transcri¢do feita verde que forma essa fundamentagio teoérica que eu td
usando eu apresentei para vocés dois pensamentos que aparecem ali estdo convergentes e eles
sdo convergentes o que na verdade o que eu estou usando um entremeio € o (---) ele que faz
um elo entre o pensamento tecnicismo Inter perante e o que de humanismo a maquina pode
carregar como o pensamento como forma o Benjamin que estd fazendo essa comparacio.
agora voltando para revista pensando mesmo na relacdo e na aplicacdo disso dentro do
universo da aplicagdo profissional né Eu trouxe um trecho que usei muito do material do
trabalho que o lugar do pensar o lugar do contrario ao fazer entdo a gente tem uma
reestruturacdo curricular que € triddica as competéncias as habilidades e as bases tecnoldogicas
a gente pode observar que os verbos habilidades estd agregado ao fazer por sua vez
competéncia dessa triade € aqui consegue o pensamento entdo ndés formamos mais do que
pessoas ABC na manipulacdo de equipamentos a operagdo de equipamentos e aplicagdo de
técnica. entdo nds formamos mais do que pessoas a b na manipulacdo de equipamentos a

operacdo de equipamentos e aplicacdo de técnica

PROFESSOR C: A competéncia também fazer pensar. Porque ao analisar relacionar isso sdo

verbos do fazer e nao da competéncia.

ENTREVISTADOR: E a gente t4 falando de riscos antes e a competéncia ta carregada de um

risco e o termo de como ela € usada ela fica (---) do pragmatismo de uma aplicag¢@o racional
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que onde ha pensamento mas a sensibilidade e fica comprometida e a gente estd no meio de
producdo cultural de designer onde se produz. do pragmatismo de uma aplicagdo racional que
onde hd pensamento mas a sensibilidade e fica comprometida e a gente estd no meio de

Producdo Cultural e Design onde se produz.

PROFESSOR A: eu fico pensando aqui competéncia e habilidade nesse contexto de
conhecimento ou dessas ndo dialoga eu sei que assim ao analisar a histdria ta e se eu analisar
nada de interessante o que vocé faz o que te afeta entendeu vocé tem que ter competéncia para
isso mas ¢ muito dificil € muito receita 6leo 2 ovos 1 kilo de ndo sei é muita receita eu acho

que ta muito ndo tentar fazer em sala eu tentar fazer aqui em sala eu tentar fazer aqui.

PROFESSOR C: eu cheguei num lugar assim de entendimento interessante para mim do
curso que o seguinte as disciplinas ndo contemplam o que te faz no projeto inter ndo ta
mudando a disciplina, entdo quer dizer que o que a gente ta fazendo a gente ta de quando esse
processo pedagdgico organico fazendo o seguinte fazendo selecionar organico fazendo esse

processo integro quer dizer a gente ndo ta fazendo processos ocultos, nem de curriculo oculto.

PROFESSOR A: Acréscimos de subjetividade que isso se ndo todo mundo vai 14 e destroi

quadrado constroi um quadrado.

PROFESSOR C: Uma conclusio seria que o ensino ndo cabe nas disciplinas e que se somar
todas as partes de todas as disciplinas, o projeto interdisciplinar (revista digital) ganha outra
direcdo. Mas agora falando de estrutura se passa em o que vocé tem em sala de aula um
espago e o horario que vocé tem quer dizer pensar até com a gente como professor quanto a
gente recebe a gente ndo recebe para fazer banca a gente ndo recebe para fazer banca a gente
td de quando o espaco na sala de aula o tempo e o hordrio em uma grade que esta prestando

atencdo em outra coisa.

ENTREVISTADOR: De certa forma tem outra coisa vocé€ usou o termo adequar na verdade
serd que ndo estd sendo criado as competéncias além das competéncias ja previstas dentro dos
compostos sera que para rever essa revista digital a gente estava vendo esse resultado final e
0 que a gente t4 vendo aqui serd que essas competéncias estavam previstas nas suas

disciplinas.
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PROFESSOR C: Eu acho que tem muito a ver com que o PROFESSOR B falou aquela coisa
do mercado exige por exemplo a competéncia de trabalhar em grupo de negociar com

professor de saber se apresentar.

ENTREVISTADOR: Essas sdo atitudes e valores que aparecem no Capitulo 1 do plano de
curso por exemplo né as relacdes de grupos e as coisas pessoais essas coisas sdo colocados
como atitude no plano de curso. Sem querer fechar numa ideia sé eu tenho que fazer
articulagdo de conhecer com a fundamentagdo tedrica mas olhando para o que a gente tem em
comum exemplo da revista A gente tem essa como exemplo a mais se a gente pegar todas as
outras como aquela que era de programador. O que estd sendo apresentado como resultado
final esta previsto estd dentro dos limites as competéncias as habilidades e as bases
tecnologicas na sua disciplina elas aparecem nesse resultado final da revista ou a gente esta

aqui criando outras competéncias?
PROFESSOR C: Eu acho que isso vai muito além do que esté previsto.
PROFESSOR B: Eu acho que isso vem de uma transformagdo externa né que tenha uma

coisa externa que a propria escola o que acontece um TCC é sempre um mistério. E o

cotidiano.

PROFESSOR C: Aquele aluno que foi fazer sobre video e arte eu ndo sei o0 nome do aluno
mas ai eu colocando o negocio ele precisava fazer uma entrevista a onde estd a competéncia
da entrevista ai ele ndo sabia falar no telefone para negociar com a pessoa para saber as coisas

da pessoa entdo aonde estd a competéncia de saber entrevistar ndo esta previsto.
PROFESSOR A: Porque a priori ndo tinha na disciplina entrevista, lembra? isso era um
outro de LTT (sigla da disciplina) desenvolver mas ndo tinha na revista eu tinha e ndo tem
mais?

ENTREVISTADOR: Tinha.

PROFESSOR D: Precisa rever isso ai né esse conteudo € dificil de rever.

PROFESSOR A: Mas a revista talvez ndo sei por mais que a revista seja interdisciplinar
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sempre ocorre o que a PROFESSOR D falou alguns professores ndo tém o mesmo didlogo
que vem uma vez por semana entdo ndo se encontram entdo a gente ndo tem uma troca. Entao
vocé ndo tem uma troca de todos os professores desde o inicio das aulas entdo ndo tem mesmo
a gente ndo tem mesmo essa troca e sobre essa entrevista eu ndo sei eu acredito que eles tenha

que minimamente.

PROFESSOR C: Para vocé ver o que que a gente ta fazendo interessante né porque o grupo
focal vocé tem que levar para o conselho ético Sera que o aluno que vai fazer uma entrevista
que foi um problema porque nio foi o ensino de que ndo teve acesso ndo teria que passar por
um processo de um conselho de ética? Porque para a gente esta aqui no grupo focal ele teria
que passar por um conselho de ética para provar a metodologia que ele ira usar entendeu Eu
acho assim que se esse trabalho exige uma entrevista talvez algumas perguntas o
procedimento né ele deveria passar por uma orientagdo mas também por uma provagdo mas

por uma provagdo.

PROFESSOR D: Mas a gente deveria ter feito isso tudo sem ele ta fazendo mestrado.

PROFESSOR A: Eu acho que dentro da disciplina isso deveria vir do professor que designa
na aula dele que vocé vai ter que fazer uma entrevista isso ¢ muito dificil a gente sabe a
dificuldade que vocé tem para fazer uma entrevista a pesquisa que vocé tem que fazer como
vocé deve abordar eu lembro de uma vez no ano passado que vocé tava ai vocé me perguntou
aqueles alunos que estdo 14 embaixo ndo sdo seus alunos ai eu disse que ndo e eu acho que
eles sdo da tarde e ai vocé disse o que eles estdo fazendo ele estavam gravando uma
entrevista. Eu acho que a grande dificuldade que a gente tem de alguns momentos queria

levar muita coisa e o que a gente faz aqui.

PROFESSOR B: As disciplinas daqui ndo conta seria como a gente fizesse uma oficina de
storyboard, a oficina veio para dar conta tem uma coisa muito interessante quem entra aqui

tem uma ansiedade em informacdo muito grande.

PROFESSOR C: Ent3o eu acho que o nome do curso deveria mudar em vez de ser
multimidia poderia ser multilinguagens porque aqui vocé déa conta de varias linguagens sabe

video. entendeu a proposta ndo segue nem para mente o nome do curso.
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PROFESSOR B: Mas multimidia tem um negécio para o jeito na divulgagdo da

comunicagdo convergéncia. Talvez seja o nome, né.

ENTREVISTADOR: Eu estou usando o termo competéncia mas também ndo tem como usar
essas palavras chaves que acabam também designado a pesquisa. A compreensdo ¢ a
identidade de algo aquela margem daquilo que esta previsto as vezes aparece de forma oculta
(--01:21:00--)  daquilo que vocé tem que ensinar e aquilo que ¢ diferente do que foi
determinado por quem. Nos ndo sabemos quem faz esse curriculo mas vamos pensar naquilo
que ¢ a palavra chave que sdo trazidas como algo que tem que ser desenvolvido pelo aluno
porque acredita-se que ele precisa desenvolver, ele precisa aplicar aqui também ndo tem que
ter um filtro que da cultura? N3o estd vindo de um filtro dos Professores? Que ¢ da sua

formagao?

PROFESSOR B: Sim

PROFESSOR A: Sim

PROFESSOR B: O repertdrio.

PROFESSOR A: E, o repertério.

PROFESSOR A: por exemplo a gente tem uns alunos um grupo especifico que eles estdo
todos sdo muito envolvidos pode usar cultura mas com essa cultura hip hop que t4 designada
da musica, da vestimenta, da forma de falar, e a expressdo corporal isso € cultura estética e
tudo mais e eles fizeram uma revista sobre hip hop. Eles produzem e trazem essa cultura para

o processo de desenvolvimento deles.

PROFESSOR C: Deixa eu tentar relativizar o cara tenho e participa de um universo que

dialogue com tudo da cultura.

ENTREVISTADOR: E ele se sente participante a partir do momento que ele dialoga. Ele ¢

participante desse movimento ele € a prova da cultura.

PROFESSOR C: Eu gosto do termo da pessoa estd inserida quando a pessoa estd sendo
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entendida naquele verso naquilo que dialoga com aquela cultura.

PROFESSOR C: O entendido ¢ aquele que consegue se apegar entre os dois universos.

PROFESSOR A: E de certa forma tem uma cultura, eu nio pertenco a esse universo.

ENTREVISTADOR: Eu gostaria de agradecer a participa¢do de todos nesse trabalho. Vou

encerrar a captagdo para dar os encaminhamentos, muito obrigado.



