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RESUMO

ROSA DOS SANTOS, T. Aspectos técnicos e estéticos na formacéo profissional do Técnico
em Regéncia. 119f. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Gestdo e Desenvolvimento da
Educacao Profissional). Centro Estadual de Educacdo Tecnoldgica Paula Souza, Sdo Paulo,
2020.

Uma problemética que aparece na formagdo profissional em mdsica é a dificuldade de se
promover a assimilacdo concatenada de conteudos técnicos e estéticos durante o processo de
aprendizagem. A presente pesquisa objetiva estudar a articulacdo entre aspectos técnicos e
estéticos na formacdo profissional do Técnico em Regéncia, a partir da configuracdo da
Educacéo Profissional Técnica de Nivel Médio e da influéncia do modelo conservatorial nessa
modalidade de ensino. A pesquisa tem enfoque qualitativo e foi desenvolvida a partir de revisao
bibliografica que conceitua as diferentes formacGes em musica e, principalmente, o
modelo conservatorial de ensino e a oposicao entre técnica e estética, normalmente reduzido ao
binbmio pratica e teoria, muitas vezes presentes nesse modelo. Subsidiariamente, a pesquisa
documental é composta principalmente por Pareceres e Leis referentes a Educacdo Profissional
e Tecnoldgica, e por documentos proprios da instituicdo do curso estudado. A pesquisa empirica
utilizou desenho de autoetnografia e se desenvolveu durante aulas de Préatica Coral | no periodo
matutino do curso Técnico em Regéncia da ETEC de Artes, em Séo Paulo. A realizacdo da
pesquisa empirica possibilitou a observacdo da mobilizacdo de diferentes conhecimentos por
parte dos estudantes, visando detectar as possibilidades de articulacdo entre técnica e estética
na experiéncia de cada um dos participantes, inclusive da propria professora-pesquisadora. Os
resultados apontam para a importancia do professor-artista-pesquisador como propositor de
situacOes que levam os estudantes a realizarem a articulacdo entre aspectos técnicos e estéticos,
0 que indica a necessidade de se repensar 0 modelo conservatorial como o paradigma para a

Educacdo Profissional em Mdsica.

Palavras-chave: Técnica e Estética; Técnico em Regéncia; Educacao Profissional Técnica de
Nivel Médio; Educacdo Profissional e Tecnoldgica; Eixo Tecnoldgico Producdo Cultural e
Design.



ABSTRACT

ROSA DOS SANTOS, T. Technical and aesthetical aspects of the Technician in
Conducting’s professional education. 119f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Gestdo e
Desenvolvimento da Educacéo Profissional). Centro Estadual de Educacdo Tecnoldgica Paula
Souza, Sdo Paulo, 2020.

A current showing problem when it comes to VVocational education in music is the difficulty to
promote joined assimilation of technical and aesthetical contents during learning process. The
current research aims to study articulation between technical and aesthetical aspects of the
Technician in Conducting’s professional education, considering Vocational high school
education and conservatorial model’s influence to it. This is a qualitative research developed
from bibliographical review, concerning several music professional education possibilities and
especially the conservatorial model and the opposition between technique and aesthetics, which
is usually reduced in terms of practice and theory in this model. The documental research
mainly contains legal opinions and laws referring to Professional and Technology Education as
well as internal documents from the studied institution. The empirical research used
autoethnography as its method and was developed during Choir Practice | classes in the
morning group from ETEC de Artes’ Technician in Conducting course, in Sdo Paulo. Empirical
research allowed observation of sorted kinds of knowledge from students, aiming to detect how
technique and aesthetics could be articulated in the experience of each of the participants,
including the teacher-researcher herself. Results point to the importance of the teacher-artist-
researcher as someone who proposes situations that lead students to make a bridge between
technical and aesthetical aspects. Research suggests that it is necessary to rethink the role of the

conservatorial model as the paradigm of professional education in music.

Keywords: Technique and Aesthetics; Technician in Conducting; Vocational High School
Education; Vocational and Technological Education; Cultural Production and Design.
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INTRODUCAO

Os desafios para a formacdo profissional em musica, em suas diferentes vertentes,
passam pela articulacdo entre o aprendizado técnico e o estético, que auxiliariam no que se
poderia chamar, simplificadamente, de expressdo artistica. Porém, ndo poucas vezes, técnica e
estética costumam ser vistos como elementos separados, independentes no processo de
aquisicdo de conhecimento musical, o que pode ser percebido em varias situagdes, inclusive
dificultando a composicdo curricular para 0s cursos dessa area.

O amadurecimento dessa relacdo técnica e estética vé-se muitas vezes prejudicado,
seja pela supervalorizacdo de um dos polos, no caso o aprendizado da técnica musical, em
detrimento dos aspectos socioculturais envolvidos ou, ao contrario, pela elaboracdo de
discursos, facilitadores ou sofisticados, sobre esses aspectos, distanciando-os da realidade
técnica envolvida no fazer musical. Se recobrarmos o filésofo francés Gilbert Simondon (2008,
p. 169), pode-se dizer que esse movimento € proprio de uma cultura, que se acostumou a
distanciar-se da técnica, a contrapor-se a ela, hipervalorizando-a para fins utilitarios de consumo
e espetaculo ou, ao contrério, recorrendo a um humanismo simplista, depreciando-a. E essa
discussdo ganha outra dimenséo ainda, posto que além do fazer musical, pensa-se sobre o lugar
gue a musica ocupa e qual o papel dos profissionais dessa area diante da l6gica da acumulacgéo
contemporanea.

A vida profissional do Técnico em Regéncia, objeto desse estudo, é antes de tudo um
trabalho com a arte e ela, parafraseando Simondon (1998, p. 198), tem certamente um teor
estético, por exceléncia. Se, para o filésofo, nenhum objeto técnico torna indiferente a
necessidade estética, tampouco um objeto artistico, que é em si, prioritariamente estético. Como
ele diz: “pode-se dizer que uma lira [...] € um objeto estético, mas os sons da lira s6 sdo objetos
estéticos a medida que concretizam certo modo de expressédo, de comunicagéo, ja existente no
homem” (SIMONDON, 2007, p. 201, traducao nossa).

Apesar dessa constatacdo, ha que se perguntar até que ponto a formacdo de um
profissional de nivel técnico e especializado pode transformar, mesmo um objeto
predominantemente estético, em pura [re]producdo simplesmente ou na produgdo de novos
“blocos de afetos e perceptos”, como Deleuze e Guattari (2010) entendem a caracteristica e
potencialidade maior do conhecimento e fazer artisticos, ou seja, profusdo de outras
perspectivas criticas em relacdo ao seu tempo. O entendimento dessa articulacdo entre aspectos

técnicos e estéticos, assim, vao além de uma formulacdo de uma grade curricular especializada
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e tornam-se uma discussao tedrico-epistemologica necessaria, que pede pesquisas voltadas a
ela.

E nesse sentido que o presente trabalho surge da necessidade da pesquisadora em
compreender as especificidades da Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio (EPTNM)
na area musical, ja que, sendo docente nessa modalidade, busca solucionar a
equacdo modelo conservatorial de musica versus todo o restante da Educacdo Profissional e
Tecnoldgica e suas discussdes sobre a articulacdo entre conhecimentos e préaticas profissionais.
Junto com esse conflito e de certa maneira derivado do modelo conservatorial, confirmado pela
pesquisa bibliogréafica, a pesquisadora percebe em sua pratica docente, uma importante cisao
entre técnica e estética, que se traduz de forma comum e redutora no binémio pratica x teoria.

A partir desse panorama, surge a seguinte questdo: Diante de concepcGes técnicas e
estéticas advindas tanto do modelo conservatorial, que permeia e interfere na formagao do
masico de maneira geral, quanto do modelo praticado nas Escolas Técnicas do Estado de S&o
Paulo (ETECs), como se da a formacéo profissional no que se refere a articulacdo entre as
questdes de carater estético e as possiveis resolucdes de ordem técnica no trabalho do Técnico
em Regéncia?

Desse modo, o presente trabalho tem por objetivo geral compreender a especificidade
da organizacao da Educacdo Profissional e Tecnoldgica (EPT) na area musical, discutindo-a a
partir dos aspectos técnicos e estéticos envolvidos nessa formacgdo, em particular no curso
Técnico em Regéncia. Os objetivos especificos que norteiam o desenvolvimento deste trabalho
s80 0s seguintes:

a) Apresentar a constituicdo histérica da dicotomia teoria e pratica na formacéo do
musico;

b) Analisar os diferentes significados dos termos técnica e estética assumidos por
diversos autores na area artistica e que influenciam na atuagdo profissional do
musico;

c) ldentificar a influéncia do ensino conservatorial na organizacdo da EPT na area

musical;

d) Discutir, a luz das configurac6es historicas da formacéo profissional do musico,
aspectos técnicos e estéticos na formacédo do Técnico em Regéncia;

e) Observar como os estudantes de um curso Técnico em Regéncia relacionam
aspectos técnicos e estéticos em sua formacdo através de pesquisa de campo de

enfoque qualitativo e desenho de pesquisa a autoetnografico.
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A revisdo bibliogréafica trouxe a baila os bindmios teoria/préatica e técnica/estética, que
conformam boa parte da discussdo sobre EPT na area musical, o que requereu [e ainda requer]
um aprofundamento de tais conceituacdes. Nesse sentido, autores como Simondon (2007,
2008), Boulez (1992) e Harnoncourt (1988) ajudam a esclarecer e ampliar essa discusséo,
colaborando na compreensdo da formacdo profissional em mdsica de maneira geral e do
Técnico em Regéncia, especificamente.

A influéncia do modelo conservatorial na EPT em mausica é discutida no primeiro
capitulo, apontando como esse modelo perpassa as diferentes modalidades de ensino. A partir
do estabelecimento do conservatorio como instituicdo-modelo, observa-se a presenca de seus
pressupostos também no Ensino Superior e na Educacéo Profissional Técnica de Nivel Médio
(EPTNM) em musica, tendo como base os textos de Esperidido (2002), Pichoneri (2006) e
Vieira (2004).

O segundo capitulo aborda a conformacdo da EPTNM por eixos tecnoldgicos,
cotejando a documentacéo propria do Centro Estadual de Educacdo Tecnoldgica Paula Souza
(CEETEPS) com as reformas educacionais em ambito nacional. Tal abordagem abrange desde
0S primeiros cursos técnicos em musica até o surgimento do curso Técnico em Regéncia na
Escola Técnica Estadual (ETEC) de Artes, I6cus da pesquisa empirica,

A necessidade de se observar como 0s aspectos técnicos e estéticos se articulam no
curso Técnico em Regéncia levou a pesquisa empirica, descrita no terceiro capitulo.
Inicialmente foi colocada a trajetdria da autora deste trabalho e sob a perspectiva da Pedagogia
da Autonomia de Paulo Freire (1996), apresentados seus incomodos iniciais sobre o tema. Foi
escolhido como desenho de pesquisa a autoetnografia, e por ultimo foi apresentada a descricédo
de ldécus e sujeitos da pesquisa com a descrigdo das atividades realizadas.

O ultimo capitulo contém a interpretacdo dos dados colhidos durante a pesquisa
empirica, gerados a partir de Diarios de Estudos, discussbes focais e gravacoes

de performances de regéncia de todos os participantes, estudantes e professora-pesquisadora.
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1 A FORMACAO PROFISSIONAL DO MUSICO: ASPECTOS TECNICOS E
ESTETICOS E A INFLUENCIA DO MODELO CONSERVATORIAL

A EPT em mdsica possui um desenvolvimento peculiar em relagdo a educacao
profissional em outras &reas, principalmente por ter o estabelecimento de suas bases sobre o
modelo conservatorial. Caracteristicas como a primazia da pratica instrumental e a prevaléncia
da musica europeia dos seculos XVIII e XIX evidenciam uma cisdo entre técnica e estética,
normalmente traduzida na relacdo pratica e teoria. Por isso, faz-se necessario compreender a
construcdo histdrica da Educagdo Profissional em musica no Brasil, bem como seus encontros

e choques com a legislacéo geral da Educacao Profissional e Tecnoldgica.

1.1. Técnica e estética, préatica e teoria: cisdes?

A relacdo entre técnica e estética, inclusive na masica, vem sendo discutida, de um
modo ou de outro, sob varias perspectivas, desde a Grécia Antiga, passando pelos fil6sofos de
diversas épocas. Sua relagdo com a cultura também tem sido objeto de debates bastante
acalorados. Essa dificuldade em articular técnica e estética aparece até mesmo quando se
retomam as tentativas de definicdes fundamentais mais basicas, como a de masica.

Segundo Priolli (1999), por exemplo, “musica ¢ a arte dos sons, combinados de acordo
com as variagdes da altura, proporcionados segundo a sua duracdo e ordenados sob as leis da
estética” (p. 6). Ja para Med (1996) “musica ¢ a arte de combinar os sons simultinea e
sucessivamente com ordem, equilibrio e propor¢do dentro do tempo” (p. 11). Por essas
definicBes, percebem-se duas concepcbes bem distintas do que é musica. No primeiro caso
estaria a estética como ordenadora e organizadora da musica, enquanto a técnica seria sua
subordinada. No segundo, de viés mais positivista, pode-se dizer assim, observa-se como
ordem, equilibrio e proporcéo colocam a técnica como meio e o objeto estético como fim.

Outras perspectivas tornam difusa a separacdo entre técnica e estética, como a de
Schafer (2012), que escreve que a “musica € uma organizagao de sons (ritmo, melodia etc.) com
intengdo de ser ouvida” (p. 23). Podemos interpretar que nesta organizacao de sons ha um papel
técnico do compositor, enquanto o carater estético estaria presente na intencao de ser ouvida,

porém ndo de maneira explicita. Ja J. Jota Moraes (1983), aborda o termo com maior amplitude:

Pois musica é, antes de mais nada, movimento. E sentimento ou consciéncia
do espago-tempo. Ritmo; sons, siléncios e ruidos; estruturas que engendram
formas vivas. Musica é igualmente tensdo e relaxamento, expectativa
preenchida ou ndo, organizacdo e liberdade de abolir uma ordem escolhida;
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controle e acaso. Musica: alturas, intensidades, timbres e durac@es - peculiar
maneira de sentir e de pensar. A musica que mais me interessa, por exemplo,
é aquela que me propde novas maneiras de pensar. Algo assim como ouvir,
ver, viver: “ouviver a misica”, na expressao concentrada do poeta e tedrico
da informacdo Décio Pignatari. (p. 7-8)

Em outro trecho do mesmo livro, o autor fala do carater processual da musica em que
ha uma circularidade entre compositor/intérprete/ouvinte-compositor, colocando compositor,
musicos e ouvintes em pé de igualdade diante da musica (p. 9).

Como visto, técnica e estética [assim como prética e teoria] estdo intimamente ligadas,
guando se fala em musica. Ricciardi (2013), resgatando a concepcédo aristotélica de poética
musical, diz que essa “compreende ao mesmo tempo a concepgéo (projeto, programa, manifesto
normativo) e a produgdo (composi¢ao, realizagdo da escritura) da obra de arte” (p.14). Técnica
e estética surgem inteiramente ligadas, ndo havendo dissociacao entre elas. Ja, fazendo uso das
palavras do filosofo Heidegger, o autor complementa que “o trabalho do artista esta
determinado pela e em consonancia com a esséncia do inventar” (HEIDEGGER, apud
RICCIARDI, 2013, p. 20-21).

De acordo com Harnoncourt (1988), havia, na Idade Média, uma separacdo definida
entre musicos: o pratico, o tedrico e o completo. O pratico seria aquele que ndo possuia qualquer
conhecimento tedrico a respeito de musica, mas sabia executa-la, compreendendo de maneira
instintiva aquilo que ndo podia explicar teoricamente ou relacionar historicamente, estando
preparado para fazer a musica que fosse necessaria. O masico tedrico, ao contrério,
compreendia a constru¢do da mdsica, mas ndo a executava; era o cientista que entendia da
montagem e da construcdo tedrica da musica, sendo, por isso, estimado por seus
contemporaneos. O musico completo, como o proprio nome sugere, era tanto tedrico quanto
pratico. Compunha e executava musica, visto que conhecia e compreendia todas as relacoes.
Era o mais conceituado dos trés, pois dominava todas as formas do conhecimento e saber (p.
26-27).

Em contrapartida, com relacdo aos musicos de seu tempo, ele diz:

0 prético, o instrumentista, é em principio tdo ignorante como o era ha varios
séculos. A ele, interessa principalmente a execucdo, a perfeicdo técnica, a
ovagdo num concerto, ou 0 sucesso. N&o cria musica, simplesmente a toca.
Como ndo h& mais uma unidade entre sua época e a musica que toca, falta-lhe
o conhecimento natural sobre esta musica, ao contrario dos musicos das
épocas anteriores que s6 tocavam obras de seus contemporaneos. (1988, p. 26-
27)
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O filosofo francés Gilbert Simondon, prop8e que técnica e estética ndo deveriam estar
separadas, chegando a propor uma tecnoestética (SIMONDON, 1998). Na explicacdo de
Emerson Freire (2018, p. 21):

Ndo é somente o objeto técnico que é belo, mas o ponto singular
e remarcavel do mundo, ele [Simondon] especifica. E quando a figura
encontra um fundo apropriado, quando a tecnicidade opera de modo que o
objeto técnico possa expressar 0 mundo, em que ele ndo é reduzido ao
utilitario apenas.

Na tecnoestética, o objeto técnico encontra seu “ponto-chave” no mundo ¢ na realidade
humana (SIMONDON, 1998, p. 253), sendo criado nédo reativamente, mas guiado tanto por
tecnicidade quanto por intuicdo (FREIRE, 2018, p. 22). Tecnoestética ndo seria apenas “uma
operacao de adicdo, técnica mais estética”; sua potencialidade estaria no “’hifen’ entre as duas
palavras, na relagdo entre os termos” (FREIRE, 2018, p. 21). Assim, o técnico seria um
inventor potencial (FREIRE, 2018, p. 37), sendo capaz de captar tendéncias e “gerar futuros
outros [...] ante um determinado contexto sociocultural” (FREIRE, 2018, p. 33).

Emerson Freire (2018, p. 21) entende que nesse tipo de invengéo seria encontrada a
poética. Assim, quando Simondon estd tratando de objeto técnico e objeto artistico é
essencialmente da relacdo entre técnica e estética, relagdo como ato inventivo, aquilo que é
criado em ato, que é composto, seja em um quadro, em um motor, em uma estatua, em um
alicate, em uma partitura, em um gestual de uma regéncia, um composto de afetos e perceptos,
para usar os termos de Deleuze e Guattari (2010), em que ha a racionalidade técnica em
correspondéncia com a estética, envolvida por intuicdes, percepcdes, sensacdes. E o trabalho

conjunto de duas composices, técnica e estética:

Composicdo, composicdo, eis a Unica definicdo da arte. A composicdo é
estética, e 0 que ndo composto ndo é uma obra de arte. Ndo confundiremos,
todavia, a composi¢do técnica, trabalho do material que faz frequentemente
intervir a ciéncia (matematica, fisica, quimica, anatomia) e a composicao
estética, que é o trabalho da sensacdo. Sé este Gltimo merece plenamente o
nome de composi¢do, e nunca uma obra de arte é feita por técnica ou pela
técnica. Certamente, a técnica compreende muitas coisas que se
individualizam segundo cada artista e cada obra: as palavras e a sintaxe em
literatura; ndo apenas a tela em pintura, mas sua prepara¢do, 0s pigmentos,
suas misturas, os métodos de perspectiva; ou entdo os doze sons da escala
musical ocidental, os instrumentos, as escalas, as alturas... E a relacdo entre os
dois planos, o plano de composigdo técnica e o plano de composicao estética,
ndo cessa de variar historicamente. (DELEUZE e GUATTARI, 2010, p. 247)
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Adicionando mais um exemplo aos de Deleuze e Guattari, seria possivel dizer o
mesmo do conhecimento técnico dos codigos musicais dominados pelo regente somados ao seu
repertorio artistico-historico da obra a ser executada, que se concretizam no gestual e nas suas
escolhas interpretativas. Em uma mesma sinfonia de Beethoven ou em uma mesma cantata de
Bach, regidas por diferentes maestros, é possivel perceber escolhas que compdem perspectivas
diversas, produzem afetos e perceptos singulares. Tal composicao, que é técnica e estética, vai
ao encontro da proposta de uma tecnoestética, conceito criado por Simondon, e pode ser
pensado inclusive para o contexto educacional, como lembra Emerson Freire (2018). Trata-se
de um conceito fundamental para a discussdo presente neste trabalho, visto que opera nesse
carater indissociavel entre técnica e estética.

A mesma preocupacao, transposta para o campo da formacéo profissional em musica,
é percebida também na fala do compositor francés Pierre Boulez (1992) em seu ensaio Da
necessidade de uma orientacao estética, que reconhece a linha ténue entre “conciliar a escolha
técnica e o projeto estético”, pois sempre se esta “tentado” a favorecer um em detrimento do

outro:

Ignorem a técnica e sua importancia, e ela se vingara com juros e enchera de
defeitos a sua obra. Adotem uma técnica herdada, sem qualquer outra relacdo
com os dados historicos a ndo ser a reconstrucao artificial, inconsequente e
decorativa, e este exercicio de estilo absorvera e aniquilara as suas forcas
vivas... sepulcros caiados! O pensamento estético, quando se apresenta
independentemente da escolha, da decisdo técnica, sé pode levar a bancarrota.
(BOULEZ, 1992, p. 20)

E na articulagdo, portanto, como propunha Simondon e Boulez, e ndo na polarizagio
entre técnica e estética, entre teoria e pratica, que se da o surgimento de novas potencialidades
no campo musical, o que seria verificavel recobrando-se a histdria das inova¢fes musicais,
desde Bach a Schoenberg, para citar compositores mais conhecidos. Mas ndo somente na area
da composicdo, 0 mesmo observa-se nas performances de grandes regentes de corais. Basta
recuperar interpretacdes de nomes como Samuel Kerr, Naomi Munakata, Isaac Karabtchevsky,
entre tantos outros, para perceber que as diferencas entre eles se configuram justamente nessa

articulacdo técnico-estética.

1.2. Formacdo profissional em Musica

Para que se possa compreender as possibilidades de formacdo profissional da area
musical é preciso observar que muitos desses caminhos passam ao largo das certificacGes que
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a EPT oferece. Mesmo certificacdes de Ensino Superior podem ser menos importantes que
outros tipos de reconhecimento. Pichoneri (2006, p. 49) enumera as possibilidades de formacéo

do musico de orquestra em:

a) Conservatdrios e escolas de masica;
b) Aulas particulares;

c) Festivais;

d) Internacionalizacdo da formacéo; e,
e) Ensino Superior em Musica.

Para a formacdo profissional do regente de coral se encontram, além das possibilidades
colocadas por Pichoneri (2006), os cursos de curta duracdo (festivais, congressos, painéis,
oficinas); a pés-graduacdo (GABORIM-MOREIRA; OLIVEIRA, 2017, p. 6); o autodidatismo
—tendo a internet como principal fonte de informacgdes (SABIONI, 2016, p. 270) —; e a propria
atividade coral como formadora, apontada nos trabalhos de Gaborim-Moreira e Oliveira (2017,
p. 6) e Mira et al. (2018).

A diversidade de caminhos de formagéo profissional do regente pode ser parcialmente
explicada pela informalidade do mercado de trabalho nessa area, tornando as certificacdes
muitas vezes dispensaveis. Sabioni (2016) diz que muitos dos sujeitos pesquisados em seu
trabalho ja se encontram na atividade da regéncia e procuram 0s cursos pesquisados para se
aperfeicoarem profissionalmente. Além do trabalho de Sabioni (2016), os trabalhos
de Paziani (2015) e Teixeira (2005) também citam casos de pessoas gque iniciaram a atividade
de regéncia coral antes mesmo de iniciar qualquer estudo formal em Mdsica.

Considerando o escopo deste trabalho, convém entender mais detidamente as
possibilidades que passam por sistematizacdo de conhecimentos e maior grau de formalizagéo,
inclusive fazendo comparativos entre grades curriculares. Em outras palavras, o foco deste
trabalho se voltara para organizagdes de carater escolar: os conservatorios, o Ensino Superior e
a EPTNM, sendo este ultimo descrito no capitulo seguinte. Em todas elas evidencia-se a origem

comum da Educacéo Profissional (EP) em Mdusica: o modelo conservatorial.

1.2.1. Conservatoérios

O conservatorio é apontado como o principal espaco de formacdo profissional do
musico no Brasil (PICHONERI, 2006; VIEIRA, 2004). Sua origem remonta a Revolugédo
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Francesa, periodo em que foi criado o Conservatério de Paris. No Brasil, o primeiro
conservatorio iniciou suas atividades em 1848, no Rio de Janeiro (VIEIRA, 2004, p. 143).

De acordo com Esperidido (2002, p. 70) e Vieira (2004, p. 142), o
modelo conservatorial caracteriza-se por priorizar o repertério europeu dos séculos XVIII e
XIX, dando “énfase sobretudo a performance, distinguindo-a do ensino teérico, mantendo,
assim a velha divisdao entre pratica e teoria na formagao do musico, datada da Idade Média”
(BEYER, apud VIEIRA, 2004, p. 141).

Esperidido (2002) destaca que:

No ambito da educacdo musical realizada nos Conservatorios, observamos
gue o pensamento de uma educacao tecnicista é predominante. Ao aluno
compete adquirir as habilidades necessarias para a execugéo instrumental [...].
Ao professor compete a responsabilidade de transmitir os saberes e 0s
conhecimentos durante o processo de aprendizagem. Nesse sentido, 0s
curriculos dos cursos de musica dessas instituicdes priorizam a pratica
instrumental. (p. 70)

Esse ensino, além de centrado no aprendizado do instrumento musical, enfatiza, ainda
na atualidade, a préatica de aulas individuais, conforme colocado por Cerqueira (2009, p. 106).
Paralelamente a isso, 0 ensino conservatorial exige 0 dominio da notacdo musical e do que
costumeiramente se chama teoria musical, ainda que as aulas a isso referentes sejam descritas
como de apoio, 0 que pode ser observado mais adiante, por exemplo, na grade curricular da
Escola de Musica do Estado de Séo Paulo (EMESP) Tom Jobim (EMESP, 2019, p. 22). Trata-
se de um rol de disciplinas que ndo estabelecem relagdes entre si nem com o ensino do
instrumento, “restando ao aluno conecta-las caso conseguisse.” (CERQUEIRA; ZORZAL,;
AVILA, 2012, p. 96).

A grade curricular da Escola Municipal de Mdusica de Sdo Paulo (EMMSP) pode

confirmar o exposto, como se observa na Figura 1 a seguir:
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Figura 1: grade curricular da EMMSP

EIXOS DAS DISCIPLINAS DO CURSO DE FORMAGAO DA EMM

Tedricas Prética Individual Prética Coletiva
(2 anos consecutivos obrigatdrios, exceto para OSIM e
BSEMM, que s&o obrigatdrios por 3 anos consecutivos)

CRIANCA o ADULTO Canto lirico (12 semestres) Coro Infantojuvenil - ClJ
8 TA1 -| Solf. 1* | Clarinete (12 semestres) Coro Adulto - CA
1%ano-TC1 2 TA2 -| Solf. 2 | Contrabaixo acdstico (14 semestres) | Orquestra Sinfénica Infantojuvenil - OSIJ
2%2an0-TC2 3 TA3 -| Solf. 3 | Cravo (12 semestres) Orquestra Sinfénica Jovem Municipal - OSIM
32ano-TC3 v} TA4 -| Solf. 4 | Fagote (12 semestres) Banda Sinf6nica da EMM - BSEMM
42ano-TC4 % TAS -| Solf. 5 | Flauta doce {12 semestres) Musica de Cdmara**
5%2ano-TC5 |=p| & TA6 -| Solf. 6 | Flauta transversal (14 semestres)
HM1 |-|HA1l Harpa (24 semestres) ** 2 anos obrigatdrios, ndo necessariamente consecutivos

. p Lege_nda HM2 |-|HA2 Oboé (12 semestres)
gi:énT;(;"a Musical para HM3 |-| HA3 Percussio sinfénica (10 semestres)
TA: Teoria Musical para HM4 | -| HA4 Piano (24 semestres)
Adultos HMS5 |-|CP1 Saxofone (10 semestres)
HM: Histéria da Misica HM6 |-[cpP2 Trombone (12 semestres)
AN: Anlise Musical AN1 |-[cP3 Trompa (12 semestres)
Solf: Solfejo AN2 |-|cP4 Trompete (12 semestres)
HA: Harmonia Tuba e Eufénio (10 semestres)
CP: Contraponto Viola sinfonica (16 semestres)
* a disciplina Solfejo é obrigatéria para todos os alunos Viol3o erudito (12 semestres)
ingressantes a partir de 2019. Violino (18 semestres)

Violoncelo (18 semestres)

Fonte: adaptacdo da autora a partir de EMMSP (2019, p. 7)

Logo de inicio, percebe-se a divisdo entre disciplinas tedricas, presentes na primeira
coluna a esquerda e praticas - tanto individual, na coluna central, quanto coletiva, na coluna da
direita. Na coluna das disciplinas tedricas, ha um percurso para criancas - até 14 anos e outro
para adultos - a partir de 14 anos. As disciplinas para adultos — Teoria, Histéria e Analise
Musicais etc. - devem ser cursadas por estudantes de todos os instrumentos. Essa divisao entre
teoria e prética, aliada a faixa etéria, fundamenta a critica de Cerqueira, Zorzal e Avila (2012)
a respeito da desconexao entre essas disciplinas e delas em relacdo ao ensino do instrumento
(p. 96).

A coluna das disciplinas de prética individual, na verdade, apenas especifica qual é o
tempo de duracédo de cada curso. O aluno tem determinado, ja no seu ingresso, qual instrumento
estudara, e € apenas a esse instrumento que se dedicara, o que denota a centralidade da pratica
instrumental colocada por Esperidido (2002, p. 70). Na terceira coluna encontram-se as praticas
coletivas, que sdo obrigatdrias por, no maximo, trés anos, o que reitera a supremacia da pratica
individual sobre a coletiva, j& que as aulas de instrumento tém duragdo maior: de 5 anos, como
percussao sinfonica, saxofone, tuba e eufénio, a 12 anos, como harpa e piano.

A grade curricular de outro conservatorio, a Escola de Musica do Estado de Sao Paulo,

EMESP Tom Jobim, organiza-se semelhantemente, conforme Figura 2:
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Figura 2: grade curricular de 3° ciclo da EMESP Tom Jobim
CURSO DE FORMACAO: 3° CICLO

DISCIPLINA ANO HORA(S)/AULA/SEMANA TirO AREA

PERCEPCAQ
ESCRITURA

HARMONIA POPULAR
HABILITACAO/INSTRUMENTO
MUSICA DE CAMARA

PRATICA DE CONJUNTO
IMPROVISACAO

INSTRUMENTO COMPLEMENTAR
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mm®oD Y o> BB
ooomZomno

PERCEPCAO

ESCRITURA

HARMONIA POPULAR 2
HISTORIA DA MUSICA ERUDITA 2
HABILITACAO/INSTRUMENTO 2
MUSICA DE CAMARA 2
PRATICA DECONJUNTO
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o
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ANALISE MUSICAL 3 2
HABILITACAD/INSTRUMENTO 3 1
MUSICA DE CAMARA N
PRATICA DE CONJUNTO

HISTORIA DA MUSICA ERUDITA
HISTORIA DA MUSICA POPULAR

M
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m
350
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m®= v m

TIPO: Apoio/Pratica/Eletiva AREA: Geral | Popular / Erudito

Fonte: EMESP (2019, p. 22)

Neste exemplo, na coluna tipo, as disciplinas sdo separadas em apoio/prética/eletiva.

De acordo com o0 Manual do Aluno, a EMESP Tom Jobim (2019) oferece em seu curriculo:

Disciplinas préticas, que proporcionam o estudo individual com o professor
do instrumento escolhido e atividades de pratica de grupo; disciplinas de
apoio, que oferecem os fundamentos tedrico-musicais para a formacdo
integral do aluno; disciplinas eletivas, a serem escolhidas para
complementacéo de conteddo e carga horaria do curso; e disciplinas optativas,
gue ampliam a possibilidade de o aluno aprender novos conteudos (p. 20).

Mais uma vez, é denotada a centralidade da prética individual de instrumento e a cisao
desta com aspectos chamados teodricos, por colocar fundamentos tedrico-musicais em
disciplinas de apoio, apartadas da pratica musical.

Cabe salientar que nenhuma das grades apresentadas refere-se a um curso de Regéncia,
mas sim de cursos de instrumento. Essa escolha pretende demonstrar a formacdo tipica
oferecida por conservatorios, em consonancia com os trabalhos aqui referidos, os quais
destacam a centralidade do ensino instrumental nesse tipo de proposta.

No conservatorio apresentado anteriormente, a EMESP Tom Jobim, € oferecido
também um curso de Regéncia Coral, cuja grade curricular pode ser observada na Figura 3 a

sequir:
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Figura 3: grade curricular do Curso de Especializagéo: 4° Ciclo Regéncia Coral
CURSO DE ESPECIALIZACAO: 4° CICLO REGENCIA CORAL

DISCIPLINA ANO HORA(S)/AULA/SEMANA TIPO AREA

TECNICAS DE REGENCIA 1
PRATICA DE REGENCIA CORAL 1
PIANO COMPLEMENTAR 1

1

2
2
1
TECNICA VOCAL 1

v ovToTTO
ooo0o

TECNICAS DE REGENCIA
PRATICA DE REGENCIA CORAL
DICCAO

TECNICA VOCAL

NONNN
- - NN
v vUvo
oOooooo

TECNICAS DE REGENCIA
PRATICA DE REGENCIA CORAL
PIANO COMPLEMENTAR
TECNICA VOCAL

w oW oW ow
- = NN
v v Uvo
oooo

TIPO: Apoio / Pratica AREA: Geral

Fonte: EMESP, 2019, p. 23

As informacdes contidas em sua grade curricular apontam que esse curso é oferecido
como Especializacéo: 4° ciclo, o que significa que é adequado apenas a quem ja tenha passado
pelos trés ciclos anteriores de Formacéo ou tenha formacéo equivalente. Dessa forma, nessa
instituicdo, ter estudado um instrumento é um pressuposto para o estudante de Regéncia Coral.

A totalidade de disciplinas é apontada como préatica o que, apesar de diferir-se das
propostas apresentadas anteriormente, ndo se apresenta como contradi¢éo a elas, visto que, para
ingressar, o candidato realiza testes de conhecimentos prévios em teoria musical. Sendo assim,
o0 aluno desse curso ja possui um amplo arcabouco de conhecimentos tedrico-musicais, 0s quais
deve mobilizar para realizar o curso de Especializacao.

Portanto, compreender o conservatdrio como modelo de ensino é primordial para a
compreensdo da Educacédo Profissional em Musica, por ser esta uma area muito influenciada,

explicita ou veladamente, por esse modelo.

1.2.2. Ensino Superior em Musica
As primeiras escolas de Ensino Superior em Musica desenvolveram-se a partir de
conservatorios fundados ao longo do século X1X (SOUZA, 2014, p. 114), a exemplo da Escola
de Mdsica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, da Escola de Mdsica da Universidade
Federal da Bahia e do Instituto Estadual Carlos Gomes, localizado em Belém do Para (VIEIRA,
2004, p. 143). Diante desse passado em comum, pode-se esperar uma grande influéncia do
modelo conservatorial (VIEIRA, 2004; PEREIRA, 2014) nesse nivel de ensino.
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Pereira (2014) diz que [no caso das licenciaturas em Musica] a notagdo musical ocupa
“um lugar central no curriculo” (p. 95), demonstrando assim sua inquietagdo em relagao aos

cursos de licenciatura em Musica, nos quais encontra um arraigado habitus conservatorial:

observamos uma mesma concepgdo do que seja “conhecimento especifico”
musical, orientada pela distribuicdo do conhecimento musical em disciplinas,
realizada historicamente pelos conservatdrios e mantida até hoje nos cursos
superiores de musica. (p. 94)

O mesmo pesquisador exemplifica que disciplinas como “Percepgao, Harmonia,
Contraponto, Analise, Pratica Musical (Vocal e Instrumental), Histéria da Musica, entre outros”
(p. 94) sdo comumente encontradas nas grades de Licenciatura em Mdsica, por herdarem essa
organizacdo dos conservatérios. Isso pode ser observado nas grades curriculares do curso de
Licenciatura em Mdsica da Universidade de Sdo Paulo (USP) e da Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho (UNESP), Figuras 4 e 5, respectivamente:

Figura 4: excerto da grade curricular da Licenciatura em Mdsica da USP

Grade Curricular

Legenda: CH=Carga horaria Total; CE=Carga horaria de Estagio; O>=Carga horaria de Priticas como Componentes
Curriculares;

ATPA=Carga horaria em Atividades Tedrico-Praticas de Aprofundamento

10 Periodo Ideal Cred. Gred. o & o aTPA
Aula Trab.
CMU0230 3 0

Harmonia I 3 0 4

NN B W W
r

Fonte: USP, 2017.
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Figura 5: excerto da grade curricular da Licenciatura em Musica da UNESP

DURACAO: 4 ANDS PRAZO MAXIMO: 6 ANOS
CARGA HORARIA TOTAL: 3615 NUMERO TOTAL DE CREDITOS: 237
. PRE- . SEMESTRE (SUGESTAOQ)
NUCLEOS OBRIGATORIAS CO-REQUBITOS
REQUISITOS o (203 [a ][5 e[ ]8
Teoria Musical: Ritmo e Aclistica - 45
Niicleo de l'eoria Musical: I-_qtrumrm;ar_rdn Espago Sonoro - 45
Teoria - Teoria Musical: Padries Ritmicos ¢ Agrupamentos - 45
Musical - Percepgfio e Ritmica: Modulo Preparatorio - 45
mﬁ;‘:_:‘; Médulo: Optativas em Percepgiio ¢ Ritmica - 45| 45
Etnom usicologia - L)
Nickode | Sequencial Métodos ¢ Técnicas de Pesquisa I e 11 - 45 |45
=]
é E’:"‘é"?"“ﬂ* Musica no Brasil - 60
3 f T"".a A - Fundamentos de Histdria da Misica - 45
A Misica — =
3 Eiryiri e M Midulo: Optativas em Histdria da Misica - 45| 45
bt - .
; Percepiio e Ritmicn: Mddulo | -
o Contraponto Modal @ Preparatérin 45
- Contraponto Serial - 45
?"“’lw de - Fundamentos da Harmonia Tonal hm"ciﬂ;pﬂ:‘;ﬁ: Midulo 45
scritura -
Musical Famdamermen & Médulo: Optativas em Harmonia Tonal - 45|45
Principios de Andlise ¢ de Morfologia Musical | Fom*menos da Harmonis 45
i Médulo: Optativas em Andlise Musical . 45|45
Sequencial Vore Expressiio l alV - 45 |45 | 45| 45
Sequencial Pratica ¢ Interpretagiio de Arranjo Te 11 - 45|45
Nieko de : - t'}lntlam.enro.ude Heaénti&f . 45
Performance | eduencial Canto Coral I II, 11T ¢ I} - 60 | 60 | 60 | 60
Musical Sequencial Miadulo: Optativas em Pritica Instrumental ¢ 45 | 45
Pedagigica (Piano | e Il ou Violio 1 e IT) .l
Sequencial Mdbdulo: Optativas em Pratica Instrumental e 45| 45
Pedagbgica (Percussiio | e Il ou Sopros [ ell) \

Fonte: adaptacdo da autora sobre UNESP, 2017b.

Conforme exposto na argumentacdo de Pereira (2014), as grades curriculares da
Licenciatura em Musica da USP e da UNESP contém elementos coincidentes com a estrutura
curricular conservatorial. No caso da USP, apesar de ndo haver a explicita indicacdo de que as
disciplinas sejam tedricas ou praticas, percebe-se a denomina¢do comum das disciplinas com
as dos conservatorios anteriormente apresentados.

Ja a grade da UNESP, dividida por nucleos, demonstra a separacdo entre Teoria
Musical, Historia e Estética da Musica, Escritura Musical e Performance Musical. Observa-se
que parece haver um entendimento prévio de que se destacando Histdria e Estética da Musica
das demais partes, seria uma maneira de dar conta de aspectos mais abrangentes da formacao
do musico, mas que as conexdes com a teoria musical, do uso dos cddigos musicais para a
escrita e performance, seriam automaticas, cabendo ao aluno fazer essa juncéo entre técnica e
estética ao longo de sua carreira profissional, atual e futura.

Em outras palavras, como costuma acontecer, disciplinas como Histdria e Estética da
Musica representariam a parte estética da formacdo, simplificada e reduzida como a teoria
geral, enquanto as demais comporiam, também de forma redutora, a parte técnica, transformada

em simples préatica instrumental.
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Essa cisdo € ainda mais presente nos cursos de Bacharelado em Musica, conforme
pode ser percebido nas grades curriculares dos Bacharelados em Regéncia das duas

universidades expostas anteriormente (Figuras 6 e 7):

Figura 6: excerto da grade curricular do Bacharelado em Musica com Habilitacdo em Regéncia
da USP

Grade Curricular

Legenda: OH=Carga horaria Total; (E=Carga horaria de Estagio; G>=Carga horaria de Praticas como Componentes
Curriculares;

ATPA=Carga horaria em Atividades Tedrico-Praticasde Aprofundamento

Disciplinas Obrigatorias

1° Periodo Ideal SO = = aA
CMUO0230Harmonia I 3 0 45
CMU0260Piano Complementar I 1 1 45
CMUQ306 Contraponto I 3 0 45
CMUO0347Histdria da Musica I 3 0 45
CMU0430Canto Coral I 4 0 60 30
CMUQ512Percepcao Musical I 2 2 90
CMUQ520Historia do Repertdno Coral: Criacdo, Interpretacio e 2 2 90
Recepcado

CMU0529 Fundamentos da Aclstica Musical I 2 0 30
CMUO0875 Praticas Expenimentais de Criagdo Musical I 3 2105

Subtotal: 23 7555 30

Fonte: USP, 2017.
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Figura 7: excerto da grade curricular do Bacharelado em Musica com Habilitacdo em Regéncia
da UNESP

P wps - n . ~
- Bacharelado em Miisica com Habilitacio em Regéncia Coral
DURACAD: 5 ANDS PRAZO MAXIMO: 7 ANDS
CARGA HORARIA TOTAL: 3750 NOMERO TOTAL DE CREIMTOS: 250
) ) SEMESTRE (SUGESTAOQ)
NUCLEOS ODBRIGATORIAS =
2| 3] 4|5 |6 |7 |8 ]9 |00
Teoria Musical: Ritmo e Acustica 45
. Teoria Musical: Estruturagio do Es pago Somoro 45
Nicleo de - - -
Teoria Teoria Musical: Padriies Ritmicos ¢ Agrupamentos 45
Musical Percepgiio ¢ Ritmica: Mdodulo Preparatdno 45
Madule: Optativas em Percepgdo e Ritmica 45 | 45
Etnomusicologia ol
Meétodos ¢ Téenicas de Pesquisa Te Tl 45 |45
Nicleo de Misica no Brasil 60
Histéria e Fundam entos da Histria da Musica 45
S| Estética da
7 Miisica Modulo: Optativas em Historia da Musica 45 | 45
"g Estética Musical I e 11 45 | 45
3 Histdria da Misica Eletroacistica &0
(&
Contraponto Viodal 45
Contraponto Serial 45
Fundamentos da Harmonia Tonal 45
Nicleo de Mdduloe: Optativas em Hamrmonia Tonal 45 | 45
Ese ritura
Musical Harmonia Pos-Tonal e 1l 45 | 45
Principios de Andilise ¢ de Morfologia Musical 45
Mdd ulo: Optativas em Analise Musical 45| 45
[ | Prosodia 45
Macies de
Fundsm satosdin Fisiologia da Voz 45
Frritica Vocsl i
Canto Coral L IL HlelV 60 (60 | 60 | 60
Coro de Camara I, ILTTL IV e V 60 | 60 | 60 |60 | 60
Didditica Le 11 45 |45
Estudo e Preparacio de Partituras 45
Fundamentos de Regéncia 45
Laboratorio de Escritura | 45
Leitura e Reducfio de Partitura ao Piano 1, 10 e 111 300 30| 30
Médulo: Opativas em [nstrumento Complementar 30 |30 | 30 | 30
=] (Piano L 11, 1T e TV ow Orgfio [, IT, ITT e TV) i i
o
E Miadulo: Optativas em Laboratdrio de Criagfio 45 |45
[ Niclkeo de I "— 5
g Performance Miadulo: Optativas em Operma 0
ad Musical O rguestragio 1 45
[=]
o Pratica em Correpeticio 1, 11e 111 30|30 |30
(&)
Principios de Regéncia Corall e 11 45 | 45
Principios de Regéncia Instrumental 1 ¢ 11 45 | 45
Regéncia Coral Ta 45|45 |45 |45 | 45
Téenicas Instrumen tais 45
Téemica Vocal 1e 1l 30| 30
Voz e Expressiol e 11 45 | 45

Fonte: adaptacdo da autora sobre UNESP, 2017a.
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Em ambos os casos, percebe-se pouca diferenca entre as grades curriculares dos cursos
de Licenciatura e de Bacharelado. No caso da USP, a diferenca, para o primeiro periodo ideal,
é que no Bacharelado sdo oferecidas duas disciplinas a mais. Ja no caso da UNESP apresentam-
se as mesmas estruturas organizativas, com disciplinas de cunho mais tedrico no ciclo bésico e
as relacionadas a performance — pratica — no ciclo especifico.

Portanto, confirma-se a primazia do modelo conservatorial nesse nivel de ensino no
gue tange as suas grades curriculares e, apesar de ndo se encontrar uma clara hierarquizacédo de
conhecimentos préaticos sobre tedricos, a quase totalidade dos cursos de Musica do Ensino
Superior exige um vestibular com provas especificas de habilidades tetricas e praticas em
Musica, muitas vezes com peso maior para nota de performance, como demonstra o Manual do
Candidato da UNESP (2019):

A nota final da Prova de Habilidades Musicais sera o resultado da média
ponderada das notas dos dois componentes (Provas | e I1), com peso 1 para a
prova de Teoria e Percep¢do Musical e peso 2 para a prova de Regéncia. A
nota minima para classificacdo sera 30 pontos em cada avalia¢do. Cada prova
terd como pontuagdo maxima 100 pontos (p. 46).

Pereira (2014) enumera, entre outros, a “primazia da performance (pratica
instrumental e vocal)” (p. 93) e o “forte carater seletivo dos estudantes, baseado no dogma do
‘talento inato”” (p. 94) como algumas das caracteristicas do ensino superior de musica no Brasil,
identificados por ele como “profundamente ligadas & institui¢do conservatorial” (p. 93). E
como se a performance estivesse [des]ligada da estética, como se fosse possivel separar a
pratica do instrumento da interpretacdo e compreensdo estética da obra, como se a performance
fosse algo puramente técnica, com movimentos precisos e racionalizados em que a percepgao
e intuicdo ndo estivessem presentes.

Em termos de organizacao escolar ainda resta falar sobre a EPTNM, que sera abordada
no capitulo 2.2. Mas, vale adiantar que, embora com suas diferencas na proposta, ha a
persisténcia da problematica da relacdo técnica-estética, influenciada pelo modelo

conservatorial.
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2 FORMACAO PROFISSIONAL DO TECNICO EM REGENCIA: UM ESTUDO A
PARTIR DA ETEC DE ARTES

Considerando as aproximagOes e afastamentos entre o modelo conservatorial e a
legislacdo pertinente a EPT, faz-se necessario analisar as reformas educacionais que levaram
ao surgimento do Técnico em Regéncia e, mais especificamente, ao referido curso na ETEC de

Artes, l6cus da pesquisa empirica deste trabalho.

2.1. A Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio e sua organizagdo por eixos

tecnologicos

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) de 1996 reestruturou o
entendimento relativo ao ensino profissionalizante, passando este a ser chamado de Educacéo
Profissional e Tecnoldgica e, com isso, foi preciso estabelecer novas diretrizes para o seu
funcionamento.

Paralelamente, a EPT de nivel superior foi regulamentada através do Parecer
CNE/CES 277/2006, que dispde sobre a Nova forma de organizagéo da Educacgéo Profissional
e Tecnoldgica de graduag¢ao. O documento citado entende que “A reorganizacao de cursos em
eixos mais compactos favorece a reestruturacdo disciplinar, evitando redundancias,
inflexibilidade curricular e modernizando a oferta de disciplinas” e que esta organizagao seria
“o modo mais adequado para estimular o progresso industrial em linhas prioritarias de
governo”, ja que entendia-se que “a classica organizacdo, [em dareas profissionais] [...],
encontra-se superada” (BRASIL, 2006, p. 2).

O mesmo documento instituiu o Catalogo Nacional dos Cursos Superiores de
Tecnologia (CNCST), disciplinando assim a oferta de cursos nessa modalidade através da
descricdo de critérios para o funcionamento, como carga-horaria minima, infraestrutura minima
requerida e ocupacdes da Classificacdo Brasileira de Ocupac6es (CBO) associadas.

Seguindo a mesma linha, em 2008 aconteceu a reorganizacdo da EPTNM, a partir da
instituicdo do Catalogo Nacional de Cursos Técnicos (CNCT), com organizagdo muito
semelhante @ do CNCST. As semelhancas na justificativa da reorganizacdo sdo aqui

evidenciadas:

Este Catalogo proporcionard um adequado mapeamento da oferta da educacao
profissional técnica de nivel médio, desde a implantacdo das diretrizes
curriculares nacionais, e possibilitara a correcdo de distor¢des, bem como
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fornecerd importantes subsidios para a formulacdo de politicas publicas
respectivas. (BRASIL, 2008, p.1)

Assim, a EPTNM passou a se organizar nos seguintes eixos:

a) Ambiente, Saude e Seguranga;
b) Apoio Educacional;

c) Controle e Processos Industriais;
d) Gestdo e Negdcios;

e) Hospitalidade e Lazer;

f) Informacgédo e Comunicacéo;

g) Infraestrutura;

h) Militar;

i) Producéo Alimenticia;

j) Producdo Cultural e Design;

k) Produgdo Industrial; e,

I) Recursos Naturais (BRASIL, 2008).

Considerando que este trabalho pretende tratar de cursos técnicos no eixo tecnoldgico

Producdo Cultural e Design, segue abaixo sua descricao, idéntica nos trés documentos citados:

Compreende tecnologias relacionadas com representacfes, linguagens,
cadigos e projetos de produtos, mobilizadas de forma articulada as diferentes
propostas comunicativas aplicadas. Abrange atividades de criacdo,
desenvolvimento, producao, edicéo, difusdo, conservacdo e gerenciamento de
bens culturais e materiais, ideias e entretenimento, podendo configurar-se em
multimeios, objetos artisticos, radio, televisdo, cinema, teatro, ateliés,
editoras, video, fotografia, publicidade e nos projetos de produtos industriais.
Tais atividades exigem criatividade e inovagdo com critérios socio-éticos,
culturais e ambientais, otimizando os aspectos estético, formal, semantico e
funcional, adequando-os aos conceitos de expressdo, informacdo e
comunicagao, em sintonia com o mercado e as necessidades do usuario.

Na organizacdo curricular dos cursos deste eixo, ética, raciocinio l6gico,
raciocinio estético, empreendedorismo, normas técnicas e Educacdo
Ambiental sdo componentes fundamentais para a formagdo de técnicos que
atuam em equipes com iniciativa, criatividade e sociabilidade. (BRASIL,
2008, p. 6)

Para o eixo tecnolégico Producdo Cultural e Design, nota-se certa dubiedade sobre
suas configuracBes, misturando linguagens [cinema, fotografia], midias [televisdo, radio] e
espacos de criacdo [editoras, ateliés], enquanto outras linguagens da Arte, como Teatro, Danca
e a Musica, ficam invisibilizados, restando ao leitor inferir que elas possam estar presentes em
bens culturais, entretenimento ou objetos artisticos.

A Consolidacéo das SugestBes Recebidas em Consulta Publica para a Proposta de
Eixos Tecnoldgicos, documento que organizou questionamentos e demandas colhidos em

audiéncia publica, coloca que a organizagdo em eixos tecnoldgicos seria adequada para
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“promover uma classificagdo alinhada com a propria tecnologia, para referenciar sua
organizagdo pedagdgica, conferindo, inclusive, melhor identidade aos mesmos” (BRASIL.

MEC/SETEC, 2006). De acordo com Machado (2010):

cursos que compartilhem um eixo tecnologico tém nas matrizes tecnologicas
desse eixo a inspiracdo para a concepcao de seus projetos pedagdgicos, de
suas estruturas curriculares, dos processos de sua avaliacdo. Falando em
outros termos, a linha central de cada eixo, constituida por matrizes
tecnoldgicas, tem fundamental importancia na sustentacdo da organizacdo
curricular e da identidade dos cursos de educacdo profissional e tecnologica.
(p. 100)

A descricdo do eixo tecnoldgico Produgdo Cultural e Design, portanto, precisa evoluir
para um formato que atenda também as peculiaridades dos cursos que anteriormente

encontravam-se na area profissional Artes.

2.2. Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio em Mdsica

Se reformas estabelecidas a partir da LDBEN (BRASIL, 1996) procuraram estabelecer
orientacBGes mais claras a Educacdo Profissional buscando, entre outras coisas, a uniformizacao
de denominacdes de cursos, criacdo de troncos comuns de diferentes habilitacbes — eixos
tecnologicos —, determinacfes de carga horéria e estrutura minimas, isso nao aconteceu sem
resisténcias por parte das escolas que tradicionalmente foram responsaveis pela formagédo
musical profissionalizante.

O panorama da EP em musica ao longo do século XX é formado por diversas rupturas
e incertezas. No inicio do século, o Decreto n® 9.798/1938 dispds sobre o reconhecimento dos
estabelecimentos particulares de ensino artistico, dando aos diplomados em escolas

reconhecidas o direito ao exercicio profissional. De acordo com Vieira (2004):

0 musico formado em conservatorio era portador de diploma
e, independente de ter completado ou ndo qualquer curso da escola formal, ele
poderia atuar como professor de musica (pois assim era reconhecido social e
legalmente), tanto em estabelecimentos de ensino publicos, quanto em cursos
particulares (p. 144).

No entanto, a partir da instituicdo da Lei de Diretrizes e Bases n° 4.024/1961, os
conservatorios passaram a funcionar “de forma legalmente indefinida” (BRASIL, 1989, p.

269), por ndo se enquadrarem nem nos sistemas de ensino de 1° grau, nem nos de 2°. De acordo
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com o Parecer 1.209/1973, isso fez com que os concluintes dos cursos de ensino artistico ndo
conseguissem registrar seus diplomas, ficando assim sem o direito ao exercicio profissional.
De acordo com Vieira (2004):

A partir da reforma do ensino superior de 1968, os diplomas dos
conservatdrios que ndo se conformassem & letra da lei, quanto ao desenho
curricular, deixavam de ter validade e seus portadores passavam a néo ter o
direito ao exercicio profissional (p. 144).

A instauracdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional n°® 5.692/1971, de
acordo com o Parecer 1.209/1973 (BRASIL, 1989, p. 269), ndo trouxe nenhuma luz ao
problema, apontando como solucgéo, transformar os cursos que ndo estivessem de acordo com
as disposig¢des relativas ao ensino superior, em “cursos técnicos profissionalizantes de nivel
médio, cujo certificado s6 podia ser expedido mediante comprovacao de conclusdo de estudos
da escola de Educagdo Basica” (VIEIRA, 2004, p. 144).

O olhar de Esperidido (2002) é de que a LDBEN n° 5.692/1971 foi responsavel por
modificar o perfil e a organizagdo curricular dos Conservatorios. Dessa maneira, “essas
instituicbes foram enquadradas como ensino supletivo — Qualificacdo Profissional IV —
correspondendo aos trés ultimos anos” (ESPERIDIAOQ, 2002, p. 70). Como os cursos duravam,
em média, sete anos e os alunos concluiam essa etapa na mesma idade em que normalmente
terminariam o antigo colegial (BRASIL, 1989, p. 269), grande parte dessas escolas optaram por
manter as primeiras séries como ‘“‘cursos livres” de musica, deixando as ultimas para a
profissionalizacdo em nivel técnico (ESPERIDIAO, 2002, p. 70).

Reformas mais recentes da EPT trouxeram novos desafios para os estabelecimentos
dedicados a formacdo do musico. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n°
9.394/1996 estabeleceu que a EPT tem como premissa integrar-se “aos diferentes niveis e
modalidades de educacdo e as dimensdes do trabalho, da ciéncia e da tecnologia” (BRASIL,

1996) e abrange as seguintes modalidades:

I — de formagéo inicial e continuada ou qualificagdo profissional,

Il — de educacdo profissional técnica de nivel médio;

Il — de educacdo profissional tecnoldgica de graduacdo e pds-graduacéo.
(BRASIL, 1996).

Dessa forma, seguiram-se regulamentacdes especificas, iniciando-se com o parecer
CNE/CES 277/2006. Ele propds a reestruturagdo da EPT de graduacdo em “eixos mais
compactos” (BRASIL, 2006), assim como a “reestruturagdo disciplinar” (BRASIL, 2006), com
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o intuito de evitar “redundancias, inflexibilidade curricular e modernizando a oferta de
disciplinas” (BRASIL, 2006).

Dois anos depois, houve a reorganizacdo da EPTNM e a instituicdo do CNCT, que
seguiu muitas das mudancas propostas pelo documento de 2006. Com isso, as Escolas Técnicas
de mdusica teriam que se adequar a esses novos parametros, a fim de continuarem oferecendo
suas certificagdes com o reconhecimento do Ministério da Educacéo.

No entanto, muitos conservatérios ndo se adequaram a legislacdo educacional mais
recente no que se refere a EPTNM e, com isso, seus diplomas deixaram de ser reconhecidos
pelo Ministério da Educacdo (MEC). Atualmente, observa-se que coexistem conservatorios e
escolas de musica regulamentados para oferecerem certificacdo técnica de Nivel Médio e outros
que oferecem cursos livres (ndo contando com reconhecimento oficial).

Isso ndo significa que os Ultimos estejam necessariamente em desvantagem; os dois
principais conservatorios da cidade de S&o Paulo, a saber, a Escola Municipal de MUsica de S&o
Paulo (EMMSP) e a Escola Estadual de Musica de Sdo Paulo — EMESP Tom Jobim, nédo
possuem reconhecimento do MEC, apesar de seguirem reconhecidos como 0s principais
espacos de profissionalizagdo musical (PFICHONERI, 2006, p. 57).

Vé-se portanto que, ao tratar-se da formacdo profissional em musica, ha de se
considerar a influéncia que o “modelo conservatorial” (PEREIRA, 2014; CORREIA, 2011;
GREIF, 2006; VIEIRA, 2004) tem exercido no ensino profissionalizante de mdsica em sua
totalidade, seja em escolas livres de mdsica, conservatorios, escolas técnicas de musica, e
mesmo no Ensino Superior. A discussdo de aspectos tecnicos e estéticos na formacao do
Técnico em Regéncia, que é foco deste trabalho, passa necessariamente pela analise dessa
influéncia. Ressalta-se que também influenciam as caracteristicas dessa formacdo outros
fatores, como o mercado de trabalho em mdsica e a legislagdo. Porém, tal anélise extrapola os

limites deste trabalho, sendo necessario que outras pesquisas possam suprir essa falta.

2.3. Do Técnico em Musica ao Técnico em Regéncia na ETEC de Artes do CEETEPS

Lancados no ano 2000, os Referenciais Curriculares Nacionais (RCN) seccionaram a
concepcao escolar do mundo do trabalho em Areas Profissionais. Desse modo, o curso Técnico
em Musica foi abrigado na area de Artes, dentro da subarea Musica. As chamadas FuncGes
desta &rea compreendiam a cria¢do, execucao, producdo, preservacdo e confeccdo e manutengéo
de equipamentos, cada uma com subfuncdes ajustadas a subarea Musica (BRASIL, 2000, p.
27).
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O Centro Estadual de Educacdo Tecnologica Paula Souza inaugurou seu primeiro
curso Técnico em Musica no ano de 2007, na ETEC Jacinto Ferreira de Sa, com a parceria da
Prefeitura de Ourinhos (CEETEPS, 2017, p. 41; CONSTANTINO, 2019, p. 5), sendo essa:

a primeira iniciativa de oferta de ensino profissionalizante em S&o Paulo néo
necessariamente ligada as Universidades paulistas (a Unicamp, por exemplo,
ja possuia cursos profissionalizantes), escolas livres ou tradicionais
conservatorios, como o ‘Conservatoério Dramatico e Musical Dr. Carlos de
Campos’ de Tatui. (CONSTANTINO, 2019, p. 2).

Em 2008, mais uma unidade passa a oferecer esse curso, dessa vez a recém-inaugurada
ETEC de Artes em S&o Paulo (CEETEPS, 2018, p. 12) que sediava, anteriormente, um dos
pavilhdes do Complexo Penitenciario do Carandiru, desativado alguns anos antes
(FONTERRADA et al., 2009, p. 68).

Esse curso, de “modalidade experimental” (CONSTANTINO, 2019, p. 5), buscava o

seguinte perfil de concluinte:

O Técnico em Musica é o profissional que compde, arranja e interpreta obras
musicais, por meio de instrumento e de voz, ao vivo em estldios de gravagéo.
Ensina, ensaia, rege e dirige grupos vocais, instrumentais e eventos musicais
em geral. Estuda e pesquisa na area de Musica a fim de aperfeicoar e atualizar
as qualidades técnicas de execucdo e de interpretacdo. Editora partituras e
elabora textos técnicos de acordo com os fundamentos e com a terminologia
da area profissional (CEETEPS, 2007, p. 7).

A partir da nova organizacdo da EPTNM em Eixos Tecnoldgicos e com a instituicao
do CNCT, o CEETEPS ajustou-se as novas diretrizes para oferecimento de cursos técnicos.
Assim, extinguiu o Técnico em Musica e passou a oferecer, em ambas as unidades, o Técnico
em Canto e o Técnico em Regéncia, sendo este ultimo o foco do presente trabalho.

O CNCT descreve o Técnico em Regéncia como profissional que:

Realiza direcdo musical de orquestras, grupos de cdmaras, instrumentais e
vocais. Rege concertos a partir da leitura de partituras e da
interpretacdo solistica e de naipes musicais. Utiliza repertérios em diversos
estilos e estéticas musicais (BRASIL, 2016, p. 200) (grifo nosso).

A diregdo musical, principal atividade do regente e que engloba todas as outras

atividades descritas no documento, € uma atividade ampla que envolve:

ter conhecimento tedrico e pratico musical, dominar pedagogia musical e
metodologias de ensino, conceitos filoséficos (estéticos), psicoldgicos e
socioldgicos, ter profundo saber historico-musicologico (para a escolha de
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repertério, por exemplo) e dos aspectos anatdmico-fisioldgicos do corpo e da
voz (incluindo conhecimento fonoaudiol6gico e de outras areas da saude).
(FUCCI AMATO, 2008, p. 18)

Além disso, espera-se “capacidade organizacional-administrativa do regente” (FUCCI
AMATO, 2008, p. 18), pois o regente lida com grupos de pessoas, atribuindo-lhes
responsabilidades. Também é comum que seja atribuicdo do regente funcdes de produgédo
musical, como organizacdo de riders técnicos?, a procura de locais para apresentacdo de seu
grupo, entre outras.

Desta forma, pode-se entender que a descricdo colocada pelo CNCT compreende um
vasto arcabougo de competéncias que o Técnico em Regéncia precisa desenvolver, dentre elas,
considerar a diversidade de estilos e estéticas musicais ao praticar sua profissdo. Portanto, nesse
processo formativo é necessario que teoria, pratica e pensamento estético estejam associados,

inseparaveis, proximo a reflexdo do maestro-compositor Pierre Boulez (1992):

Somos condicionados por nossos antecessores, ndo s6 num plano estritamente
pessoal, mas também de maneira geral, como parte de uma coletividade. O
gue nos influencia ndo é, de modo algum, uma técnica pura ou um pensamento
abstrato, mas sdo as relagdes entre 0 pensamento e a técnica, portanto, a
realizagéo (p. 32).

Diante do novo perfil profissional delimitado pelo CNCT, o CEETEPS elaborou um

Plano de Curso para o Técnico em Regéncia, assim descrito:

O TECNICO EM REGENCIA é o profissional que atua na direcio musical de
grupos vocais e instrumentais, conduzindo a execucdo de obras musicais para
grupo de instrumentos ou de vozes, ao vivo ou em estldios de gravacao.
Ensina e ensaia grupos instrumentais e/ou vocais. Elabora textos técnicos, de
acordo com os fundamentos e com a terminologia da &rea profissional.
Organiza eventos musicais em geral. Trabalha com géneros e estilos musicais
e técnicas de regéncia musical. (CEETEPS, 2009, p. 7)

Percebe-se nesse texto a intengdo de especificar a atuacdo do técnico em Regéncia,
com a indicacdo de tempos e espacos de atuacdo. No entanto, a preocupacdo de ordem estética
fica subjacente ao texto, considerando-se que trabalhar com géneros e estilos musicais
pressupde diversidade estética. Para dar conta desta, se faz necessaria a construcdo de um amplo

repertdrio formativo na elaboracdo das aulas por parte dos docentes, a fim de que o futuro

L “Rider técnico é o nome do documento que compila todas as caracteristicas técnicas de um espetaculo ou de uma
sala. [...] Este compila todas as necessidades técnicas (luz, som, video e cenografia) e descreve como queres que
o0 palco esteja quando a equipa técnica (ou a banda) chega ao palco.” (PAIVA, 2016)
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Técnico em Regéncia possa bem fundamentar suas escolhas ao longo de sua atuacgdo

profissional.

2.4. A atual formulacéo do Técnico em Regéncia no CEETEPS

Em 2014 houve reformulacdo do Plano de Curso do Técnico em Regéncia oferecido

pelo CEETEPS, com claras mudancas na identidade do profissional formado pela instituicéo:

O TECNICO EM REGENCIA ¢ o profissional que atua na monitoracdo de
trabalhos de montagem de pecas instrumentais, vocais e voco-instrumentais;
colabora na organizagdo documental e estrutural de grupos musicais; coordena
ensaios e apresentacGes musicais; aplica técnicas de regéncia na conducéo de
atividades de grupos musicais em diversos momentos e eventos da area
profissional (CEETEPS, 2014, p.1).

Nessa alteracdo, percebe-se a preocupacdo em delimitar a atuacdo do profissional
formado nessa escola, possivelmente em uma tentativa de adequar a formacao pretendida ao
tempo e recursos disponiveis para a conclusdo do curso. Entretanto, ao delimitar essa atuacao,
o novo Plano de Curso concebeu este profissional mais como um ‘executor’, ou um ‘monitor’,
da concepcdo artistica de outrem.

O perfil apresentado se aproxima ao do musico pratico descrito
por Harnoncourt (1988, p. 26), que preocupa-se principalmente em [re]produzir o trabalho, ndo
em produzir outras interpretagdes, outras reflexées, tornando seu fazer musical distante de uma
relacdo em que técnica e pensamento estético caminham juntas, como preconizavam, Pierre
Boulez no campo musical ou mesmo Gilbert Simondon, este ultimo ampliando para a questao
da invengdo em sentido lato. Essa juncdo entre pensamento técnico e pensamento estético pode
vir, ou ndo, com o tempo, durante a vida profissional e intelectual do musico. Todavia, 0 que a
discussao trazida por esses autores reforca é a potencialidade dessa articulacdo estar presente
desde o inicio da formacé&o.

O novo Plano de Curso apresenta vinte competéncias gerais que o Técnico em
Regéncia devera ter alcancado ao final de sua formagéo. Algumas delas estao intrinsecamente
relacionadas a necessidade de “otimizar os aspectos estético, formal, semantico e funcional”
prevista para o profissional do eixo tecnoldgico Producdo Cultural e Design (BRASIL, 2008,

p. 6). Séo elas:

a) [.I

b) Interpretar textos musicais;

¢ [.I
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d) Selecionar e manipular esteticamente diferentes fontes de materiais
utilizados nas composiges artisticas, visando obter resultados artisticos
positivos;

e) Integrar estudos e pesquisas na conducdo de grupos vocais na criacdo e
interpretacdo artistica, levando em conta o contexto historico, politico e
cultural da época retratada na obra musical, bem como o estilo do autor
e as caracteristicas interpretativas, mantendo coeréncia entre tais
elementos e o espaco de criacdo;

f) Correlacionar linguagens e outros campos do conhecimento nos
processos de criacdo e gestdo de atividades artisticas;

g) Incorporar a pratica profissional o conhecimento provindo das
transformacdes e rupturas conceituais que historicamente se processaram
na area. (CEETEPS, 2014, p. 1-2)

Percebe-se com isso uma preocupacdo em articular diferentes saberes, inclusive
provindos de outras linguagens e campos do conhecimento no fazer desse profissional,
pressupondo assim a unido entre teoria e pratica, além de dominio estético.

No entanto, tal preocupacdo conflita-se com a propria concep¢do de competéncias,
seguida pelo modelo implementado para a EPT e que precisa ser problematizada, visto que a
aplicacdo do termo competéncia “esta estreitamente conectada a exigéncia de eficacia e de
flexibilidade solicitada aos trabalhadores na ‘sociedade da informagao” (LAVAL, 2004, p. 55),
um perfil que pode apresentar-se inadequado a criacéo artistica, discussao importante, mas que
foge ao escopo e limites desta pesquisa.

Contrapondo-se a esse perfil de conclusdo que prevé um profissional munido de
diversos saberes interligados, a organizacao curricular é construida sobre a dicotomia teoria-
pratica, repetindo também a logica conservatorial, conforme pode ser observado na Figura 8,

que contém o quadro dos componentes curriculares correspondentes ao 1° médulo do curso:
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Figura 8: Proposta de carga horaria por componente curricular - MODULO |

MODULO | - SEM CERTIFICAGAO TECNICA

Carga Horaria

Horas-aula
0
o~
. 2 w
Comp_nonentes : | 2 ~
Curriculares .|l 2|3 8 | 8
S8 % o | 2] 8
glg|sle| . |35]¢
1.1 — Regéncia |: Fundamentos 00 00 60 50 60 50 48 40
1.2 - Pratica Coral | 00 00 100 100 100 100 80 80
1.3 — Percepcéo e estruturacéo Ritmica 00 00 60 50 60 50 48 40
1.4 — Percepcéo e Estruturacédo Melodica 00 00 60 50 60 50 48 40
1.5 — Consciéncia e Expresséo Corporal 00 00 40 50 40 50 32 40
1.6 — Historia da Musica Coral | 40 50 00 00 40 50 32 40
1.7 = Instrumento Complementar: Piano | 00 00 60 50 60 50 48 40
1.8 = Linguagem, Trabalho e Tecnologia 40 50 00 00 40 50 32 40
1.9 = Inglés Instrumental 40 50 00 00 40 50 32 40
Total 120 150 380 350 500 500 400 400

Fonte: CEETEPS, 2014, p. 6

Do total de nove componentes curriculares deste médulo, trés sdo listados como
tedricos e seis como praticos — um desses com o dobro do ndmero de horas dos outros
componentes — 0 que, de acordo com o documento, totalizam 120 horas de aulas tedricas e 380
horas de aulas relacionadas a pratica profissional. Essa divisdo justifica-se, em ambito
institucional, a adequacdo da quantidade de alunos em ambientes didaticos onde se
desenvolvam préaticas profissionais, como laboratérios ou setores produtivos (CEETEPS,
2014). Dessa forma, os componentes curriculares descritos como pratica profissional em Plano
de Curso podem ser ministrados com apenas metade da turma por vez, a pedido da Direcdo da
unidade escolar.

Ainda que essa divisdo tenha como Unico objetivo explicito disciplinar a divisao de
classes [processo descrito no paragrafo anterior], seu pressuposto € de que o conhecimento
tedrico e o pratico possam ser trabalhados de maneira separada, a mesma maneira que 0 modelo
conservatorial atua. Isso ndo significa necessariamente que o raciocinio estético e a articulagédo
de saberes ndo acontecam no decorrer das aulas; entretanto, imp&e a necessidade de que essa
articulacdo ocorra dentro de cada componente curricular. No intuito de estudar essa

possiblidade, recorreu-se a uma pesquisa empirica, que sera descrita a seguir.
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3 TECNICA E ESTETICA NA SALA DE AULA: FORMACAO DO TECNICO EM
REGENCIA EM ACAO

A pesquisa empirica desenvolveu-se na ETEC de Artes, Escola Técnica publica e
gratuita, administrada pela autarquia estadual Centro Estadual de Educacdo Tecnoldgica Paula
Souza. A unidade escolar é localizada no bairro de Santana, dentro do terreno do Parque da
Juventude. O prédio da escola foi, até 2002, um dos pavilhées do Complexo Penitenciario do
Carandiru, palco do massacre de 111 presos em 1992, situacdo narrada nas produgdes
cinematogréficas Carandiru, de Hector Babenco, e Prisioneiro da Grade de Ferro, de Paulo
Sacramento, além do relato de experiéncia do médico Drauzio Varella (FONTERRADA et al,
2009, p. 68). A desativacdo do Complexo Penitenciario deu lugar ao Parque da Juventude, que
conta com “areas de mata preservada, espagos destinados a atividades esportivas”
(FONTERRADA et al, 2009, p. 68), 0 Museu Penitenciario Paulista, a Biblioteca S&o Paulo e
duas escolas técnicas estaduais, a ETEC Parque da Juventude e a ETEC de Artes, locus desta
pesquisa.

A ETEC de Artes foi inaugurada em 2008, oferecendo os cursos técnicos em Mdsica
e Danca, nos periodos manha e tarde (CEETEPS, 2018, p. 12). A partir do 2° semestre 2009, o
curso Técnico em Musica deu lugar aos cursos Técnico em Canto e Técnico em Regéncia. Além
desses cursos, sdo oferecidos 0s cursos técnicos em Design de Interiores, Paisagismo, Processos
Fotogréficos e Teatro, do eixo tecnoldgico Producdo Cultural e Design; e o curso de Eventos,
do eixo tecnoldgico Hospitalidade e Lazer.

A pesquisa empirica desenrolou-se durante as aulas de Pratica Coral | do primeiro
semestre do curso Técnico em Regéncia, componente ministrado pela pesquisadora, o que
possibilitou o tipo de pesquisa a ser desenvolvido. As aulas aconteceram no segundo semestre
de 2019, duas vezes por semana, no periodo da manh&, com duracdo de duas horas cada uma.

Outro aspecto que possibilitou a pesquisa nesse componente curricular foram algumas
das competéncias a serem trabalhadas, que estdo presentes no seu Plano de Curso, tais
como “Experimentar a conducdo da pratica vocal coletiva” e “Desenvolver conexdes entre 0s
elementos da linguagem musical escrita a sua execugdo vocal em grupo” (CEETEPS, 2014, p.
10), pois por elas se prevé tanto o exercicio do aluno como regente [conduc¢éo da pratica vocal
coletiva] quanto como cantor de coral [execugdo vocal em grupo]. Pressupbe-se que 0

estudante, ao concluir o componente, deva perceber sua responsabilidade sob ambos os pontos
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de vista [de cantor e de regente]. Tal aspecto permite a observacdo de aspectos técnicos e

estéticos presentes na formacéo do Técnico em Regéncia.

3.1. Professora-pesquisadora: imanéncia da pesquisa a partir da pratica docente

A pesquisadora € docente dos cursos Técnicos em Canto e Regéncia na ETEC de Artes
desde 2012. Foi coralista do Coro de Camara da UNESP, do Coro Jovem Sinfénico de S&o José
dos Campos, do Grupo Mosaico e do Coral Unifesp. Como regente, atuou a frente do Coral
UNESP - nucleo Reitoria, do Grupo Vocal Soul Luz, e como Regente-Tutora do Projeto Canta
Sdo Paulo, desenvolvido pela Fundagdo Theatro Municipal em parceria com a Secretaria
Municipal de Educacao de Sdo Paulo. Graduada em Musica com habilitacdo em Composicdo e
Regéncia pela UNESP e atuando como cantora e regente de corais desde a graduacao,
interessou-se em colaborar para o desenvolvimento da identidade do curso Técnico em
Regéncia na instituicdo em que atua, encontrando no Mestrado Profissional em Gestdo e
Desenvolvimento da Educacdo Profissional a oportunidade de compreender ndo apenas sua
atuacdo imediata, mas também a contextualizacdo do Técnico em Regéncia e do eixo
tecnoldgico Gestéo Cultural e Design na EP.

Reconhecendo a educacao como “processo permanente” diante da inconclusdo do
ser (FREIRE, 1996, p. 58) a docente-pesquisadora encontrou, em sua pratica profissional, o
caminho para esta pesquisa, procurando ndo apenas levantar saberes e conhecimentos que os
estudantes haviam adquirido até 0 momento, mas também instiga-los a reflexdo sobre seus
processos criativos e de aprendizagem, procurando aquilo que Paulo Freire (1996) designou

como “pensar certo”:

Pensar certo, do ponto de vista do professor, tanto implica o respeito ao senso
comum no processo de sua necessaria superagdo quanto o respeito e o estimulo
a capacidade criadora do educando. Implica o compromisso da educadora com
a consciéncia critica do educando cuja “promog¢ao” da ingenuidade ndo se faz
automaticamente. (p. 29)

Assim, optou por transformar o espaco de aula em espaco de pesquisa ndo apenas seu,
mas também de cada um dos estudantes, tornando todos coparticipantes na resolugdo do
problema apresentado. Por isso, no contexto da sala de aula, 0s papéis de docente e pesquisadora
se fundem, razdo pela qual, durante a pesquisa empirica, ela serd chamada de professora-

pesquisadora, afirmando sua observacao participante.
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3.2. Consideracdes metodoldgicas: autoetnografia e os Diérios de Estudos

A pesquisa realizada teve enfoque qualitativo e o desenho escolhido foi
a autoetnografia, a fim de que fosse possivel observar a experiéncia ndo apenas dos estudantes,
mas também da professora-pesquisadora. A autoetnografia surgiu como um desdobramento da
etnografia, que tem origem nas ciéncias sociais (SANTOS; BIANCALANA, 2017, p. 85) e tem

como proposito:

descrever e analisar 0 que as pessoas de um lugar, estrato ou contexto
determinado fazem habitualmente, assim como os significados que d&o a esse
comportamento realizado sob circunstancias comuns ou especiais.
(ALVAREZ-GAYOU JURGENSON, 2003, p. 76)

Considerando que o etndgrafo ¢ “um observador totalmente envolvido” (SAMPIERI
etal., 2013, p. 509) e fica “imerso nas atividades cotidianas do grupo [estudado]” (ALVAREZ-
GAYOU JURGENSON, 2003, p. 77), tal tipo de investigacdo passou a receber criticas, diante
de uma crise de representacao, por pretender gerar descri¢cdes puras e neutras, ignorando que a
subjetividade do pesquisador interpreta as informagdes que colhe (FORTIN, 2009, p. 82).

A autoetnografia surge como resposta a esse questionamento, incluindo a propria
experiéncia do pesquisador como parte da pesquisa etnografica (FORTIN, 2009, p.
82). Versiani (2005) diz que o prefixo auto serviria para impedir a tendéncia a supressao das
diferencas intragrupos, enfatizando as singularidades de cada sujeito-autor, enquanto o
termo etno localizaria, parcial e pontualmente, estes mesmos sujeitos em um determinado
grupo cultural (p. 87).

A partir disso, a pesquisa em pratica artistica adotou ferramentas da
metodologia autoetnografica, sendo o Diario de Estudo uma das mais relevantes na pesquisa
em pratica artistico-musical.

De acordo com Vieira (2018), nesse diério:

sdo relatados os dados quantitativos e qualitativos referentes ao tipo, contetido
e objetivo da pratica diaria. As reflexdes dialogam com a literatura buscando
elaborar uma interpretacdo consciente, criativa, Unica, respeitando as
diretrizes estilisticas. Para tal, reflexdes e impressdes pessoais sobre a peca
foram postas no diario apés a pratica. Desde a leitura inicial, longe do
instrumento, até as reflexdes pés-performance (p. 825).

Colocando-se esta pesquisa na interse¢do das pesquisas em educagao e as pesquisas
em prética artistica, evidencia-se a posicdo da professora-pesquisadora como uma artista
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observando a propria pratica artistica, também como observadora da préatica de outros
artistas (DANTAS, 2016, p. 170), neste caso estudantes-artistas, reforcando assim o
carater autoetnogréafico da pesquisa.

Os instrumentos para coleta de dados utilizados foram:

a) questionario elaborado pela autora, a ser respondido pelos estudantes, com base no
aplicado por Fonterrada et al. (2009);

b) relatos autoetnograficos, materializados em Didrios de Estudos dos alunos participantes
e da professora-pesquisadora;

c) anotagdes sobre coOpias da partitura da peca musical utilizadas por cada um dos
participantes; e,

d) discussdes em grupos focais.

3.3. Sujeitos da pesquisa

Os alunos escolhidos para a pesquisa sdo integrantes do curso Técnico em Regéncia
da ETEC de Artes. O ingresso nesse curso se da atraves de um processo seletivo composto por
duas fases. A primeira, de carater eliminatério e classificatorio, contém uma prova de
conhecimentos gerais (denominado Vestibulinho). Os 90 primeiros colocados sdo convocados
para a proxima fase, de carater classificatorio, denominada Prova de Aptiddo, na qual séo
avaliados critérios como acuidade auditiva, afinagdo vocal e coordenacdo motora.

A partir da classificagéo final, composta apenas pelas notas obtidas na segunda fase,
sdo convocados para a matricula 30 candidatos. No momento da pesquisa, a turma do periodo
da manhad do curso Técnico em Regéncia da ETEC de Artes contava com 29 estudantes
matriculados, com idades entre 16 e 53 anos, residentes em diferentes partes da cidade de S&o
Paulo e em outras cidades da regido metropolitana. Seis desses estudantes tiveram seus
resultados analisados nesta pesquisa, por atenderem aos requisitos que estdo esclarecidos no
subcapitulo a seguir. O perfil de cada um dos participantes sera mais bem detalhado no capitulo

referente a analise dos dados.

3.4. Diretrizes da pesquisa e desenvolvimento dos ensaios

A primeira parte da pesquisa contou, ap6s aprovacdo pelo Comité de Etica do
Programa de P6s-Graduacdo do Centro Paula Souza, com o preenchimento do Termo de
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Consentimento ou Assentimento Livre Esclarecido e de um questionario elaborado pela autora,
oferecidos em um mesmo formulario, elaborados no Google Forms e disponiveis a partir de 18
de novembro de 2019 (Apéndice F). O questionario foi baseado no instrumento de coleta da
pesquisa de Fonterrada et al. (2009), aplicado a candidatos ao curso Técnico em Musica na
mesma unidade.

A pesquisa desenvolveu-se no contexto de aulas, de modo a ndo acarretar qualquer
prejuizo académico para os alunos. Ao contrario, todos os estudantes participaram das
atividades propostas durante a pesquisa, entretanto apenas aqueles que atenderam a todos os
critérios de participagdo tiveram seus resultados analisados neste trabalho.

Os critérios, que deveriam ser atendidos cumulativamente, foram os seguintes:

a) preenchimento do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido;

b) entrega da partitura utilizada e do Diario de Estudosa pesquisadora ao final do
processo;

c) pelo menos uma performance de regéncia frente ao grupo durante a pesquisa; e,

d) participacdo na ultima discusséo focal, realizada em 13/02/2020.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido foi preenchido por onze dos
estudantes; desses, sete entregaram a partitura utilizada e Diario de Estudos a pesquisadora e
tiveram pelo menos uma performance de regéncia; ao final, seis deles participaram da Gltima

discussdo focal, sendo essa a amostra final de pesquisa.

3.4.1. Escolha da peca a ser estudada

O primeiro passo para que a pesquisa empirica pudesse ser concretizada foi a selecéo
da obra musical a ser utilizada durante o estudo. Buscou-se uma obra musical que colaborasse
na observacdo dos aspectos técnicos e estéticos mobilizados pelos alunos. A escolha de uma
peca musical para um coral é cercada de diversos critérios por parte do regente, incluindo a
tessitura utilizada na peca, as exigéncias vocais, a distribui¢do de vozes do arranjo [a quantas
VOzes, Se para vozes iguais ou mistas] e a complexidade ritmica e melddica; alem de critérios
como o tempo disponivel para a preparacao da peca e sua aceitacdo por parte dos coralistas.
Para esta pesquisa ndo foi diferente.

Garretson (1998), nesse sentido, propde perguntas que o regente deve responder ao

escolher repertério:
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O texto vale a pena? Ele contém uma mensagem de valor suficiente?

A musica é artisticamente concebida e reflete 0 humor do texto?

A selecdo [de musicas] corresponde as necessidades e interesses da faixa de
idade do grupo a qual se esta selecionando? A musica tem apelo emocional
aos cantores?

A musica é adequada as limitagdes fisicas dos cantores? A tessitura das vozes
é muito alta ou muito baixa? Ha saltos extremos ou estranhos nas partes vocais
gue possam ser dificeis de executar?

As partes vocais sdo escritas de forma que cada uma seja suficientemente
interessante?

Se a peca é um arranjo, ela é feita em um estilo musical auténtico? A
autenticidade da musica é sacrificada em nome de efeitos musicais
engenhosos? (Esses critérios se aplicam tanto a arranjos [das obras] dos
mestres quanto a arranjos de musica folclérica.)

A masica justifica o tempo de ensaio necessario para prepara-lo?

Ha diversos tipos e estilos de musica coral sendo representados na sua selecéo,
a fim de que os cantores tenham a mais ampla experiéncia musical possivel?
(p. 248-249, traducdo nossa)

Além de todos esses aspectos, que consideram principalmente o ponto de vista do
regente em relacdo aos cantores, foi necessario ter em mente que cada um dos cantores estudaria
e realizaria também a regéncia da obra, sendo necessario igualmente levar em conta o
conhecimento geral em musica e o conhecimento de técnicas de regéncia dos estudantes. Assim,
a professora-pesquisadora optou pela peca Dirait-On, de Morten Lauridsen, parte do
ciclo Les Chansons des Roses, sobre a poesia de Rainer Maria Rilke (Apéndice A).

Em relacéo aos critérios colocados por Garretson (1998, p. 248-249), a peca tem texto
de escritor consagrado pela literatura e sua mensagem, polissémica, tem potencial para alcancar
0 interesse dos estudantes. A relacéo entre masica e texto € bem descrita pelo compositor em

um video divulgado pelo canal de YouTube Classical Chops:

Ela foi desenhada para ser uma peca que nunca foi composta, que sempre
existiu. Eu desenhei esta peca no estilo de uma cangéo folcldrica francesa [...].
Eu escolhi Revérie de Debussy porgue estamos falando de musica francesa do
inicio do século XX e é quando esse poema francés foi escrito, em
1924. (LAURIDSEN, 2012, traducdo nossa)

Quanto aos critérios técnicos, a pecga apresenta tessitura e intervalos aparentemente
desafiadores, mas adequados as possibilidades técnicas dos estudantes e passiveis de

adaptacOes e intervencdes do regente, conforme Figura 9.
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Figura 9: tessitura de cada voz em Dirait-On

Soprano Alto Tenor Baixo
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Fonte: elaborado pela autora

A profusdo de recursos expressivos, como mudancas de dindmica e de agogica?, ja
previstos pelo compositor e descritos na partitura, mostraram-se interessantes para o estudo
interpretativo por parte dos sujeitos da pesquisa, justificando-se assim a escolha da peca. Houve
ainda a preocupacdo em buscar uma musica que fosse desconhecida pela maioria ou quica até
pela totalidade dos estudantes, para que o conhecimento anterior sobre a pega ndo interferisse

na pesquisa.

3.4.2. Opgdes didatico-metodoldgicas para a regéncia dos estudantes

No intuito de permitir que os estudantes procurassem solucdes proprias para a
conducdo da peca e assim a pesquisa colhesse resultados mais abrangentes, a docente néo
passou qualquer instrucdo a respeito do gestual de regéncia. Dessa forma, os discentes teriam
que mobilizar conhecimentos prévios e aqueles aprendidos ao longo do curso, em especial nas
aulas de Regéncia I: Fundamentos. A partir do momento em que estiveram a frente do grupo,
0s estudantes passaram a receber instrucdes pontuais da professora em relacdo ao gestual
executado por eles para reger a peca.

Figueiredo (2006) entende que a construcdo de uma linha de regéncia especifica para
uma peca musical pode levar a um enrijecimento de possibilidades que vao surgindo durante
ensaios e apresentacdes (p. 19). Opina, ao contrario, que “o bom conhecimento da obra, aliado
com o dominio da técnica gestual per si” (p. 19) traz solugdes mais adequadas. O entendimento
de Kerr (2006) pode ser considerado mais restritivo, o de que “Regéncia Coral ndo se ensina!
Quando muito se ensinam padrdes de regéncia, convengdes estabelecidas, que foram funcionais

em algum momento” (p. 119).

2 A agogica pode ser definida como desvios temporais em relacdo ao andamento médio, ou o abandono deliberado
da regularidade mecénica. Ela é um dispositivo ‘expressivo’ que pode acelerar ou retardar certos trechos ou notas
para reforcar aspectos estruturais (SILVA; SOUZA, 2018, p. 71)
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Diante desses pressupostos, optou-se por incentivar os estudantes a conhecerem
profundamente a peca, através da leitura e estudo da partitura, audicdo de gravacdes e pesquisas
relativas a peca, como o significado do texto, contexto da composic¢éo etc., 0 que pode ser
percebido a partir do roteiro de perguntas da primeira discussio focal realizada [APENDICE
B].

3.4.3. Primeiro dia de atividades

Em 19 de novembro de 2019 a professora-pesquisadora inicialmente explicou como
funcionaria a pesquisa e entregou a todos os estudantes o material necessario: caderno, kit de
caneta marca-texto e copia da partitura da peca a ser estudada. Além disso, estavam disponiveis,
para uso de todos, diversos adesivos e Kits de giz de cera coloridos. Foi concedido tempo para
que os participantes customizassem o caderno entregue, criando assim seus Diarios de Estudos,

conforme ilustra a Figura 10.

Fonte: acervo da autora
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Depois disso, houve coleta de dados em grupo focal com perguntas semiestruturadas.
As perguntas propostas encontram-se no Apéndice B e a transcricdo das conversas no Apéndice
C.

3.4.4. Segundo dia de atividades

No dia 22 de novembro de 2019, a professora-pesquisadora solicitou que um dos
estudantes tocasse 0 acompanhamento de piano escrito e propds a todos uma linha de leitura da

partitura, conforme segue:

a) do inicio até c. 22 [letra de ensaio®*A]: todos leram a linha de Soprano;
b) de c. 23 a 2° tempo do c. 29: todos leram a linha de Baixo;

c) anacruse do c. 30 a c. 49: todos leram a linha de Soprano.

A primeira leitura foi feita com nomes de notas e a segunda com vocalizagéo [lu lu],
pois o texto, em lingua francesa, ainda nao era de conhecimento dos estudantes. Com isso, todo
0 grupo conheceu a melodia principal da peca, assim como reconheceu a estrutura geral da
peca. Depois disso, a pronuncia do texto foi passada pela professora-pesquisadora. Por Gltimo,
houve novamente a leitura musical, no mesmo esquema proposto ao inicio do ensaio, mas dessa
vez com a letra da peca musical inclusa. A pronuncia proposta pela professora-pesquisadora

pode ser visualizada na transcri¢do fonética do Apéndice A.

3.4.5. Terceiro dia de atividades

Em 22 de novembro de 2019, ap6s uma revisao da atividade feita no ensaio anterior,
houve leitura de todas as vozes do inicio até o c. 49 [letras de ensaio A e B].

3.4.6. Quarto dia de atividades

3 «[...] servem para assinalar passagens que requerem especial atencdo nos ensaios, ou entdo passagens da obra
com caracteristicas especiais. Essas letras sdo colocadas por cima da primeira pauta da partitura”
(SACRAMENTO, 2007, p. 38).
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Em 26 de novembro de 2019, apos revisdo das atividades anteriores, houve a divisdo
do grupo em duas salas diferentes. Em uma delas, a professora-pesquisadora conduziu a leitura
dos naipes de Soprano e Contralto e, na outra, um dos estudantes responsabilizou-se pela
conducdo dos naipes de Tenor e Baixo. Foram estudadas as letras de ensaio A, B e C —c. 1-67.
Depois, 0S grupos juntaram-se novamente e executaram a peca toda. Ao final, a professora-
pesquisadora sugeriu que cada participante da pesquisa regesse, na aula seguinte, um trecho da
peca, e assim cada um deles escolheu a parte a qual se dedicaria. A divisao feita € demonstrada

no Quadro 1:

Quadro 1: divisao das partes a serem regidas por cada participante
c.1-12 c. 13-22 c. 23-31 c. 32-39 c. 40-50
c. 51-60 c. 60-67 c. 68-75 c. 76-87 c. 88-95
Fonte: elaborado pela autora

3.4.7. Quinto dia de atividades

Em 03 de dezembro de 2019, os estudantes que se candidataram a reger, na aula
anterior, os trechos da peca, foram a frente do grupo. Foi permitido que cada um repetisse
algumas vezes o trecho regido, em especial quando a professora-pesquisadora optava por

realizar interferéncias. Esse ensaio foi gravado e encontra-se no acervo da autora.

3.4.8. Sexto dia de atividades

Em 06 de dezembro de 2019 cada estudante, participante ou ndo da pesquisa, teve a
oportunidade de reger a peca toda diante do coral, composto pela turma. A maior parte dos

presentes regeu a peca. Esse ensaio foi gravado e encontra-se no acervo da autora.

3.4.9. Sétimo dia de atividades

Em 11 de dezembro de 2019, houve preparacdo para a apresentacdes finais, tanto da
peca abordada nesta pesquisa quanto de outras estudadas ao longo do semestre. Foram
escolhidas quais masicas seriam apresentadas e quem regeria cada uma delas. Todas foram

ensaiadas.
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3.4.10. Apresentacdes musicais

Em 13 de dezembro de 2019, Dirait-On e outras pecas foram apresentadas pela turma
na Mostra de Artes da ETEC de Artes. No dia seguinte alguns dos estudantes da turma
participante, juntamente com a turma do periodo noturno, apresentaram o0 mesmo repertorio em
Encontro de Corais na cidade de Sdo Bernardo do Campo — SP. Nessas duas ocasifes, 0S

participantes da pesquisa entregaram a pesquisadora seus Diarios de Estudo e suas partituras.

3.4.11. Reflexdes finais dos estudantes

Em 13 de fevereiro de 2020 a professora-pesquisadora entregou aos participantes seus
proprios Dirios de Estudo e exibiu a cada um, seus respectivos trechos dos videos, gravados
em 03 e 06 de dezembro de 2019. Cada um dos presentes, participantes ou ndo da pesquisa,
apos assistir aos trechos em que regeu a pega, comentou o proprio desempenho. Essa atividade
gerou a ultima discussdo focal, ndo estruturada, da pesquisa, cuja transcricdo pode ser
encontrada no Apéndice F. Ao final, os Diarios de Estudo foram mais uma vez entregues a

pesquisadora.
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4 INTERPRETACAO DOS DADOS

Para a interpretacdo dos dados gerados, optou-se por analisar cada participante
individualmente, comparando-se suas anotacGes sobre a partitura, seu Diario de Estudos, suas
intervencdes em discussdes focais e suas performances gravadas.

Chegou-se a essa proposta de interpretacdo dos dados partindo da sua articulagdo com
a fundamentacdo bibliografica e documental estudadas, uma vez que ndo se desejava que as
acOes fossem vistas de modo separado, mas que tanto a preparagdo [os Diarios de Estudos], as
reflexGes sobre os ensaios [discussdes focais] até a percepcdo final [performance nas
apresentacdes realizadas], compusessem um todo, incluindo as observagdes da professora-
pesquisadora. Assim, as questdes contidas no roteiro de discusséo focal (APENDICE B) estdo
diluidas nas anotacdes feitas pelos sujeitos da pesquisa. A partir dessa configuracao, os itens
que se procurou destacar foram a formacdo prévia dos estudantes sujeitos da pesquisa, suas
maneiras de conectarem nessas acdes elementos considerados de ordem técnica e estética,
primordialmente dando um destaque para a juncdo entre ambas, ou seja, buscando sempre a
relacdo, o ponto de conjuncdo quando houvesse. Também, buscou-se as influéncias do modelo
conservatorial sobre essa relagéo.

Além dessas caracteristicas observadas em cada estudante-participante, tendo,
algumas, aparecido mais claramente em uns que em outros durante a parte empirica, ao final,
foi colocada a propria pesquisadora como foco de analise, a fim de se realizar a autorreflexao
enguanto sujeito-participante em relacao as atividades realizadas no periodo.

Embora a maioria das figuras que foram colocadas a partir do proximo subitem esteja
com boa definicdo, optou-se por transcrevé-las logo em seguida a sua apresentacdo, para evitar

possiveis dificuldades de leitura devido a caligrafia das anotagdes nos diarios.

4.1. Estudante 1

O Estudante 1 possui muitos anos de estudo musical [mais de 10 anos], mas curtas
experiéncias formais, estudando piano e guitarra em escolas de mdsica e, por isso, considera-
se um mausico autodidata. Cantou em alguns corais, em grupo musical atuante em hospitais e
em banda de Rock e Blues.

Suas anotac6es no Diario apontam que, para ele, parece ser importante compreender a

linha de piano escrita, como mostram as Figuras 11 e 12:
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Figura 11: anotacdes do Diario de Estudos do Estudante 1 (1)
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcrigdo: “-Voltando para casa e ouvindo a linha do baixo, presto atencdo no
piano.” (Diario de Estudos do Estudante 1, 2020)

Figura 12: anotacdes do Diario de Estudos do Estudante 1(29
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcrigdo: “- Achei que da pra tocar o piano da Dirait-On" (Diario de Estudos do
Estudante 1, 2020)

O foco auditivo na parte de piano talvez se deva a uma maior familiaridade do
estudante com esse instrumento, visto que o estudou formalmente. No entanto, ndo ha em seus
registros nenhuma mencao em ter de fato tentado toca-la ao instrumento. Ainda assim, em uma
discusséo focal, ele cita 0 uso do piano como uma ferramenta para o regente, quando diz que
“nao atinjo até 0s Sopranos, entdo teria que ir até o piano tocar a linha” (Apéndice C).

A falta de tempo — e talvez espaco — & um fator recorrente nos seus relatos. O estudante
aproveita seu deslocamento diario e até mesmo seu horario de trabalho para estudar, conforme

aponta a Figura 13:
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Transcrigéo:

- Cdpia de partitura Dirait-on.
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- Explicacdo do processo que a professora Professora-pesquisadora vai
realizar.

- Gravei a leitura das notas.

- Eu ja havia feito o download do video, link que professora havia indicado.

- Levantamos em sala todos os cuidados a serem observados na peca.

- Voltei para casa ouvindo a gravagao e video.

- Indo para o trabalho (16h50) ouvindo video de Dirait-on, linha do baixo
ainda ndo est clara.

- No trabalho download do video no youtube onde tem a linha do baixo
separada.

- Voltando para casa e ouvindo a linha do baixo, presto atencdo no piano.
(Diario de Estudos do Estudante 1, 2020)

E importante ressaltar que, em nenhum momento, ele cita um espaco, como o de sua

casa por exemplo, destinado aos estudos, o que indica que seus Unicos momentos de estudo da

peca foram as aulas e os anteriormente citados. Dessa maneira, procura otimizar seu tempo

utilizando ferramentas tecnoldgicas, focando, inicialmente, em decorar a linha que precisaria

cantar junto ao coro, a de Baixo. A discussédo focal de 19/11 demonstra essa preocupacao desde

o inicio do estudo:
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Professora-pesquisadora: [...] eu queria saber se vocés acham que a gente
deve ouvir gravagdes da pega antes de executar com o grupo.

Varios: Sim

Professora-pesquisadora: E como é que vocés fariam essa audicdo da
peca?

Estudante 1: Eu ouvi a que vocé colocou

Professora-pesquisadora: Entdo vocé s6 escutou

Estudante 1: E, eu fiquei ouvindo

Professora-pesquisadora: Vocé entdo ja escutou varias vezes

Estudante 1: E, pra tentar gravar a melodia, entender como é
Professora-pesquisadora: Ah, legal. E pra tentar entender o qué?
Estudante 1: A melodia, o que eu vou cantar, porque é um idioma que eu ndo
tenho nem nocéo, entdo o que eu vou fazer, quando vou fazer, principalmente
0S sopranos, como eu sou baixo, a presenca nossa é fundamental na pega.
Professora-pesquisadora: Mas ai vocé ouviu entdo pra tentar achar a sua
linha, a linha do baixo

Estudante 1: E, a melodia da musica

Professora-pesquisadora: A melodia da mdsica e a sua linha?

Estudante 1: E tem esse video dele também [em que o préprio compositor
explica como escreveu a peca], eu vi (Apéndice C)

Somente a partir do quarto dia de atividades, como mostra a Figura 14, ele comeca a
esbocar uma maior preocupacdo com a relacdo de proximidade musical entre as linhas vocais

de tenor e baixo:

Figura 14: anotacGes de 26/11 do Diario de Estudos do Estudante 1
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Transcrigdo: “cantei com naipe dos baixos”, “ouvindo linha do tenor e baixo” (Diério

de Estudos do Estudante 1, 2020)

Tal preocupacao aconteceu ap0s 0 ensaio em que tenores e baixos leram juntos a peca,
e suas anotacdes transparecem um crescente aumento na busca da compreensao “vertical” da
peca; inicialmente mais preocupado com a propria linha vocal e a linha de piano, depois

acrescenta a linha de tenor a suas escutas; também a de contralto, até que, nos ultimos dias,
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anota que tem escutado todas as linhas — mantendo a linha de baixo como prioridade, por ser a
linha que precisaria executar quando estivesse cantando em coro.

O entendimento de que a partitura € ferramenta importante para o trabalho do regente
aparece apos sua experiéncia de reger a peca toda diante do grupo, como é possivel perceber na
Figura 15:

Figura 15: relato do Estudante 1 apds reger o grupo
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcrigéo:

Leve aquecimento

Hoje estive na frente do coro e até que saiu alguma coisa, tivemos
acompanhamento do violdo com Léo.

Ouco todos os dias as linhas, mas é fundamental ir para a partitura. (Diario de
Estudos do Estudante 1, 2020)

Suas anotagOes de partitura, como se vé na Figura 16, demonstram que, enquanto

regente, procurou centrar-se nas entradas das vozes:
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Figura 16: anotacdes de partitura do Estudante 1
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A avaliacdo da professora-pesquisadora sobre sua regéncia em 06/12, exposta na

Figura 17, sintetiza essas analises:

Figura 17: avaliacdo da professora-pesquisadora sobre a performance de regéncia do
Estudante 1
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Transcricéo:

Apresenta melhoras em relacéo ao ensaio anterior —algumas entradas. Procura
ser expressivo apesar das limitacdes técnicas. Demonstrou ter estudado um
pouco a pega, mas parece conhecer poucos elementos dela, parece estar
“correndo atras” da musica (Diario de Estudos da professora-pesquisadora,
2020)

Sua participacao no estudo exemplifica a dificuldade, comum a muitos regentes em
formacéo, de conciliar seus estudos musicais com uma rotina de trabalho. A falta de estudos
sobre a peca o impossibilitou de compreender sua totalidade, seja em seus aspectos técnicos,
seja nos estéticos. A professora-pesquisadora descreve que o estudante “Procura ser expressivo
apesar das limitagoes técnicas” (Diario de Estudos da professora-pesquisadora, 2020).
Entretanto a expressividade gestual, alijada de maior conhecimento da peca, dificulta e pode
até impossibilitar a performance musical, como o proprio estudante escreve em 06/12: “Hoje
estive na frente do coro e até que saiu alguma coisa” (figura 15 - Diério de Estudos do Estudante
1, 2020). A afirmacdo, apesar de otimista, revela sua percepg¢do sobre as proprias limitacoes,

que o impediram de realizar uma performance que ele considerasse de fato satisfatoria.

4.2. Estudante 2

A Estudante 2 declarou estudar musica ha menos de dois anos, sendo a igreja, a escola
de masica e o canto coral seus espacos de formacdo. Seu instrumento de estudo e atuacao é a
voz. Concomitantemente & Escola Técnica, a estudante cursava o Ensino Médio.

Seu Diério de Estudos apresentou grande detalhamento das atividades realizadas em
aula, enquanto as atividades de estudo individual tém descri¢des sucintas. Como ela ndo cita
por exemplo o uso de instrumentos musicais para complementar seu estudo, as gravagdes
desempenham papel similar ao que o grupo realiza quando em sala de aula, trazendo-lhe
referéncia sonora aos estudos. O momento de ensaio, aparentemente € um momento de intenso

aprendizado e autopercep¢do, como pode ser visualizado em suas anotac¢des na Figura 18:
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Figura 18: anotagoes do Diario de Estudos da Estudante 2
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcrigéo:

Tempo rubato — roubado =A liberdade de ndo fazer o tempo precisamente
Letras de Ensaio A

Leitura das linhas.

Nome de nota

Lulu

Passamos linha por linha

Sugestdes

Solo na masica

Leitura

Traducdo da letra

Senti um pouco de dificuldade no solfejo com nome de nota, mas depois com
0 “lulu” a melodia comegou a fluir (Diério de Estudos da Estudante 2, 2020)

Seus primeiros estudos individuais priorizam o canto, apontando possivelmente tanto

para a sua preferéncia por comecar estudando esse seu instrumento quanto a sua preocupacao

em colaborar para o desenvolvimento do grupo, j& que o desempenho insuficiente do coro

poderia atrapalhar o estudo dos regentes. As diversas anotagdes em sua partitura, a exemplo das

Figuras 19 e 20, demonstram o intensivo uso dessa ferramenta em seus estudos como coralista:



Figura 19: anotacdes de partitura da Estudante 2 sobre sua linha melédica
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Figura 20: correlagdo entre vozes de contralto e tenor destacadas pela estudante
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Na primeira figura, aparece a preocupa¢do em contar adequadamente as pausas, a fim
de que a entrada ocorra no momento certo, o que também colabora no estudo da regéncia desse

trecho. Na segunda, reconhece a nota comum entre sua linha, de contralto, e a de tenor, 0 que

Fonte: acervo da autora (2020)

pode ajudar na execucdo vocal do trecho musical.

A preocupacdo com o estudo especifico do regente aparece somente depois da

determinacdo de que nas proximas aulas seriam os préprios estudantes que regeriam a peca, em

26 de novembro. Ao ter-lhe atribuido um dos trechos verificou-se, nos dias seguintes, o estudo

de regéncia exclusivamente dessa sua parte. As prioridades nesse estudo aparecem em

seu Diario, conforme a Figura 21 aponta:



Figura 21: primeiros estudos de regéncia da Estudante 2
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Transcrigéo:

29/11/19
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Ouvi todas vozes em uma gravacao e acompanhando pela partitura.
Estudar a Parte B
Entradas no 3° tempo e dinamicas (Diario de Estudos da Estudante 2, 2020)

Na ultima discussdo focal realizada, a estudante detalha melhor esse processo:

Professora-pesquisadora: [...] como é que vocé se preparou para reger esse
trecho?

Estudante 2: Esse trecho? Primeiro eu escutei a gravagdo e, quando chegava
na minha parte da masica, eu comegava a reger a gravagao, entendeu? Ficava
ouvindo o video e pensando: “ndo, essa parte eu tenho que ir mais lento, com
mais dindmica”, e assim que eu estudei.

Professora-pesquisadora: VVocé ouviu varias gravagdes e escolheu uma, ou
voceé tentou, por exemplo, reger varias gravacoes?

Estudante 2: Eu s6 regi uma, que foi a que a gente ouviu em sala, entdo, é que
eu falei: “vai que outra seja diferente...” (Discussdao focal de 13/02/2020 -
Apéndice D)

A sua auséncia no ensaio de 06/12/2019 fez com que ela tivesse 0 registro em

video da regéncia de apenas um trecho da musica [c. 24-31]. Mesmo sem ter regido a peca

completa, demonstra importar-se com seu estudo enquanto regente, como se pode notar em sua

partitura, no trecho exposto na Figura 22:
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Figura 22: anotacdes de partitura da Estudante 2
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Fonte: acervo da autora (2020) (circulos vermelhos acrescentados pela autora)

O trecho exposto foi regido por outro colega. Ao observar sua performance e as
colocagoes feitas a ele pela professora, ela escreve “entradas sdao prioridades” e utiliza setas
para demarcar cada uma das entradas desse trecho, o que mostra a compreensdo do uso da
partitura como mapa de regéncia.

No resumo final, a estudante ressaltou a importancia da escolha da mdsica Dirait-on,
no “processo de aprendizagem” como regente, porque “comeg¢amos a nos deparar com as
questodes interpretativas da musica”, e no papel que o regente deve exercer diante do grupo
regido: “pensamos mais na questdo da seguranca que um regente tem que transmitir ao seu
grupo” (Diério de Estudos da Estudante 2, 2020).

Uma caracteristica técnica que lhe chamou aten¢do foram as “dinamicas da musica”,
ja escritas na partitura, que, segundo a aluna, “era questdo de sensagdes, entdo vinham
os ritardando, as fermatas, dando ao regente o espago para apresentacdo”, ou seja, ela
reconhece o papel do regente como intérprete, que envolve conhecimento e experiéncia [que
trazem as “sensagdes”] e escolhas [“dando ao regente o espago para a apresentagdo”],
entendendo assim o papel do “raciocinio estético” (BRASIL, 2008, p. 6), muito proximo,
também, ao que esta presente na descri¢do do eixo tecnologico Producdo Cultural e Design.

Sua concepcgao coaduna-se com a proposta por Zander (2003):

O regente precisa, isto é, tem a obrigacdo de ser auténtico e verdadeiro perante

sua emocgdo e vivéncia estética. Consequentemente, sé deveria reger e
conduzir tudo aquilo que se transformou em vivéncia e emoc¢do positiva para
ele. [...] SO nestas condicGes ele estara apto a enfrentar, conduzir e traduzir,
com horizontes amplos e definidos, as sensa¢Ges emaocionais, ligando o0s
diferentes fatores e uma verdadeira realizacao estética (p. 26)
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Em seguida a estudante aponta para a importancia dos feedbacks da professora-
pesquisadora e do olhar-se de fora, para compreender seus proprios erros e corrigi-los: “Apos
vermos as gravagdes em sala, de nossas aulas, conseguimos notar 0s nossos erros e também o
que melhoramos, as dinamicas ficaram complicadas.” (Didrio de Estudos da Estudante 2,
2020).

Especificamente quando via os videos, a aluna demonstra essa consciéncia do processo

e de como o fator seguranca pode interferir na acao do regente:

Estudante 2: Eu gostei. Ah, tipo assim, deu pra ver que eu tava muito nervosa,
entdo pelo fato de eu estar nervosa eu ndo consegui trazer o grupo muito pra
mim, entdo acho que isso é muito importante, a questdo de técnica, e a parte
da dinimica, é... (Discussdo Focal de 13/02/2020 - Apéndice D)

Portanto, observa-se a relevancia do papel do professor na formagéo inicial do
regente, por atuar nessa mediacao entre os conhecimentos de ordem técnica com os de ordem
estética, oferecendo feedback e propondo atividades que promovam a conexdo entre tais
conhecimentos. A Estudante 2 conclui seu relato amalgamando tudo isso: “Uma das minhas
dificuldades foram os levares no tempo certo e a sustentacdo da fermata, mas depois de muito
estudo consegui deixar minha regéncia mais Clara e Objetiva” (Diario de Estudos da Estudante
2, 2020).

4.3. Estudante 3

O Estudante 3 ingressou no Técnico em Regéncia com grande experiéncia artistico-
musical. E o que possui, dentre os pesquisados, maior experiéncia como cantor de coral, tendo
desempenhado essa atividade por pelo menos cinco anos, e declarou estudar masica ha mais de
dez. Toca violdo, guitarra e diversos instrumentos de percussdo. Suas experiéncias no ensino
musical formal incluem aulas em escola de musica, aulas teoricas ligadas ao Coral em que
participou e formacéo profissionalizante em Sonoplastia.

O estudante aponta que, logo no inicio da pesquisa, optou por entender a musica
“sozinho, no piano, sem referéncias de videos ou audios” (Diario de Estudos do Estudante 3,
2020), por acreditar que isso poderia interferir em sua interpretagdo musical, como ele mesmo
aponta em discussdo focal: “Eu lembro que eu escolhi estudar essa musica tirando ela, sem
ouvir referéncia nem nada, pra entender as vozes, acordes, entradas, enfim, essas coisas.”

(Discusséo focal de 13/02/2020, Apéndice D), o que, segundo ele aponta, Ihe deu “uma nogéo
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boa da peca como um todo”. (Diario de Estudos do Estudante 3, 2020). Para estudar dessa
forma, o instrumento de teclas [teclado ou piano] foi presenca constante, como pode-se perceber

nesse pela Figura 23:

Figura 23: importancia do piano para o Estudante 3
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Fonte: acervo da pesquisadora (5_7(')—26)”

Transcricédo:

Em casa:

- No piano, tocando voz a voz as melodias (partes A e B)

- Comparando intervalos entre os naipes (Diario de Estudos do Estudante 3,
2020).

O estudante utiliza essa ferramenta para a observacgéo de diversos fenémenos musicais,
como a percepcao de desenhos melddicos, das relagdes entre as vozes e das cadéncias presentes
na peca. Foi também, dentre os estudantes, o Gnico a demonstrar preocupacao em estudar nao
apenas a melodia que precisaria reproduzir quando na posic¢ao de cantor, mas também as outras
vozes. Tal preocupagdo permitiu, inclusive, que o estudante protagonizasse um ensaio de
naipes, responsabilizando-se por trabalhar a leitura das vozes de tenor e baixo. A professora-

pesquisadora relata esse momento em seu Diario de Estudos, como demonstra a Figura 24:



Figura 24: anotacdo da professora-pesquisadora sobre ensaio de naipes
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Transcricéo:
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Hoje fizemos menos do que eu havia planejado, lemos sé até a parte C [c. 1-
67], aparentemente poucos deles estudaram; no entanto fico feliz que um
deles [Estudante 3] estudou bastante e assumiu protagonismo, passando as
vozes de tenor e baixo, enquanto cuidei mais de sopranos e altos. (Diario de
Estudos da professora-pesquisadora, 2020)

O Estudante 3 parece ter muita clareza em relacdo a quais metodologias utilizar no

estudo da regéncia. Utiliza tanto instrumentos de teclas quanto o solfejo para realizar leituras,

procura compreender a estrutura da peca em aspectos melddicos, harmonicos e formais e

aproveita recursos tecnologicos, como gravacfes da peca, para estudar o gestual da regéncia.

Suas estratégias coincidem com aquelas propostas por Figueiredo (2006):

A etapa seguinte é o conhecimento da musica propriamente dita, das notas,
das harmonias, de sua estrutura. Para tanto é necessario que o regente solfeje
a partitura tanto horizontalmente quanto verticalmente (dificil!). Outros
exercicios incluem tocar a partitura ao piano, dependendo da habilidade do
regente ao teclado, tentando ouvir cada voz. [...]

Uma outra etapa seria comecar a construir o gestual de regéncia que sera
utilizado na obra, construindo a chamada linha de regéncia. [...]

Ouvir gravagdes de uma obra que se vai executar sO deveria ocorrer depois
que o regente ja tiver alinhavado na cabega suas proprias ideias (p. 18-19).

O trabalho sobre o gestual de regéncia, em seus registros, acontece de forma

secundaria, aparecendo apenas depois de alguns dias de estudo da peca. Zander (2003), em seu

tratado, advoga que a técnica ndo ¢ “tdo-somente 0s gestos mecanicos da regéncia, mas antes

um complexo que redne, além do aspecto mecanico, também o estético, o interpretativo e até o
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psicologico” (p. 13-14), ideia com a qual o estudante aparentemente concorda. Para Figueiredo
(2006), ndo seria sequer necessario construir um gestual de regéncia especifico para uma obra
musical, sendo preferivel realizar exercicios que levassem ao “dominio da técnica gestual per
si” (p. 19) pois isso, aliado ao bom conhecimento da obra, levaria a solugdes adequadas, “sem
a necessaria construcao de um gestual para aquela obra especifica” (p. 19).

Em sua primeira experiéncia de performance de regéncia frente ao grupo, em 03/12, o
Estudante 3 ficou responsavel pelo trecho do c. 60-67. Na discussao focal de fevereiro, ele
reconhece as dificuldades desse momento, ao dizer que “nessa parte em especifico eu lembro
que eu tava errando algumas entradas, porque ndo sei, porque tem entrada pra caramba né!”
(Discussdo focal de 13/02/2020 - Apéndice D). A andlise da professora-pesquisadora sobre esse
momento destaca que suas “entradas foram ficando mais claras com as repeti¢des” (Diario de
Estudo da professora-pesquisadora, 2020). A dificuldade, de ordem técnica, pOde ser
solucionada em poucos dias por conta da ampla gama de recursos estético-musicais que 0
estudante mobilizou anteriormente, como compreender a estrutura formal e motivica da peca e
a leitura de todas as linhas vocais. Sua partitura conta com as anotacdes que ele precisava para

solucionar o problema, o que pode ser visualizado na Figura 25:

Figura 25: anotacdes de partitura do Estudante 3
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Fonte: acervo da pesquisadora (2020)

Sua fala na discusséo focal de 13/02 evidencia seu processo de desenvolvimento para

uma maior compreensao do fendmeno musical e sua transposi¢cdo para o gestual da regéncia:

Entéo, de vocé entender como um bloco sé, entdo passar a ter um ouvido 5.1
e vocé entender que a massa sonora ela tem as suas entradas ndo porque vocé
dividiu matematicamente 1, 2, 3, 4, mas porque a musica faz com que vocé
lembre que a cada altura ali do acorde ou cada nota ali da melodia vai ter seu
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momento de entrar, acho que isso me ajudou a perceber a mdsica enquanto
naipes e a musica, enquanto uma pega toda né (Discussdo focal de 13/02/2020
- Apéndice D)

Apesar das dificuldades técnicas apresentadas, a analise da professora-pesquisadora
indicada nas Figuras 26, 27 e 28 aponta que, desde sua primeira performance de regéncia frente

ao grupo apresentava escolhas interpretativas, que foram amadurecendo ao longo dos ensaios:

Figura 26: anota(;;()es da professora-pesquisadora sobre o Estudante 3 em 03/12
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Fonte: acervo da pesquisadora (2020)

Transcrigdo: “Confunde gestual de compasso. Entradas foram ficando mais claras com
as repeti¢des. Gestual com articulagdo muito adequada. Demonstra escolhas interpretativas”

(Diério de Estudos da professora-pesquisadora, 2020).

Figura 27: anotacdes da professora-pesquisadora sobre o Estudante 3 em 06/12
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Transcrigdo: “Muito mais elementos que no video anterior, mesmo tendo faltado

muitas entradas. Pensou mais nas entradas. Procurou inserir elementos interpretativos” (Didrio

de Estudos da professora-pesquisadora, 2020).
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Figura 28: anotacdes da professora-pesquisadora sobre o Estudante 3 em 14/12
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Fonte: acervo da pesquisadora (2020)

Transcri¢do: “Demonstra muita fluidez no gestual, conseguiu dar todas as entradas e
muitas diferencas de agogica. Teve grande amadurecimento técnico e interpretativo” (Diario de
Estudos da professora-pesquisadora, 2020).

Em 14/12, o Estudante 3 foi regente dessa peca em um concerto, realizado em um
Encontro de Corais em S&o Bernardo do Campo. Nessa ocasido, poucos de seus colegas de
turma estiveram presentes. O coro era composto, em sua maioria, por colegas de outra turma

do mesmo curso no periodo noturno. Em seu ultimo relato em Diério, ele coloca o seguinte:

Pude reger a peca hum concerto de fim de ano. Para isso, preparei-me ¢/ foco
nas deficiéncias do primeiro contato. A prof. Tati teve um papel importante
para esse dia, pois deu-me outras dicas técnicas e interpretativas. O coro desse
concerto era composto majoritariamente de alunas e alunos do periodo
noturno, o que me fez ter necessidade de maior seguranga na peca. (Diério de
Estudos do Estudante 3, 2020)

A experiéncia do Estudante 3 aponta para a indissociabilidade entre técnica e estética
na formag&o profissional do regente. E o que ele mesmo aponta ao final de seus escritos, como
consta na Figura 29:
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcricéo:

O que levo deste periodo é entender como os estudos técnicos e estéticos
podem andar juntos durante o aprendizado de uma musica coral. Dividir o
processo em etapas também me ajudou a compreender as necessidades mais
urgentes de cada momento e também como os acertos me deram mais
seguranca e confianga de reger e cantar Dirait-on. (Diario de Estudos do
Estudante 3, 2020)

A caracterizacdo de sua resposta aponta para o reconhecimento do teor da pesquisa e
de seu comprometimento diante dela. Assim o estudante, reconhecendo o processo, alcangou

resultados que ele considerou positivos e que beneficiaram todo o seu grupo.
4.4. Estudante 4

A Estudante 4 trabalhava com musica antes mesmo de ingressar no curso Técnico em
Regéncia, como professora de masica em oficinas, trabalhando com instrumentos de percusséo.
No momento da pesquisa, tinha um trajeto de oito anos de estudos musicais, que aconteceram
em um grupo de maracatu, cursos de musicalizagdo e em uma graduacdo tecnoldgica em
Producdo Musical. Suas experiéncias com o canto foram mais recentes, nos ultimos dois anos,
integrando corais e fazendo cursos de canto de curta duragéo.

O inicio de seus estudos da peca € marcado pela sua posi¢do como cantora. Ap6s dois
ensaios, ela tem seu primeiro dia individual de estudos, optando por tocar ao teclado a melodia

de soprano. Sua preocupacdo em colaborar, enquanto cantora, com o desenvolvimento dos



71

colegas que viriam a reger nos proximos dias se evidencia em seu Diario de Estudos, como

pode ser visto na Figura 30:

Figura 30: anota¢6es do primeiro dia individual de estudos da Estudante 4
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcrigéo:

27/11/2019
(em casa)

Toquei no teclado as notas, para me acostumar com a melodia da musica, da

minha parte que é soprano

Me familiarizando com a masica para cantar sem ler e poder prestar mais

atencdo na interpretacdo e na interpretacdo do regente. (Diario de Estudos da

Estudante 4, 2020)

Sua intencdo de se familiarizar com sua parte vocal denota a compreensao de que 0s

fatores interpretativos e estéticos de uma obra musical s6 conseguem se desenvolver quando o

dominio basico da obra esta estabelecido. Para isso, € preciso que a leitura da partitura ndo

demande tanta atencéo e, nesse intuito, ela opta por memorizar sua linha. No dia seguinte, ela

usa uma gravacao da propria linha melddica para prosseguir com seus estudos, colocando como

objetivo “conseguir cantar minha parte ouvindo outra” (Diario de Estudos da Estudante 4,

2020). Na mesma péagina, ela percebe uma melhora técnico-vocal em seu estudo, como a Figura

31 demonstra:
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Figura 31: anotacdes do quarto dia de estudos da Estudante 4
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcrigéo:

- Hoje me percebi fazendo uma voz aguda mais leve, com menos pressao o
gue eu estou aprendendo na aula de regéncia. Nao senti a nota aguda muito na
“cabe¢a”, mas ela ganhando mais espago. (Diério de Estudos da Estudante 4,
2020)

A Estudante 4 correlaciona essa melhora ao que vinha aprendendo nas aulas de outro
componente curricular [Regéncia I; Fundamentos], demonstrando a articulacdo de diferentes
conhecimentos para a formacao profissional do Técnico em Regéncia.

A preocupacdo em estudar, enquanto regente, aparece apenas quando a professora-
pesquisadora determina trechos a serem regidos por cada um dos interessados. Em seu estudo
individual seguinte, enquanto prossegue com a preocupacdo de memorizar a linha melddica a
ser executada enquanto cantora, acrescenta 0 uso de gravagdes para auxilid-la no estudo do
gestual de regéncia. Ha ainda a preocupacdo de correlacionar sua linha vocal as outras e, na
posicdo de cantora, apreender elementos que serdo necessarios a sua regéncia, como apontado

na Figura 32:

Flgura 32: anotagdes do sexto dia de estudos da Estudante 4
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Transcricao: “Estou quase decorando a voz soprano toda, estou ouvindo as outras
vozes também para relacionar com a minha e aprender as entradas principais para reger” (Diario
de Estudos da Estudante 4, 2020)

No ensaio de 03/12, a Estudante 4 regeu o trecho do c. 76-87. A professora-
pesquisadora aponta em seu Diario que ela demonstrou ter se preparado tecnicamente e ter
efetuado escolhas interpretativas. No entanto, percebe a limitacdo técnica no que se refere ao
gestual da regéncia o que, de acordo com sua andlise, diminuiram a clareza das intencGes
(Diario de Estudos da professora-pesquisadora, 2020). A partitura da Estudante 4, em trecho

apontado na Figura 33, pode colaborar nessa analise:

Figura 33: anotagOes da partitura da Estudante 4 no trecho da letra E de ensaio
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Fonte: acervo da autora (2020)

As diversas entradas das vozes estdo demarcadas com um sinal, exceto pela dltima
entrada na anacruse do c. 84, na voz do baixo. Esse pode ter sido um dos fatores de diminuicdo
da sua clareza gestual, visto que, se ndo houvesse percebido o concatenamento das ideias
musicais de cada voz, ndo conseguiria comunicar isso claramente ao coro, o que tornaria indcuo
o0 estudo puramente técnico do gestual de regéncia. Sobre isso, Figueiredo (2006) comenta que
“gestual de regéncia ndo € coreografia, onde gestos vao sendo estudados até ‘que estejam

29

prontos’” (p. 19). Nas anotagdes referentes a sua segunda experiéncia de regéncia ante o grupo,

ela aponta o descrito pela Figura 34:
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Figura 34: anotacdes do oitavo dia de estudos da Estudante 4
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcrigdo: “- Errei muitas vezes a entrada do compasso 80, marquei na partitura

atengdo com aquela parte” (Diario de Estudos da Estudante 4, 2020).

As marcacOes na partitura entraram nesse ensaio como elemento crucial para evitar
erros repetidos. Com mais estudos e com mais pratica, ela percebe melhora na sua performance,
como declara em seu Diario: “apesar do nervosismo e o medo de errar, acho que fui melhor que
na semana passada” (Diério de Estudos da Estudante 4, 2020). No resumo da sua participagdo
na pesquisa, ela deixa clara essa consciéncia sobre sua inseguranca e sua evolugdo nesse

quesito:

Nas minhas regéncias da masica senti muita inseguranca pelo fato de néo ter
muita intimidade com regéncia de coro, mas conforme eu tive mais contato
com a musica eu tive mais seguranga.

Na segunda regéncia consegui pensar mais nas entradas e com mais
conhecimento da minha voz (soprano) pude pensar mais nas outras
vozes. (Diario de Estudos da Estudante 4, 2020)

Outra questdo interessante é que a Estudante 4 foi a Gnica, dentre 0s sujeitos da
pesquisa, a anotar a traducdo do poema da peca trabalhada. Em seu Diério, refere-se a traducao
de Janice Caiafa, evidenciando que o conhecimento do significado do texto fez parte de seus
estudos.

Ao final da pesquisa, a Estudante 4 aponta que, apesar das dificuldades impostas, a
peca foi muito importante para seu processo de aprendizagem, pois “exigiu muita concentragao,
leitura e estudo” (Diario de Estudos da Estudante 4, 2020). A partir da observacdo de
sua performance frente ao grupo nas duas gravagdes, referentes a 03 e 06/12, vé “muita
diferenga” entre seu gestual de regéncia do inicio para o final da pesquisa (Diéario de Estudos da
Estudante 4, 2020).
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45. Estudante 5

O Estudante 5 ja atuava anteriormente como musico, em orquestras e no ensino de seu
instrumento de estudo, o violino. No momento da pesquisa contava com mais de uma década
de estudos musicais, em atividade sociocultural pablica e na igreja. Declarou ter mais de 20
anos de experiéncia em canto.

O Diério desse aluno trouxe descricBes bastante sucintas. Ap6s a descri¢cdo das
atividades ocorridas no primeiro ensaio, seguem-se duas anotagdes “Ndo estudei” e a Ultima da
pagina € “Dias corridos, poucas horas para estudar de forma devida”. (Didrio de
Estudos do Estudante 5, 2020). A dificuldade em conciliar a atividade profissional com os
estudos fica evidente nesse relato. Em um total de nove anotacdes, apenas uma parece ser feita
em um tempo reservado aos estudos; quatro sdo anotacdes de aula; trés indicam que ndo houve
estudo da peca; e outras duas aproveitam ou o tempo de deslocamento, ou o tempo de uma aula
de outra disciplina do curso cujo professor estava ausente naquele dia.

Suas anotagBes de estudo individual referem-se ao solfejo* [ndo indica se apenas da
prépria voz ou se de todas], a leitura utilizando o violino [aparentemente apenas a voz de tenor]
e a uma leitura de todas as vozes ao piano [mas sem indicar se executou uma por vez ou se

houve simultaneidade], como se observa através da Figura 35:

Figura 35: anotacGes do Diario de Estudos do Estudante 5
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Fonte: acervo da professora (2020)

Transcrigéo:

Li a peca com o violino, passei a linha dos tenores e entendi as entradas das
V0zes

Aula livre de piano

Passei todas as vozes no piano (Diario de Estudos do Estudante 5, 2020)

4 «“Solfejar significa: Cantar as notas (melodias) escritas.” (MED, 1986, p. 11)
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Apesar do pouco estudo especifico sobre a pec¢a, seu amplo conhecimento musical

colabora para que suas performances regendo o0 grupo tenham sucesso, como a professora-

pesquisadora aponta em seu Diario, no trecho da Figura 36:

Figura 36: anotacdes da professora-pesquisadora sobre Estudante 5
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcrigéo:

Boa postura, gestual claro em relagcdo ao compasso, entradas pouco evidentes
de inicio, que melhoraram com as repeticGes. Demonstra referéncias
anteriores de Regéncia e discretas escolhas interpretativas (Diario de Estudos
da professora-pesquisadora, 2020)

Na discusséo focal de fevereiro, ao assistir os videos da sua performance de regéncia

e ao refletir sobre seu resultado, o estudante deixa claro o papel comunicacional do regente:

As entradas elas ndo foram tdo boas né, acho que néo ficaram claras elas, pelo
menos ndo o entendimento do coro, acho que isso tinha que ficar mais
evidente. Teve uma parte que ndo ficou evidente, eu tentei deixar evidente
mas, eu segui muito a linha melddica que tava o tenor e tal e tentei seguir essa
organica evidente ali, mas eu acho que quando o grupo nédo correspondeu, ndo
entendeu bem essa organica que eu peguei, ndo sei se eu ndo soube transmitir
pro pessoal, qual era a ideia dessa dindmica, acho que essa parte ai precisa
ficar mais evidente. (Discussao focal de 13/02/2020 — Apéndice D)

Essa mesma preocupacdo pode ser vista na Figura 37, em seu Ultimo registro

do Diario:
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Figura 37: Gltima anotacdo do Diario de Estudos do Estudante 5

Fonte: acervo da autora (2020)

Transcricéo:

As experiéncia de reger o Dirait-On mostrou dificuldade e caminho da
comunicagao entre coro e regente.

Pude entender como passar as intencdes fraseoldgica do regente (Diario de
Estudos do Estudante 5).

A énfase na comunicagao € posta com esse mesmo grau de importancia por Leonard
Bernstein (1954), ao dizer que “um diretor de orquestra deve [...] ter uma percepgao profunda
de todos os significados mais sutis da masica e um inesgotavel poder de comunicagdo” (p. 128,
grifos nossos).

Em suma, o caso do Estudante 5 demonstra a importancia de conhecimentos musicais
mais amplos, de carater estético, na formacéo profissional do Técnico em Regéncia, aliados aos
conhecimentos técnicos adquiridos tanto na escola quanto na observacdo de outros
profissionais, pois, apesar do seu processo de aprendizado parecer prejudicado pela falta de
tempo e do aparente escasso uso dos conhecimentos apresentados em aula, ele aciona
conhecimentos provenientes de sua experiéncia musical anterior para auxiliar em sua
performance, fazendo com que ela ocorra a contento. Isso evidencia a diversidade de caminhos
de formacéo profissional do regente, conforme as pesquisas de Pichoneri (2006), (SABIONI,
2016, p. 270), Paziani (2015) e Teixeira (2005) demonstram.
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4.6. Estudante 6

O Estudante 6 é integrante de Banda Marcial, atuando profissionalmente como
instrumentista e professor. Possui estudos formais em musica, de pelo menos trés anos, em
reconhecida escola publica de masica, sendo, entre os pesquisados, 0 que teve maior tempo de
educagdo de modelo conservatorial. E, também, o Gnico a declarar ndo ter experiéncia com
canto até o ingresso no Técnico em Regéncia.

Seu Diario de Estudosrevela sua intensa atividade musical: “Toquei em um
casamento”, “[meus] alunos chegaram ‘atrasados’”, “Acompanhamento de formando na escola
municipal”, “apresenta¢do do projeto de musica do CAC” (Diario de Estudos do Estudante 6,
2020). Esses relatos aparentemente servem para justificar o pouco estudo sobre a peca abordada
nesta pesquisa, visto que normalmente aparecem junto de indicagdes como “ndo estudei” ou
“ndo houve estudo da partitura devido preparagdo da aula” (Diario de Estudos do Estudante 6,
2020)

Suas anotac0es referentes ao processo das aulas contam ndo apenas com descricoes,

mas também com suas impressdes, conforme a Figura 38 mostra:

Figura 38: impressdes do Estudante 6 em seu Diario de Estudos
@ Il (% ol
95— VX555 Ob (ronfu0 6o

o giheon la [DMiht
? >, [P0 munc /(/n’z» ///7(” o Arrp i ta:
’Q )/'/:L g, Al T Ah‘\}’) Dz tobinso ) (00
9( ‘°1 Lo i Y /\//QéL RAs-

Fonte acervo da autora (2020)

Transcricdo:

Aula de coral.

Revisdo da linguagem.

Melhora da pronuncia.

Pronuncia uma porcaria, mais vai.

Naipe dos baixos derrubando o coro.

Ensaio de naipe: baixo e tenor. (Diario de Estudos do Estudante 6, 2020)
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Nesse texto, referente ao ensaio de 26/11, ele entende que o naipe de baixos atrapalha
o0 desenvolvimento do grupo. Em outros momentos, atribui as deficiéncias do coro ao naipe de

tenores, do qual faz parte, como se vé na Figura 39:

Figura 39: analise do Estudante 6 sobre o proprio nalpe
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcri¢do: “Dificuldade do naipe dos tenore porque, (tessitura, lingua, divisdo ou

estudo. Analise estudar mais as outras [linhas].” (Diario de Estudos do Estudante 6, 2020).

Comparando-se suas anotacdes de aula e as de estudos individuais, é possivel perceber
0 processo individual de estudo como uma continuidade das aulas. Apesar de manter-se sempre
como cantor durante 0s ensaios, consegue, a partir dessa posicao, identificar o que é necessario
desenvolver também enguanto regente, e assim usa seu estudo individual para trabalhar esses
pontos.

Numa primeira tentativa, em 20/11, procura fazer uma analise da peca (Diario de
Estudos do Estudante 6, 2020) [ndo especifica de que tipo]. Depois, em 25/11, ele executa a
linha do piano a fim de entender a harmonia da peca. 1sso parece vir da percepcao de que a
leitura a quatro vozes da peca - segundo ele, uma “’tentativa’ de abertura de vozes” - (Diario
de Estudos do Estudante 6, 2020), em 22/11, foi dificultada pela falta de compreenséo
harmonica.

No mesmo dia, toca em seu instrumento e solfeja com nomes de notas cada uma das
linhas vocais da pega, além disso utiliza uma gravacdo para acompanhar cantando (Diério de
Estudos do Estudante 6, 2020). Entendendo o resultado como positivo, procura ouvir as outras
vozes de modo a compreender melhor as entradas (Diério de Estudos do Estudante 6, 2020).

Em 27/11, procura cantar a linha melddica do tenor, em sua opinido, “tentativas
fracassadas”. Nesse momento, aponta o auxilio do piano para entoar a melodia, mas com
parcimonia a fim de evitar uma dependéncia desse instrumento. Como se observa em

seu Diario, no trecho apontado pela Figura 40:
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Figura 40: o uso do piano para auxiliar a entoacdo da melodia
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcricéo:

Estudo da partitura. Sala de estudos da escola municipal, analise tentativas
frustradas de canto no tenor. Praticar mais, dificuldade em executar as notas.
Auxilio do piano, porém ndo posso usar como muleta o piano. (Diario de
Estudos do Estudante 6, 2020)

Sua evolucgéo nos estudos parece apontar para uma percepcao da amplitude do papel
do regente, que deve compreender as vozes individualmente e a relagcdo entre elas. Nas
anotacgdes da rotina de estudos ndo ha nenhuma mencao ao estudo especifico do gestual de
regéncia, o que talvez esteja ligado com a crenca de Figueiredo (2006) de que o gestual
adequado a uma peca vem com “o bom conhecimento da obra” (p. 19).

Suas performances de regéncia em aula sdo avaliadas positivamente pela professora-
pesquisadora, como pode ser visto em seu Diério nos trechos apontados pelas Figuras 41 e 42:

Figura 41: anotacéo sobre a regéncia do Estudante 6 em 03/12
Dbwo N fm/ 6560“\45 ln}' fm/ f Vﬂ;

wvulum ¢ L’ o f‘e,l’fé\"@’\dm‘lcug (708 ol

Juro, apesar & necesstr &

aJ‘;’M Jﬂoﬂlw W‘EWQ'UVL!W
U, JQ/ ab & 10 M Opgr °"‘bm'>rm]0(‘an{'ea

Fonte: acervo da autora (2020)

Transcricéo:

Demonstra escolhas interpretativas maduras e bem referenciadas. Gestual
claro, apesar de necessitar de ajustes, de ordem mais estética (tendéncia a
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rotacionar ombros pra frente) (Diério de Estudos da professora-pesquisadora,
2020)

Figura 42: anotacdo sobre a regéncia do Estudante 6 em 06/12
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcrigéo:

Procurou solugdes gestuais para problemas j& detectados por ele. Num trecho
com muitas entradas, perdeu algumas e uma das vezes confundiu gestual de
compasso. Demonstra escolhas interpretativas. (Diario de Estudos da
professora-pesquisadora, 2020)

Quando se fala em escolhas interpretativas nessa pesquisa € no mesmo sentido que lhe
da Morais (2014), isto €, considera-se que a interpretagdo musical consiste em apresentar uma
obra musical, considerando seus elementos constitutivos, sua relacdo com o contexto em que
foi criada e as condicgdes para que seja executada. Sendo assim, o intérprete deve considerar as
informacdes contidas no texto musical [em uma partitura, por exemplo], caracteristicas estéticas
[periodo em que foi escrita, estilo composicional etc.], questdes técnicas de execucdo da obra
[i.e., escolhas gestuais, limitacGes dos cantores] e as condi¢des de recepgdo da obra [qual sera
0 publico, por exemplo]. De acordo com Morais (2014), “o aprendizado da linguagem musical
é, desde o primeiro momento, o aprendizado da linguagem interpretativa através da tomada de
decisdes” (p. 126).

E interessante pensar que no caso do regente, incluindo claro o regente coral, a
interpretacdo musical est4, também, nas escolhas gestuais, que ndo serdo somente técnicas, pré-
determinadas para cada obra, mas tecnoestéticas no sentido que Ihe dava Simondon. E como se
nos gestos se atualizasse toda essa articulagéo do entendimento da obra, sua interpretacdo, bem
como a comunicacgao entre musicos, cantores e obra. As escolhas gestuais seriam como fios

condutores invisiveis que vdo sendo construidos durantes os ensaios, que condensam técnica e
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permitem fluidez ao pensamento estético, que vai do regente ao corpo musical quando da
exibicao da obra.’

Na apresentacdo durante a Mostra de Artes da ETEC de Artes, em 13/12, o Estudante
6 foi o regente de Dirait-On. Sua anélise ao final da pesquisa, como se vé na Figura 43, aponta

para os diversos elementos técnicos com 0s quais se preocupou:

Figura 43: tltimo relato do Estudante 6
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Fonte: acervo da autora (2020)

Transcricao:

Estudar todas as entradas para que o coro fosse 0 mais preciso possivel.
Analisar as partes do piano foram uma grande referéncia até na hora de
controlar as dindmicas.

Deixar claro os molto rit. [molto ritardando] até a fermata para enfim puxar o
ritmo, a parte mais complicada era ndo correr para ndo perder a mao, pois a
tendéncia era muito alta para isso ocorrer.

Trecho muito perigoso no Anacruse Anacruse do compasso 44 com baixo e
depois as outras vozes realizando um (canone) onde cada [voz] entra
principalmente a do tenor era a mais preocupante.

Anacruse de C sopranos contraltos e tenores em um contraponto onde era mais
facil se perder principalmente tenores. Focando voz procurando, procurando
dar o méaximo de suporte para a peca.

Poco Rit. [poco ritardando] e entradas de contralto e baixo em cénone e
soprano. Tenores fazendo imitagGes. (Diario de Estudos do Estudante 6,
2020)

Além da énfase nos aspectos técnicos em sua escrita, nota-se ainda grande
preocupagao com a comunicacgao do seu gestual ao grupo. Sua compreensao da obra possibilitou
um resultado considerado positivo por ele tal qual pela professora-pesquisadora, como é

apontado na Figura 44, do Diario de Estudos dela:



Figura 44: anotacdes da professora-pesquisadora sobre a performance do Estudante 6
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Fonte: acervo da pesquisadora (2020)

Transcricdo:

[...] Mas mesmo assim ele passou muita seguranca ao grupo e realizou boa

parte daquilo que a peca propde.

Algumas coisas na verdade ndo aconteceram, apesar dele ter comunicado
adequadamente no gestual, provavelmente pg [porque] as pessoas nao
estavam olhando pra ele com a devida atencdo - o q [que] talvez tenha
acontecido pq [porque] as pessoas ndo estudaram tanto assim. (Diario de

Estudos da professora-pesquisadora, 2020)

O trajeto desse estudante, apesar de parecer predominantemente técnico, aponta para
a importancia de sua ampla vivéncia como musico de orquestra assim como de seus estudos
musicais anteriores na construcao interpretativa da obra musical, elementos esses que formam

0 repertorio técnico-estético do aluno. A visdo de Zander (2003) colabora nessa analise:
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N&o entendemos por técnica tdo-somente 0s gestos mecanicos da regéncia,

mas antes um complexo que relne, além do aspecto mecénico, também o

estético, o interpretativo e até o psicoldgico. (p. 13-14)
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Kerr (2006) faz uma consideracdo semelhante:

Sendo assim, penso que no se ensina alguém a reger. E um gesto comum,
gue os cantores também fazem, ndo é privilégio do regente. Entretanto, se
tornard unico e indispensavel, quando o gesto tiver um significado musical,
resultado de um projeto sonoro. O som, pretendido pelo gesto, é que o torna
regéncia. As qualidades desse som é o assunto mais importante (p. 119).

As falas de Zander (2003) e Kerr (2006) demonstram a amplitude de conhecimentos
que devem ser mobilizados pelo regente, entendendo que o ato de reger vai muito além do
simples gestual de regéncia. O Estudante 6, apesar de ter demonstrado pouca reflexdo sobre
todos esses aspectos nos registros autoetnograficos, apresentou em sua performance de regéncia

a articulacéo de diversos conhecimentos adquiridos ao longo de sua trajetoria.

4.7. Professora-pesquisadora

O desenvolvimento desta pesquisa foi, para a professora-pesquisadora, um exercicio
autorreflexivo de seus trés papeis: o de regente, 0 de docente e o de pesquisadora. Essa
separacdo de papéis, entretanto, € um recorte da realidade, pois 0 que essa experiéncia
demonstrou foi justamente a indissociabilidade desses diferentes prismas na construcdo da
atividade docente em um curso técnico na area artistica.

Sendo assim a professora-pesquisadora colocou-se, inicialmente, como regente,
realizando o estudo da peca que, além de organizar a propria performance frente ao coro,
permitiu a observacdo de elementos que teriam que ser trabalhados em aula, tanto para a
preparacdo dos cantores quanto para a dos regentes.

Diferentemente dos estudantes sujeitos da pesquisa, a professora-pesquisadora ja havia
tido contato com a obra musical anteriormente quando a cantou, em coral, em um Festival de
Mdsica. Sendo assim, a memoria da interpretacdo (ainda que como cantora, ndo como regente)
ja estava largamente estabelecida, restando organiza-la tecnicamente. Seus estudos iniciais
apontam o uso do piano para a compreensdo da peca, tanto tocando as linhas melddicas dos
cantores quanto o acompanhamento instrumental. Além disso, estabelece seu mapa de regéncia,
atitude que influencia bastante no estudo de partitura dos pesquisados. Um exemplo de suas

anotacgdes em partitura € apresentado na Figura 45:
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Figura 45: anotacdes de partitura da professora-pesquisadora
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(Note: if “Dirait-on™ is not immediately preceded by “La Rose Complete™, the chorus will begin in measure 4.)

Fonte: acervo da autora (2020)

ApoGs esse estudo inicial, ndo h4 mais nenhuma anotagdo no Diario de Estudos da
professora-pesquisadora acerca do préprio estudo, passando a relatar mais as experiéncias de
pesquisa e sua organizacao como docente. No entanto, uma analise das filmagens realizadas ao
longo da pesquisa aponta a continuidade de seu desenvolvimento. Em 03/12, o ensaio se inicia
com a regéncia da professora-pesquisadora, sendo essa também a primeira vez em que ela atua
na performance da peca completa. A autoandlise desse momento, vista na Figura 46, aponta

que:

Figura 46: anotac0es da professora-pesquisadora sobre sua regéncia em 03/12
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Transcricéo:

Nesse momento, eu ainda ndo tenho clareza das vozes individualmente, e
muitas vezes o texto ndo vem na hora certa. No entanto, é possivel perceber
gue eu ja havia previsto varios problemas, como divises de baixo/baritono
(Diério de Estudos da professora-pesquisadora, 2020)

Pouco antes, escreve “ainda olhando muito na partitura” (Diario de Estudos da
professora-pesquisadora, 2020), demonstrando que, nessa ocasido, ainda ndo tinha seguranca
suficiente em relacdo a peca, precisando recorrer ndo apenas a leitura do que ja estava escrito
inicialmente na partitura, mas também as suas anotacbes. Essa postura se altera
substancialmente no ensaio seguinte, em 06/12. A professora-pesquisadora trabalha com o
grupo sobre trechos aparentemente problematicos percebidos no ensaio anterior, olhando a
partitura no momento de execucdo ao piano e regendo de cor no momento seguinte, 0 que
demonstra seu estudo individual entre esses dois ensaios e maior seguranca em relacdo a peca
musical.

Em relacdo ao seu papel docente, as filmagens mostram a preocupacdo em preparar o
grupo adequadamente para que o0s estudantes pudessem praticar a performance de regéncia.
Dessa forma, buscou corrigir erros nas linhas melddicas e reforcar a atengdo dos estudantes aos
trechos em que seria necessario maior atencdo ao regente, como pontos
com fermata® e ritardando. Em seu gestual, pode-se notar a preocupacdo em apontar aos
estudantes quais seriam seus momentos de atuacdo mais importantes, como por exemplo as
entradas dos c. 44-45, fazendo-as com um gesto mais pronunciado em direcdo a cada um dos
naipes (Registro audiovisual de 03/12/2019).

Como pesquisadora, pode-se notar a preparacdo do ambiente para receber o
experimento, procurando desenhos de pesquisa, criando registros audiovisuais e escritos e
incentivando a producéo escrita dos participantes. A partir disso, compartilha com o papel de
docente a funcdo de observadora de cada um dos pesquisados e, posteriormente, analista de
tudo o que foi gerado a partir da pesquisa empirica.

Paulo Freire (1996), sob a perspectiva da Pedagogia da Autonomia, diz que:

5 “¢ uym sinal que se escreve sobre a nota ou a pausa para sustenti-la por um tempo que corresponde

aproximadamente ao dobro do seu valor” (LACERDA, 1961, p. 14)
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E neste sentido também que a dialogicidade verdadeira, em que 0s sujeitos
dialégicos aprendem e crescem na diferencga, sobretudo, no respeito a ela, é a
forma de estar sendo coerentemente exigida por seres que, inacabados,
assumindo-se como tais, se tornam radicalmente éticos (FREIRE, 1996, p.
60).
Diante disso, fica evidente a consciéncia da professora-pesquisadora sobre seu
inacabamento como ser humano (p. 50), o que a imbui de uma atitude de curiosidade, tornando-
a desejosa de buscar a pesquisa sobre suas praticas artisticas e docentes. A pesquisa foi, dessa

forma, uma experiéncia formadora também para a professora-pesquisadora.

4.8. Considerac0es sobre as analises

A analise de cada um dos alunos revela diferentes experiéncias artistico-musicais ao
longo do experimento, revelando a importancia de se respeitar os saberes dos educandos
(FREIRE, 1996, p. 30) e colaborar para que eles consigam realizar a conex@o entre seus
conhecimentos prévios e os adquiridos na escola, levando-os a articulacdo dos aspectos técnicos
e estéticos.

As experiéncias do Estudante 5 e do Estudante 6 demonstraram a importancia de suas
praticas anteriores na constru¢do de suas performances de regéncia. O vasto repertorio que
possuiam, advindos da prética instrumental em orquestras, colaboraram ativamente para que
seus gestos comunicassem de forma adequada a interpretacdo pretendida, ainda que sem muitos
estudos especificos sobre o gestual da peca utilizada nesta pesquisa. As limitagcdes que a falta
de experiéncia em canto coral trouxe foram o principal alvo de intervencdes da professora.

O caso da Estudante 4 indicou o equilibrio que ela buscou entre o desenvolvimento de
aspectos técnicos e estéticos em seus estudos, mediados por suas experiéncias anteriores de
estudo musical e pratica coral. Uma das evidéncias desse equilibrio pode ser vista no interesse
em conhecer o significado do texto, o que aponta uma diferenca substancial em relacdo aos
colegas com experiéncia orquestral. Nesse caso, a professora-pesquisadora atuou como
propositora de diferentes possibilidades de apreensdo da obra musical, e que a Estudante 4
organizou adequadamente.

As participagOes do Estudante 1 e da Estudante 2 apontaram para a participacéo ativa
da professora na promoc¢do do conhecimento e na mediacdo dos conhecimentos de cada

estudante. Nas palavras de Paulo Freire (1996) e necessario, do ponto de vista do professor:
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[tanto] o respeito ao senso comum no processo de sua necessaria superacao
guanto o respeito e o estimulo a capacidade criadora do educando. Implica o
compromisso da educadora com a consciéncia critica do educando cuja
“promog¢do” da ingenuidade ndo se faz automaticamente (p. 29).

A observacdo do caminho percorrido pelo Estudante 3 mostra que sua experiéncia
anterior em canto coral é fonte de grande seguranca para que ele procure avancar ainda mais
em seus conhecimentos, testando-os frente ao grupo apds poucos encontros, ao colaborar na
leitura dos naipes de tenor e baixo. Seu amplo conhecimento anterior tanto da préatica quanto da
sistematizacdo dos codigos musicais colaborou para que ele conduzisse adequadamente seus
estudos individuais, levando-o a uma performance de regéncia permeada de escolhas estético-
interpretativas maduras. Mais uma vez, coloca-se a importancia dos dizeres de Paulo Freire
(1996), de que se deve considerar os saberes dos educandos (p. 30) e se respeitar sua autonomia
(p. 59).

A perspectiva autorreflexiva a que a regente-professora-pesquisadora se expos revela
a necessidade de continuo desenvolvimento especifico levando, antes de tudo, a articulacéo
entre técnica e estética em seu proprio estudo musical, em um constante exercicio de
curiosidade. Zander (2003) coloca que “todo trabalho coral, inclusive cada ensaio, ¢ sempre
uma atividade criadora e pedagogica” (p. 151). Logo, ha de se considerar que, em uma aula de
pratica coral, os papeis de regente e professor sdo coincidentes, fazendo com que formacéo
artistica e pedagdgica andem juntas e a observacdo dos estudantes sobre a atuagdo artistico-
pedagogica do professor seja, em si mesma, um exercicio de aprendizado profissional.

Dessa forma, a problematica colocada em aula pelo professor leva a articulacdo de
aspectos técnicos e estéticos de forma muito particular para cada um dos estudantes, condicédo
essa conflitante com a do modelo conservatorial, onde predomina o tecnicismo, pouca
articulacdo entre os aspectos técnicos e estéticos, aléem da centralidade do professor como
transmissor de todo o conhecimento. Nele os conteddos e processos de ensino sédo
preestabelecidos, condicdo essa pouco aberta para as possibilidades trazidas pelos estudantes

aqui apresentados.
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CONSIDERACOES FINAIS

O conservatorio ¢, de acordo com Vieira (2004), “o espaco da exceléncia para uma
iniciagdo legitimada” (p. 142) no universo da musica, de forma que outras praticas séo
subjugadas a perspectiva formal, “fundada na razao e na norma explicitas” (p. 142). Por advir
de um modelo de instituicdo europeia criado logo apos a Revolugédo Francesa em Paris, baseia-
se na conservacao e difusdo da “cultura musical erudita europeia do século XVIII e meados do
XIX, quando os sistemas musicais métrico e tonal alcangcaram o apogeu” (VIEIRA, 2004, p.
143). Assim, seus pressupostos adentram o seculo XX permeando o ensino profissionalizante
em mdasica, muitas vezes gozando de um estado de excecédo dentro da legislacdo da Educacdo
Profissional.

O modelo conservatorial é caracterizado essencialmente pela cisdo entre teoria e
pratica colocando, de um lado, matérias como Teoria Musical e Histéria da musica, realizadas
coletivamente e, de outro, a aula individual de instrumento musical. Sendo assim, cabe ao
préprio aluno criar a relacdo entre esses opostos, assim como solucionar o binbmio também
presente nesse modelo, o de técnica versus estética.

As discussdes no contexto da Educacéo Profissional e Tecnoldgica apontam para a
necessidade de se associar técnica e estética, visto que o tecnicismo leva a dissociacdo entre o
produto [técnico] e o contexto sociocultural, o que pode ser observado no
modelo conservatorial. Dessa forma, a nocdo de uma formacdo tecnoestética (FREIRE, 2018;
SIMONDON, 1998) no contexto educacional permitiria desenvolver profissionais capazes de
lidar com a tecnicidade e a intuicdo, ou seja, de ter intui¢bes técnicas (FREIRE, 2018, p. 22).
No caso dos cursos do eixo tecnoldgico Producdo Cultural e Design e em especial os da area
artistica, essa necessidade ¢ ainda mais premente, visto que “o trabalho do artista esta
determinado pela e em consonancia com a esséncia do inventar” (HEIDEGGER apud
RICCIARDI, 2013, p. 20-21).

A ETEC de Artes, escola técnica vocacionada ao ensino artistico, foi criada fora do
contexto conservatorial, buscando melhorar 0 acesso ao ensino artistico profissionalizante,
assim como solucionar os modelos organizacionais baseados na oposi¢do entre técnica e
estética, sendo um espaco privilegiado de observacao das possibilidades de articulacdo desse
bindmio. Assim, as aulas de Pratica Coral | do curso Técnico em Regéncia foram escolhidas
para a pesquisa empirica, a qual se baseou na metodologia da autoetnografia, utilizando como
instrumentos de coleta um questionario, duas discussdes focais, Diarios de Estudos, anotagdes

sobre partituras e registros audiovisuais.
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O desenvolvimento da pesquisa empirica ocorreu com a preparagdo
da performance musical de uma obra coral. Os estudantes foram instados a descreverem suas
impressdes e suas praticas individuais em um Didrio de Estudos ao longo do experimento, a
fim de que se pudesse compreender a articulagdo entre conhecimentos atuais e anteriores,
internos e externos as aulas observadas. A pesquisadora, colocada como professora-
pesquisadora durante a pesquisa empirica, também registrou impressGes e praticas em
um Diério de Estudos e sua experiéncia foi da mesma forma analisada nesta pesquisa, 0 que
criou, ainda, uma linha de observacgdo da pratica docente-artistica-pesquisadora.

A analise dos resultados aponta para a necessidade de se desenvolver um ambiente
pedagdgico que propicie a articulacdo de aspectos técnicos e estéticos na formacao profissional
do Técnico em Regéncia. A estratégia de resolucdo de problema, que nesta pesquisa foi preparar
uma peca musical para apresentacdo, mostrou-se capaz de trazer a tona conhecimentos prévios
e aqueles adquiridos ao longo do curso por parte dos estudantes, 0 que permitiu que uma ampla
gama de saberes fosse mobilizada por eles.

A partir disso, coloca-se a importancia de se desenvolverem mais estudos na area, tanto
para se compreender a pratica docente a partir do modelo conservatorial, quanto para se
reconhecer outras possibilidades educativas na formacgédo profissional do musico e, mais
especificamente, do regente.

Espera-se, assim, que esta pesquisa contribua para a ampliacdo dos debates acerca da
Educacdo Profissional em mdsica, considerando a possibilidade de se repensar o
modelo conservatorial e de se desenvolver uma formacdo calcada na tecnoestética. Esta
dissertacdo pretende ajudar nos estudos sobre as concepcdes de Educacdo Profissional e
Tecnoldgica, preocupadas com uma formacdo que a invengdo seja uma das tematicas para
grupos de pesquisa que tenham esse interesse. As concepgdes, como se sabe, sao fundamentais,
ou melhor ainda, fundamentam as politicas de uma forma ou de outra. Mas, fundamentam
também préaticas docentes e elaboracdo de curriculos. Nesse sentido, a parte tedrico-
epistemoldgica aqui desenvolvida articulada a experiéncia empirica trabalhada em sala de aula

e Nos ensaios, pode servir para outras pesquisas, mas também para a formacao docente.
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APENDICE A - POESIA, TRANSCRICAO FONETICA E TRADUCAO DE DIRAIT-

ON

Abandon entouré d’abandon,
[a.bd’do 4.tu’re da.bd’do]

tendresse touchant aux tendresses...

[td'drEs tu’[d to td’'drE.sa]

C’est ton intérieur qui sans cesse
[s€ t6 €te.ri’oe ki sd ‘s€s]

se caresse, dirait-on

[sa ka’rEs di.r€’to]

se caresse em soi-méme

[sa ka’r€.sa d swa ‘mE.ma]
par son proper reflet éclairé
[par s6 ‘pro.pa re’fle e.kl€ re]
Ainsi tu inventes le theme
[E'sity E'va la t€.m3]

du Narcisse exauce.

[dy nar’sis e.gzo’se]

Rainer Maria Rilke

Traduc&o para o portugués de Janice Caiafa®

Abandono cercado de abandono,
delicia tocando delicias...
E o teu meio que sem cessar

se acaricia, dir-se-ia;

se acaricia em si mesmo,
de seu prdprio reflexo iluminado.
Assim inventas o tema

do Narciso realizado.

® RILKE, Rainer Maria. As rosas. Janice Caiafa [Trad.]. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2002, p. 27.
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APENDICE B - ROTEIRO DE DISCUSSAO FOCAL

a) Como saber se a peca é adequada ao grupo que vai recebé-l1a?

b) O que preciso saber sobre o texto da peca (a letra)?

c) Devo conhecer a traducdo do texto?

d) Como descobrir a pronuncia de uma lingua que ndo conhego?

e) O que preciso olhar em uma partitura ao estuda-la?

f) O que preciso anotar em uma partitura ao estudar uma peca?

g) Devo ouvir gravagOes anteriores da mesma peca?

h) Devo saber cantar cada uma das linhas? Em que isso ajuda?

i) Devo saber tocar a peca em algum instrumento harménico’™? Em que isso
ajuda?

j) E importante saber a historia pessoal do compositor ou do poeta?

k) O que devo saber sobre o contexto da composicéao e da poesia?

7 Instrumento harmonico é aquele que toca varias notas ao mesmo tempo, possibilitando a criacdo de acordes e
consequentemente fazendo a harmonia da musica (LUCIANO, 2018)
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APENDICE C - TRANSCRICAO DA DISCUSSAO FOCAL DE 19/11/2019

[Explicacdes da professora-pesquisadora e entrega dos materiais até 19:30]
Professora-pesquisadora: Como é que a gente faz pra saber se a peca é adequada para 0 grupo
que a vai receber? Que coisas vocés acham que é bom avaliar pra saber se a peca € adequada
ou nao?

Estudante 8: Saber o conhecimento do grupo né, até onde o grupo sabe
Professora-pesquisadora: VVocé diz de conhecimento musical?

Estudante 8: Isso

[-]

Estudante 3: Quantidade de pessoas

Professora-pesquisadora: Quantidade de pessoas?

Estudante 2: Acho que é importante também

Professora-pesquisadora: Talvez qualificar isso né

Estudante 3: A quantidade de pessoas por naipe, as vezes vOcé tem mais sopranos
Professora-pesquisadora: E, porque entdo vocé tem que ver se o tipo de escrita é adequada né?
Se ndo tem muito baixo, por exemplo, ndo adianta querer fazer um negocio a quatro vozes.
Mais alguma coisa assim? Se vocés tivessem que escolher uma musica vocés escolheriam entéo
por exemplo, de acordo com o que vocés falaram, conhecimento musical que o grupo tem, mas
0 conhecimento musical no sentido, tipo, de leitura,

Estudante 8: 1sso, mais ou menos isso.

[-]

Estudante 8: Se as pessoas conseguem cantar isso, 0s intervalos, além de conseguir ler, porque
ler todo mundo consegue, vocé pode decorar, eu fago isso pra tocar violdo, porque as partituras
sdo muito complicadas, mas ai se vocé ndo consegue cantar, ndo da

Professora-pesquisadora: Entdo tem uma coisa ai que ndo € so6 do conhecimento musical em si,
né, tem uma coisa entdo que tem a ver com a voz

Estudante 8: E, sim

Professora-pesquisadora: Mais alguma coisa?

[-]

Estudante 7: Acho que talvez tem uma questdo pedagdgica também, do coro, dependendo da
sua relacdo, da proposta desse coro, a escolha do repertorio né, ou de uma peca, o que contribui
ou ndo na formacdo, entdo tem aspectos técnicos musicais, né, coisas simples, que nem no

estudo do instrumento, tem os saltos, se é uma peca com saltos.
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Professora-pesquisadora: Entdo que nem, ele tocou em dois pontos, aspectos técnicos e
musicais, e considerando que sdo pecas para coral, como a gente ta colocando aqui, 0 que VOcés
consideram como aspectos técnicos?

Alguém: Respiracdo

Professora-pesquisadora: Mas respiracao o que, exatamente? Na hora que eu for pegar a peca
0 que que eu tenho que olhar pra saber se a respiracdo da certo ou nao da?

[inaudivel]

Professora-pesquisadora: E, ndo consigo enxergar isso, né, como € que eu consigo perceber
1SS0?

Estudante 8: Eu acho que eu ndo colocaria frases muito longas, que tem que segurar muito a
respiracao

Professora-pesquisadora: Mas com um grupo mais iniciante, né? Que mais?

Estudante 6: Respiracdo que [inaudivel], respirar junto, né. Um grupo de cordas, por exemplo,
eles tém, vocé vé naturalmente um quarteto de cordas [inaudivel] Quando eles chegam num
final de frase parece que eles respiram juntos e continuam, entdo assim, é légico, é que nem
voceé falou, vocé atrasa e perde [?]. Por exemplo, vocé t& pedindo quatro compassos e V€ isso.
Também tem outra questdo que é a tessitura, né, que a gente assim, por exemplo, eu t6 com a
garganta zuada ai, até consigo chegar onde um baixo chega, de grave, de grave pra agudo, se a
peca em si estd apropriada pro grupo, e também a tonalidade

Professora-pesquisadora: E, a tonalidade em si pode n&o interferir muito, tem que ver como é
que esta distribuido l& dentro, né

Estudante 6: Eu tenho tido dificuldade para cantar em algumas tonalidades nesses dias, eu fui
pegar a musica do Estudante 3 por exemplo, ela td em Sol, putz, caramba, ndo conseguia cantar
ela bem, ai pensei “ah, vou diminuir um tom, dois tons”, pd, tava indo
Professora-pesquisadora: E, é que ent&o, a gente tem que ver

Estudante 6: Falta experiéncia, ldgico

Professora-pesquisadora: Ndo, mas é que assim, vocé cantou sozinho, € isso? Era um solo?
Estudante 6: N&o, era a pe¢a Odara

Professora-pesquisadora: Ah ta, entendi, ai tipo, a linha do tenor, por exemplo, se estivesse um
tom abaixo estaria bem melhor

Estudante 6: Era bem melhor

Professora-pesquisadora: Entendi, ta. E, entdo assim, tem uma coisa né, ai tem a ver também
com a maturidade do grupo, mas isso ai ja € uma maturidade entdo técnica né, de ter experiéncia

de canto. Eu queria saber quando vocés, enfim, no que vocés avaliam a letra da musica?
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Alguém: Hum?

Professora-pesquisadora: O que que vocés pensam sobre ela? O que é preciso saber sobre a
letra da musica? O que é importante na hora de eu pegar uma peca e passar pra um grupo, por
exemplo.

Estudante 3: Primeiro o idioma

Professora-pesquisadora: Ta

[.]

Estudante 3: Se o repertdrio tem um tema, se a letra condiz com aquele tema, contexto historico
[...]

Professora-pesquisadora: Entdo se o texto estiver em outra lingua, por exemplo, além de ter a
coisa de eu reconhecer a pronincia também tem uma coisa de reconhecer o significado. A
origem dela importa de alguma forma?

Estudante 6: Sim

Estudante 2: As vezes tem musicas que tém influéncias historicas também que é legal vocé
procurar, de onde veio aquela musica, o periodo que ela foi escrita, do repertorio.
Professora-pesquisadora: Legal, €, quando vocé falou que tem uma coisa de caracteristica
historica, que ela é feita num determinado periodo, isso pressupde varias coisas inclusive né.
Entdo, que mais, se vocé vai pegar uma musica de uma lingua que vocé nédo conhece, 0 que
vocé faria pra conseguir pronunciar essa leitura de alguma forma?

[...]

Estudante 8: Procuraria alguém que domine o idioma, que tenha algum conhecimento
Alguém: Tem o Google Tradutor também

Estudante 3: Veria a articulagdo

Professora-pesquisadora: Mas isso ajuda a cantar a letra, ndo a conhecer a pronuncia, né
Estudante 3: Claro, t6 pensando no que fazer pra musica sair [?]

Professora-pesquisadora: Ah sim, é que ai vocé ja esta pensando no ponto de vista do grupo né
e ndo ainda do seu estudo individual como regente, que a gente vai chegar nisso também,
obviamente.

[..]

Professora-pesquisadora: Conversando de novo entdo, 0 que seria interessante marcar na
partitura?

Varios: As entradas

Professora-pesquisadora: Entradas, 6timo

Estudante 3: Andamento
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[..]

Professora-pesquisadora: VVocés acham entdo que é importante destacar as dinamicas, € iss0?
Porque nessa musica, por exemplo, as dindmicas estdo todas escritas, todas as mudancas de
andamento escritas, mudancas de agdgica, t& tudo escrito, essa peca ta tudo descrito

Estudante 1: Fui estudar minha partitura e percebi que ta tudo escrito, que legal, se todas fossem
assim

Varios: [risos]

[...]

Professora-pesquisadora: Entdo, isso que estou falando, a minha t& aqui, toda colorida ja, 6.
Provavelmente vai ficar mais colorida daqui a um tempo, porque 0, eu fiz aquelas anotagdes
basicas que a gente ja veio conversando entdo, que nem, vocés falaram das entradas, eu anotei
todas, estdo de roxinho, anotei as entradas e anotei 0s cortes também em alguns casos que eu
achei relevantes. A gente falou por exemplo de dindmicas, também, marquei todas, todas
destacadas aqui, porque eu achei que ia ficar mais facil pra eu perceber ainda mais que, o fato
de estar tudo escrito tem o lado bom, que é o fato de estar tudo escrito, mas tem o lado ruim,
que é que tem muita informacdo escrita na partitura, entdo se vocé ndo der um jeito de destacar
provavelmente vocé vai deixar mais coisas passarem

Estudante 8: Eu acho que da pra anotar também onde respirar e onde nao respirar
Professora-pesquisadora: Pode ser, 6, inclusive tem uma que na verdade foi o préprio
compositor que colocou, mas eu também destaquei na partitura, pra eu ndo esquecer, mas tem
anotacOes bem precisas da parte dele pra indicar isso

[-]

Professora-pesquisadora: E, na hora de reger néo adianta fazer s6 o seu, né, a gente tem uma
tendéncia de, vocé por exemplo é baixo, a gente sempre acaba privilegiando de alguma forma
sua regéncia li pro baixo e, meu, ndo d&, tem o grupo inteiro pra cuidar, entdo assim, na hora
de fazer o mapa de regéncia, tem que estar todas as entradas de todo mundo marcadas inclusive,
se vocés depois puderem olhar com mais calma, por exemplo, pra quem quiser olhar, 1a no
compasso 44, por exemplo, p. 4, entdo nessa pagina, a gente tem aqui, entre o [compasso] 44 e
0 45, a gente tem varias entradas, fazem entrada num tempo, outra no outro, tipo, se eu ndo
estiver ciente disso, ndo estiver esperto com isso meu, com certeza alguma vai passar e, enfim,
pode até ser que 0 grupo cante mesmo assim, se é um grupo que lé bem, é um grupo que ja esta
fazendo a musica hd mais tempo eles até dao conta mas, ndo posso como regente [falar] “ah,
vamos ver se eles sabem” e tipo, pode ser que eles ndo facam e ai, se ndo fizer isso aqui comecga

a desandar tudo né? Entdo eu anotei as entradas de todo mundo, anotei as mudancas de
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dindmica, que sdo muitas, e anotei também as mudancas de andamento ou enfim, entdo ele tem
muito ritardando, meno mosso, a tempo, tem fermatas, entdo assim,

Estudante 8: Entdo tem que anotar tudo isso?

Professora-pesquisadora: Eu opto por anotar, porque sendo a gente perde elas de vista, as
minhas estdo anotadinhas 0, esse laranjinha é tudo desse tipo que eu falei, 6 entdo, sé na parte
do piano no segundo compasso ja tem uma fermata longa. Ai depois ta escrito a tempo. Depois
td escrito ritardando. Depois ta escritoa tempode novo. Ai depois la na segunda
pagina, ritardando, molto ritardando, fermata, a tempo, poco ritardando, a tempo,
poco ritardando, a tempo, ritardando, a tempo

Estudante 6: Pra reger um negocio desse aqui, ele seguiria? Porque me parece que essas coisas
do a tempo etc. E um indicativo de que t4 na mao do regente.

Professora-pesquisadora: Mas entdo, tem uma coisa da natureza dessa musica, eu enquanto
regente, e ja faz mais de dez anos que fago isso, tem coisa que tipo, primeiro que eu ja cantei
essa musica, né, inclusive ja devo ter uma interpretacdo bem definida na minha cabeca, mas
além disso, eu olhando assim ja vou sacar essas coisas, o0 que ele quer dizer com tudo isso né?
Mas é legal isso, porque é muito explicativo pra quem é menos experiente também entéo assim,
provavelmente se ele ndo tivesse escrito tudo isso, muitas pessoas, ainda assim, teriam feito da
forma como ele escreveu porque € bastante intuitivo até o que ele propde e alias, depois eu vou
passar um video dele mesmo falando dessa pega, achei bem interessante, acho que ele é vivo
ainda, viu gente, como vocés viram essa composi¢cdo dele € de 93. Entdo temos o proprio
compositor falando da composicdo dele, é bem legal. Bem, enfim, falamos desses tipos de
anotacOes, tem mais alguma que vocés acham relevante? A gente falou das entradas, falamos
das mudancas de andamento, falamos de compasso, mas nesse caso essa musica ndo tem
mudanga de compasso entdo, vocé de repente anota uma vez pra nao esquecer e depois segue
naquilo.

Estudante 6: Das sec¢des

Professora-pesquisadora: Falamos da mudancga de dindmica, anotar se¢des, tem um negdcio
bem importante, que ajuda muito nisso, vocé vai perguntar alguma coisa, Estudante 9?
Estudante 9: Aqui no compasso 4, 6, aqui atras, o primeiro compasso, esse “SA” o que
significa?

Professora-pesquisadora: Soprano ¢ Alto, soprano e contralto. Se vocés repararem bem, “ah,
que droga, mudei de naipe a toa”, vocés viram que no comego ta junto, a linha de Soprano e
Contralto e a linha de Tenor e Baixo? Entdo toda essa primeira se¢do vai ser cantada em

unissono por Soprano e Contralto, coisa que ta ai no compasso, logo onde ta escrito, pagina 4,
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que é no compasso 11, € so pra indicar que essa linha ainda ¢ a linha de Soprano e Contralto,
que ai vocés podem ver, que na primeira pagina a gente tem as partes de Soprano e Contralto
na Clave de Sol, as partes de Tenor e Baixo na Clave de F4, mas que na verdade Tenor e Baixo
nem estdo cantando, entdo quando a gente chega no segundo sistema ele omite Tenor e Baixo,
e ai ele vai omitindo até o vinte e alguma coisa, quer dizer, aqui ele separa quatro vozes né, mas
14 no compasso 24 a gente tem a entrada que ¢ de Tenor e Baixo, ta escrito “T.B. unissono”.
Entdo a gente tem um comeco que ta s6 Soprano e Contralto cantando, depois disso a gente vai
ter uma parte que é s6 Tenor e Baixo cantando, e ai s6 1a no compasso 30 que a gente tem a
primeira abertura a quatro vozes. Essa aqui eu ndo achei tdo confusa, tem algumas,
principalmente quando tem parte de orquestra, que quando acontece esse tipo de coisa, eu acho
meio confuso de bater o olho e ja ver que “pa” abriu mais instrumentos 14, entdo as vezes ¢ legal
anotar também que houve essa mudanca, anota a lapis, ou anota a marca texto, o que vOcés
acharem melhor pra vocés

Estudante 8: E tem que anotar as palavras que...

Professora-pesquisadora: Sim, anotar a pronuncia das palavras, principalmente se a gente ndo
fala aquela lingua, mas quando a gente fala a lingua também pode ser importante a gente fazer
essas anotacOes. Nesse caso a gente ta falando da lingua francesa, entdo a gente pode cantar de
varias formas. A letra “r” tem uma coisa que tipo, quando vocé fala é de um jeito, mas quando
vocé canta, varias vezes € de outro. Entdo aqui por exemplo agente falaria
“abandon entouré d’abandon” e cantando ¢é mais provavel que a gente vA cantar
“abandon entouré d’abandon” [mudando prontincia de r aspirado para tap]. Por uma questdo
de ficar mais facil de compreender o texto. De anotacfes de partitura, tem mais alguma que
vocés acham que € legal anotar?

Estudante 2: Essas letras grandes, B, A?

Professora-pesquisadora: Essas letras que ficam dentro dos quadrados a gente chama de letras
de ensaio. Elas normalmente dividem se¢des da musica. Pra que que serve? Por que se chama
letra de ensaio? Porque ela ajuda vocé a retomar facilmente um determinado trecho da mdsica
entdo, por exemplo, eu vou chegar aqui [falando “gente, vamos pegar da letra C de ensaio?”,
vocés ja acham a letra C e a gente canta dali. Entdo € pra isso que serve. Eu particularmente
ndo destaquei as letras de ensaio porque, enfim, pra mim, pra minha viséao, eu achei que elas ja
estdo suficientemente destacadas, mas quando vocé fica meio assim e acha melhor deixar mais
claro, anota I, enfim, destaca. Eu queria saber se vocés acham que a gente deve ouvir gravactes
da peca antes de executar com 0 grupo.

Varios: Sim
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Professora-pesquisadora: E como é que vocés fariam essa audi¢ao da peca?

Estudante 1: Eu ouvi a que vocé colocou

Professora-pesquisadora: Entdo vocé sé escutou

Estudante 1: E, eu fiquei ouvindo

Professora-pesquisadora: VVocé entdo ja escutou varias vezes

Estudante 1: E, pra tentar gravar a melodia, entender como é

Professora-pesquisadora: Ah, legal. E pra tentar entender o qué?

Estudante 1: A melodia, 0 que eu vou cantar, porque é um idioma que eu ndo tenho nem nocao,
entdo o que eu vou fazer, quando vou fazer, principalmente os sopranos, como eu sou baixo, a
presenca nossa é fundamental na peca.

Professora-pesquisadora: Mas ai vocé ouviu entdo pra tentar achar a sua linha, a linha do baixo
Estudante 1: E, a melodia da mUsica

Professora-pesquisadora: A melodia da mdsica e a sua linha?

Estudante 1: E tem esse video dele também, eu vi

Professora-pesquisadora: Entdo, vocés ouvem gravacgao para qué?

Estudante 8: Pra saber a melodia

Estudante 3: Pra saber se a leitura € muito dificil

Professora-pesquisadora: Vocé ja comeca a reconhecer a musica

Estudante 7: Tem um neg6cio também de ver a interpretacdo, como isso aqui que t& anotado
foi entendido e executado

Professora-pesquisadora: VVocés acham que isso de ouvir a gravacao, por exemplo, influencia
muito voceés, na hora de fazer a interpretacdo de vocés?

Vérios: Com certeza, sim

Estudante 3: Ainda mais [inaudivel]

Professora-pesquisadora: Eu vou pensar mais como regente. Porque é isso, tem o lado bom, que
é comecar a reconhecer, por outro lado, a interpretacdo da outra pessoa acaba te permeando
também né?

[...]

Professora-pesquisadora: E bom vocé ter boas gravacdes, com certeza, mais legais, com menos
erros

Estudante 1: Mas quando vocé fala das gravacOes vocé fala da qualidade ou da interpretacéo,

porque eu gosto de ouvir varios estilos pra ver o que é bacana pra mim

[..]



105

Professora-pesquisadora: Enquanto regentes, vocés acham que precisam saber cantar todas as
linhas?

Varios: Sim

Professora-pesquisadora: Entdo vocé acha interessante, mas ndo obrigatorio, € isso0?

Estudante 1: Eu ndo atinjo até as Sopranos, entdo teria que ir até o piano tocar a linha
Professora-pesquisadora: Ah, mas entdo vocé aprende a tocar no piano, ou cantar na sua oitava
[.]

Professora-pesquisadora: E que ai depende né, porque a questio é como vocé vai transmitir isso
pro grupo né? Entdo vocé pode transmitir cantando, mas ndo obrigatoriamente, o Estudante 1
falou que pode ser no piano e pode dar certo.

[.]

Professora-pesquisadora: E lembrando né, a gente canta muito pelo exemplo, tanto que acho
que o que a [aluna] falou ilustra muito isso. Se vocé da o exemplo no piano a pessoa tem que
adivinhar o que vocé quer em varias coisas, né. Se vocé canta voceé ja estd deixando mais claro
0 que Voceé espera. Saber tocar a pe¢a em algum instrumento harmonico, pode ser enfim, piano,
violdo, pode ser 6rgdo, enfim, vocés acham que ¢ importante, é essencial...? Tocar ao piano
pode significar varias coisas, ao violdo, enfim, no instrumento de vocés, o0 que vocés fariam
nesse sentido e no que vocés acham que ajudaria? Porque tem a ver com as nossas
possibilidades, né? Eu por exemplo estudei piano, mas essa musica, por exemplo, eu nao
consigo tocar inteira no piano, teria que ficar muitas horas estudando, mas eu toco alguma
coisa.

Estudante 3: Eu acho que ajuda quando, em vez da gente ficar tentando decorar o que a gente
ta tocando, seja pela escala, pelo campo harmdnico, a gente saber a harmonia, saber pra onde
ta4 indo, porque estou fazendo esses intervalos num determinado momento da musica, se
eu to fazendo [inaudivel], isso € bom como guia sabe?

Professora-pesquisadora: Sim, isso € interessante

Estudante 1: Mas um tipo de peca dessa ndo da pra jogar num coro amador
Professora-pesquisadora: Mais ou menos, se vocé pensar amador no sentido de “nunca cantei
na vida” talvez ndo, mas eu ja vi isso com grupos que nao leem masica, eles fazem

Estudante 8: Sem ler? Mas eles decoram

Professora-pesquisadora: E, vdo decorando, v&o ouvindo gravacdes

Estudante 8: Entdo da pra decorar essa musica!

Professora-pesquisadora: O, com certeza!

Estudante 8: Ela tem dez paginas!
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[burburinhos]

Professora-pesquisadora: Alias eu vou dar uma dica pra vocés: tem gravacdo de voz separada
disso no YouTube.

Estudante 8: Nossa, que maravilha! E que assim, vocé falou que a gente tem o que, trés semanas
né, eu ndo vou vir uma semana, entdo vou ter que decorar

Professora-pesquisadora: Entdo gente, eu quero que a gente saia daqui lendo pelo menos uma
vez a musica pra vocés verem como os elementos dela sdo super repetidos, e depois vocés vao
ver também o que o cara falou 1& no video e

Estudante 3: Tudo vai fazer sentido

Professora-pesquisadora: Tudo vai fazer sentido, estou bem tranquila com isso. SO pra eu
terminar entdo essa parte das perguntas que eu queria fazer hoje, vocés acham que é importante
saber a historia pessoal do compositor, do poeta...?

Estudante 8: Eu acho interessante

Estudante 5: Eu ndo acho ndo, porque por exemplo, saber a histéria do Tchaikovsky ndao me
deixou feliz, a pessoal dele ndo

Professora-pesquisadora: Mas depois vocé ndo ficou com vontade de fazer as musicas dele, por
exemplo?

Estudante 5: Ndo, eu tive que ter maturidade pra separar a vida pessoal dele da musica dele,
mas saber a vida pessoal dele ndo foi legal. Ele deu golpe na mulher...

[...]

Professora-pesquisadora: A vida dele em si talvez ndo

[burburinhos]

Estudante 3: Por exemplo, ele escreveu tal coisa quando tinha 30 anos, ele tava no auge da
carreira, enfim, essas coisas, pode ser comentado, mas eu acho que cabe dizer “hoje em dia ndo
cabe cantar essa musica assim, assim, assado”. Pode ser que...

[-]

Estudante 5: Mas ai depende, por exemplo, “ele foi pai” mas ai o que eu acho que torna mais
pessoal for “ele foi pai, de uma mulher que ele pegou e conheceu num sei aonde” isso eu acho
que é irrelevante, que eu acho que nédo vai interferir na peca, agora, falar da sensacédo que ele
foi pai, essa eu acho relevante agora, quem foi a mulher, o que aconteceu, quantos dedos tinha
o filho quando nasceu, acho que é idiotice, ndo vale a pena

[burburinho]

[..]
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APENDICE D - TRANSCRICAO DE DISCUSSAO FOCAL DE 13/02/2020

[video da Estudante 2]

Professora-pesquisadora: Estudante 2?

Estudante 2: Eu gostei. Ah, tipo assim, deu pra ver que eu tava muito nervosa, entdo pelo fato
de eu estar nervosa eu ndo consegui trazer o grupo muito pra mim, entdo acho que isso € muito
importante, a questdo de técnica, e a parte da dindmica, ¢... Eu ouvi muito essa musica, muito
mesmo. Entdo, ¢é... tinha partes que eu nem olhava mais na partitura porque eu ja sabia quando
dar a entrada, que parte que ia fazer, que voz que ia abrir, onde tava a dindmica e tal, entdo ficou
uma coisa bem organica, e isso foi me dando mais seguranca.

Professora-pesquisadora: E, na hora que vocé comeca, que vocé balanca o braco e a galera esta
respondendo, eu ndo sei, eu adoro essa sensa¢do, entdo tipo, acho que vocé talvez também esteja
curtindo isso. Mas ai, enfim, o da Estudante 2 especificamente o processo da Estudante 2 foi
um dos que eu achei mais claro assim né, tem bastante coisa escrita, do seu estudo, que vocé
colocou [no Diario de Estudo] “estudei tal coisa, de tal jeito” e tal né. E... Mas de qualquer
forma, como € que vocé se preparou para reger esse trecho?

Estudante 2: Esse trecho? Primeiro eu escutei a gravacao e, quando chegava na minha parte da
musica, eu comecava a reger a gravacgao, entendeu? Ficava ouvindo o video ¢ pensando: “ndo,
essa parte eu tenho que ir mais lento, com mais dindmica”, e assim que eu estudei.
Professora-pesquisadora: VVocé ouviu varias gravacoes e escolheu uma, ou vocé tentou, por
exemplo, reger varias gravacgoes?

Estudante 2: Eu s6 regi uma, que foi a que a gente ouviu em sala, entdo, ¢ que eu falei: “vai que
outra seja diferente...”

Professora-pesquisadora: E, entdo, é que tem a ver com aquela coisa que eu tava falando de
referéncia também, né. Quando a gente ouve s6 uma gravacao, a gente tem a tendéncia, néo
estou dizendo que va necessariamente acontecer isso, mas a nossa tendéncia é a gente se basear
muito naquela interpretacdo que a gente escutou, entdo assim, eu acho que na verdade que essa
masica especificamente, ela ndo d& muito espago pra tanta interpretacdo assim, ta tudo muito
escrito nela, né? Inclusive foi por isso que escolhi [essa musica]. Mas de qualquer forma pode
ser que um regente fala um ritardando, o molto ritardando dele é uma coisa e de outro regente
vai ser outra coisa, né, e sdo coisas que, as vezes, se vocé tem um tempo habil pra isso, claro
né, é vocé poder explorar, porque ai provavelmente entdo a sua interpretacdo ficou parecida
com a da gravacao e talvez com a minha, ja que eu que estava ensaiando, e ai ndo rolou talvez

aquele tempo, aquela maturidade de realmente desfrutar mais vezes o repertério, tanto sua
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quanto do grupo né, que é importante que as pessoas também estejam cantando isso com muita
tranquilidade né, de realmente dar tempo de vocé falar “ndo, essa ¢ a minha interpretagdo” e
isso na verdade faltou pra todos nds, eu inclusa assim, tipo, eu ndo amadureci o suficiente pra
falar “agora essa ¢ a minha interpretagcdo” assim, eu ainda me pego em questdes que vém antes
disso, e eu na verdade regi essa peca pela primeira vez com voceés , eu tipo, so tinha cantado
essa musica e 0 [faz muito tempo]... 2000 e... 11

Estudante 3: 9 aninhos

Professora-pesquisadora: E, ndo gente, pois é, eu ja era uma universitaria [risos], alias eu ja era
universitaria pela segunda vez em 2011.

[-]

[video do Estudante 5]

Professora-pesquisadora: E ai, Estudante 5?

[burburinho]

Estudante 5: As entradas elas ndo foram tdo boas né, acho que nao ficaram claras elas, pelo
menos ndo o entendimento do coro, acho que isso tinha que ficar mais evidente. Teve uma parte
que ndo ficou evidente, eu tentei deixar evidente mas, eu segui muito a linha melddica
que tava o tenor e tal e tentei seguir essa organica evidente ali, mas eu acho que quando o grupo
ndo correspondeu, ndo entendeu bem essa organica que eu peguei, ndo sei se eu ndo soube
transmitir pro pessoal, qual era a ideia dessa dindmica, acho que essa parte ai precisa ficar mais
evidente.

Professora-pesquisadora: E vOC&, como VOCE se preparou pra reger isso?

Estudante 5: Entdo, é que eu li a partitura e entendi as partes da organica, esse estudo antes me
ajudou a entender onde eram as frases, onde mais ou menos as frases conduziam, a parte
harmonica, algumas finalizagc6es, na leitura da partitura eu consegui perceber de certa forma
onde tava cada coisa. Mas € que teve uma parte que eu me contive porque achei que era minha
alcada, ficar falando sobre afinacdo, que ndo era minha alcada entdo eu preferi ndo opinar, eu
queria so tentar sequir as ideias fraseoldgicas do coro.

Professora-pesquisadora: E, porque é o que dava pra fazer naquele momento.

Estudante 5: Coisas que estavam me incomodando bastante, mas n&o era da minha algada.
Professora-pesquisadora: Beleza, alguém quer comentar mais alguma coisa?

[video do Estudante 3]

Professora-pesquisadora: E ai?

Estudante 3: E... Eu lembro que eu escolhi estudar essa musica tirando ela, sem ouvir referéncia

nem nada, pra entender as vozes, acordes, entradas, enfim, essas coisas. E ai teve um momento
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que eu fui buscar os videos como as meninas fizeram, regi o video do YouTube pra pegar
alguma coisa, e nessa parte em especifico eu lembro que eu tava errando algumas entradas,
porque nao sei, porque tem entrada pra caramba né! Mas foi interessante porque eu ainda
consegui, eu regi de novo essa musica la na capela Ia em Sao Bernardo e eu consegui, eu lembro
que eu consegui resolver esses problemas. N&o foquei numa questdo interpretativa
absolutamente porque era uma parte musicalmente mais trabalhosa ndo s pro coro cantar, mas
também pra mim reger, entdo eu lembro que eu foquei em precisdo de movimento e € muito
louco né, isso era o qué, novembro?

Professora-pesquisadora: E, foi tipo, era final de novembro j4, era tipo semana anterior & Mostra
de Artes ou talvez duas semanas antes, ndao foi muito mais que isso.

Estudante 3: E eu lembro que no dia que eu regi & os gestos eram outros, a compreensao daquilo
que vocé me falou, vocé falou um negécio muito legal pra mim, que era “a gente ndo pode
decorar s6 a propria linha de naipe, né?” Entdo, de vocé entender como um bloco sé, entdo
passar a ter um ouvido 5.1 e vocé entender que a massa sonora ela tem as suas entradas ndo
porque vocé dividiu matematicamente 1, 2, 3, 4, mas porque a musica faz com que vocé lembre
que a cada altura ali do acorde ou cada nota ali da melodia vai ter seu momento de entrar, acho
que isso me ajudou a perceber a musica enquanto naipes e a masica, enquanto uma peca toda
né.

Professora-pesquisadora: Entdo, eu ndo lembro, vocé s6 deve ter sido filmado de costas.
[burburinhos]

Professora-pesquisadora: Entdo, mas ai, de fato, vocé tinha muito uma questao de, de repente,
trocar o gesto, querer fazer alguma coisa como quaternario, eu acho, ndo sei se era isso que
vinha, ai nesse video...

Estudante 3: Eu acho que era mais... Uma coisa que eu consigo é retomar o tempo, se eu me
perdi em algum momento por causa de entrada, eu sei as cabecgas de algumas entradas, da
melodia principal, ajuda bastante, ai eu contava pulso.

Professora-pesquisadora: Mas ai vocé consegue retomar porque vocé estava fazendo aquilo?
Minha hipétese € que vocé voltava pra um gesto quaternario, que é um gesto mais comum pra
gente...

Estudante 3: Eu acho que ndo era por isso, era mais porque eu acho que eu ndo tinha estudado
explicitamente a minha parte pra entrada, estava estudando a musica. Ai chegou a parte e, “vou
tentar”, mas eu nao peguei esse trecho pra estudar.

Professora-pesquisadora: Entendi, € interessante né, € uma hipotese que eu estou formulando

vendo, o fato de vocés chegarem a esse gesto aqui, é vocé tentar chegar a um gesto mais circular,
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que é o que o ternario normalmente pede, ndo sei se vocés viram essa questdo na Historia da
Musica, mas tipo, ndo sei se vocés lembram que a formula de compasso ternadria mais
antigamente era na verdade uma bolinha e ai 0 que a gente tem hoje como 2/2 é na verdade uma
bolinha cortada, por isso que ela vira um C cortado, e quando a gente tem quaternario a gente
tem o C porque, o ternario era visto como um tempo circular, e se VOcés comecgarem a ouvir
bastante coisa ternaria vocés vao ouvir que realmente tem uma caracteristica sonora muito forte,
gue a gente tem por exemplo [cantando trechos musicais], vocé ouve uma coisa meio circular,
ainda mais se for um ternario bem répido, e ai os tempos que eram binarios ou quaternarios,
enfim, eles eram tempos que eles consideravam quebrados, que eles sdo mais “marcaddes”,
entdo tem mais a ver com marchas, outras coisas, ndo por exemplo com minueto né, enfim,
entdo talvez vocé estava tentando chegar em uma organicidade, ser uma coisa mais legato, que
€ 0 que masica estava pedindo, ndo sei, pode ser s6 uma viagem minha

Estudante 3: Pode ser, eu acho que eu escutava a musica dessa maneira, que era um pouco do
que vocé e o Tiago falavam bastante da articulacdo que a gente prop8e enquanto regentes, é
diferente de quando a gente tentava reger Odara, aqui era mais fluido, entdo acho que a prépria
musica me levava a isso.

[video do Estudante 6]

Professora-pesquisadora: E ai?

[inaudivel]

Estudante 6: Quando foi na hora, fudeu, literalmente [risos]

[burburinho]

Estudante 6: Eu tinha... Quando o coro eu fui reger, tecnicamente ia ser a sala toda, entdo eu
fiquei um pouco nervoso, eu fiquei tipo “e agora, que que eu vou fazer?”, entdo assim, eu quis
ficar um pouco na ideia que eu tinha estudado, l6gico, eu ndo fiz a cesura, devia ter feito, enfim,
transmitir a ideia, porque eu ndo fiquei muito ouvindo audio, eu ndo quis ficar ouvindo audio,
até porque se eu ficasse ouvindo audio eu ia ficar muito com uma referéncia ai quando eu fosse
pegar 0 coro seria uma outra coisa, teria que fazer uma outra ideia, entdo eu quis desenvolver
essa ideia a partir da... sem o audio. Bom, como tava nervoso na hora, ndo saiu tudo como eu
tinha planejado, mas foi muito interessante sentir um pouco a tonalidade da sala, assim, o coro
né, eu nunca regi um coro na vida, entdo isso € um outro universo, € um outro tipo de
instrumento que eu ndo tenho dominio entdo me sinto perdido.

Professora-pesquisadora: Mas vocé ja regeu orquestra entao?

Estudante 6: Orquestra ja!
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Professora-pesquisadora: E ai entdo o que vocé consegue colocar assim, que vocé acha
diferente? Porque vocé ta falando essa coisa do instrumento ser diferente, mas enfim, o que
precisa mudar no seu gesto?

Estudante 6: Questéo do gesto da orquestra, a gente deixa muitas vezes muito mais longo porque
tem a batuta, a gente tem a batuta e se apoia muito em cima da batuta, entdo quando a gente
fica s6 com a mao, com o braco, meio que perde a referéncia, ndo sei se vocé percebeu no video
mesmo, sem referéncia da mao, “e agora?”’ porque geralmente as dinadmicas tudo, as
articulacdes, eu fago com a batuta, entéo eu tenho essa habilidade com a méo assim, pra explicar
pro pessoal, deixar claro, € staccato tal, mais piano, mas, com gestos muito largos, e com o
coro é um pouco diferente, que eu ndo tinha ideia. N&o precisa da batuta, mas a mao, o braco,
tem que ficar muito mais claro.

Professora-pesquisadora: E ai acho interessante, né, que se vocé estava se apoiando muito até
entdo no uso da batuta pra reger, a partir do momento que vocé agora esta acostumando a reger
com coro, na hora que vocé for reger a orquestra de novo, voceé ja vai ter uma outra relagdo com
esse gestual, porque vai ter todo esse dominio do restante do braco agora né.

Estudante 6: Exato, esse periodo que a gente regeu foi antes de uma masterclass da Sala Séo
Paulo, essa ultima, ai teve um pouco dessa questdo, porque a Marin [Alsop] puxou os alunos,
tirou a batuta da mdo da moca pra fazer isso. Era o ponto que eu estava tendo dificuldade
na masterclass, eu ndo me senti téo ruim, com tanta dificuldade, a gente viu essa diferenca entre
COoro e orquestra.

Professora-pesquisadora: Entdo sO pra retomar aqui, vocé falou entdo que evitou ouvir
gravacdo, vocé estudou a partir da partitura entdo

Estudante 6: Sim

Professora-pesquisadora: Beleza. E ai entdo vocé achou que ja tinha claro o que queria pra
interpretacdo? Porque é que nem eu falei né, essa parte especificamente que vocé pegou te dava
muita liberdade, ele tava escrito molto meno mosso deliberamente, eu vou retomar pelo Google
0 termo exato. Porque até eu costumo entender isso como muito menos andado entdo, s
que motto que ¢ movimento. Nossa, segundo o Google, ¢ “muito menos comovido”.
Porque mosso, estou olhando aqui em um site, esta dizendo que ¢ “movimentado” ou “agitado”,
e que é geralmente encontrado em termos como pil MOSso e meno mosso, que € mais lento,
entdo molto meno mosso € muito mais lento, e ainda por cima ele fala que vocé pode fazer
deliberadamente, ou seja, é como eu comentei la no video, vocé ndo precisa fazer “1, 2, 3”
contadinho regular, poderia ser por exemplo, “dirait, dirait-on” [cantando irregularmente],

poderia ser uma opcao interpretativa.
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Estudante 6: Eu pensei até nisso, mas acho que na hora... vocé planeja, vocé fica em casa
estudando é uma coisa, mas ao Vvivo é outra coisa, por exemplo, ao vivo com as pessoas vocé
perde um pouco a referéncia, € mais uma questao de seguranca, de maturidade também.
Professora-pesquisadora: Vocé achou que quando regeu 14 na Mostra [de Artes] ja estava
diferente, estava melhor?

Estudante 6: Quando regi ja na Mostra foi um negdcio bem louco né, que tipo, eu fui pego de
surpresa, falei putz, vamos estudar, e ai parei pra pensar um pouco nessas questdes, como eu
regi nesse dia e como foi nos dias anteriores, porque particularmente, nos ensaios que nés
tivemos, eu quase nao tinha estudado, entéo eu vi 0 que eu poderia melhorar e como eu poderia
fazer isso de uma forma mais clara para o pessoal também sentir seguranca em mim porque,
eu tava na frente, mas eu sentia que a geral ndo tinha seguranga em mim, sabe quando a
orquestra ndo confia no maestro, eu senti isso naturalmente, ai quando chegou na Mostra, eu
estava mais seguro, mais seguro das entradas, do que eu ia fazer, como eu ia fazer pra chegar
ao resultado exato.

Professora-pesquisadora: Beleza, agora vamos seguir com a Estudante 4.

[video da Estudante 4]

Professora-pesquisadora: E ai, Estudante 4?

Estudante 4: E, eu achei que foi bem mais ou menos. Eu estudei a minha parte pela partitura
também, e ouvi a musica, mas estudei mais pela partitura. Marquei as entradas, mas na hora
tentei... saiu um compasso quaternario 14 na hora também da primeira vez, ai quando a gente
regeu a musica toda da outra vez ai eu tentei estudar mais, e ai eu estudei cantando, [inaudivel]
pela partitura, tentei marcar mais o tempo, depois pensar nas entradas, eu achei que foi melhor
a segunda vez.

Professora-pesquisadora: Ah, sim, mas € que ¢ isso, é o primeiro contato, “pa”, vocé toma um
susto né, mas assim né, vocés viram o “ignorada com sucesso” ali? Tipo, ela fazendo o gesto
mais rapido e vocés “dirait, dirait-on” [cantando lentamente]. Entdo assim, isso também é um
negOcio que, mano, por isso que O regente precisa estar 50 vezes mais seguro que 0 coro né,
porque tipo, na hora que vocé comeca a fazer um negdcio e o coro ndo responde vocé fica
pensando que é vocé que esta fazendo alguma coisa errada, € as vezes nao € vocé. Entao assim,
as vezes €, que a gente tem que ter essa maturidade de dizer “ndo, desculpa, errei € vou de
novo”, mas as vezes voce ta fazendo o negdcio e a galera ndo vai e voc€ “mano, vocé nao ta
vendo? Eu t0 regendo em outro tempo, vai!” e ai rola o tradicional “olha pra mim” e ai fica
parecendo que a gente € bem carente né [risos]. Mas ai assim, 1a no seu caso, tava muito claro

gue vocé estudou as entradas, tanto € que tinha uma entrada que ndo tava rolando, entdo
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provavelmente vocé ndo marcou ela ou ndo pensou nela e ai vocé pensou, que nem aquele
finalzinho, teve uma questio que cu falei “ali tem uma questio interpretativa, né? Sempre nos
finais, nas transicGes, a gente vai ter essa coisa da interpretacdo, que € onde ta
escrito ritardando, molto ritardando, meno mossoe ai no come¢o as vezes Vvai ter
o0 accelerando enfim, essas coisas. E ai eu sei, da pra ver que vocé pensou no que ia fazer, mas
ai € isso né, a mao nao respondeu muito e vocé “ah!” mas ali, particularmente, eu acho que
depois vocé melhorou, ainda ficou muito “marcadao”, a musica pede um gestual que nem a
gente tava falando né, um gestual mais fluido, mais continuo e vocé preferia marcar, que é
normal, gente, quando a gente t4 comegando a reger a gente quer ter essa seguranga, saber “aqui
que ta o tempo”, mas isso vai deixando o gesto cada vez menos ligado, quando a gente tem uma
masica legato... A titulo de curiosidade, eu preciso encontrar, a hora que eu encontrar eu até
posso mostrar pra vocés, a peca que eu escolhi para o meu recital de formatura era uma pega,
que era uma peca funebre, o nome dela era Crisantemi, € do Puccini. Ela é ultra, mas pensa
num ultra legato, um negdcio que tem que continuar assim, ai aquelas cordas que tem que ficar
louca pra ndo fazer muita transi¢ao no arco e muito lenta, muito lenta entdo assim, eu entendo
totalmente o desafio que vocés todos tiveram aqui nessa musica porque eu lembro que eu
achava dificilimo fazer [cantarolando o inicio da peca e demonstrando o gesto ternario legato]
nossa, eratipo, ainda mais que era isso, eles entravam na segunda colcheia num tempo ternario,
entdo era [cantarolando o inicio da peca e demonstrando o gestual] e a0 mesmo tempo eu tinha
que fazer isso legato, entdo eu ndo tinha muita certeza de onde é que tava cada tempo enfim,
pra mim aquilo I& foi assim muito dificil mesmo. E ai, enfim, € um negdcio que a gente vai
ganhando mesmo maturidade.

Estudante 6: Tati, de quem é essa pega?

Professora-pesquisadora: Puccini, Giacomo Puccini.

[burburinhos]

[video do Estudante 6 (parte diferente da anterior)]

Professora-pesquisadora: Como a gente ja comentou do Estudante 6, tipo, vocé tinha estudado
essa parte também ou foi no “ah, vou fazer”?

Estudante 6: Ah, fui fazer!

Professora-pesquisadora: E porgque o coro errou né, entdo ja comegou por ai, e ai tem uma coisa
gue eu acho que eu comentei algumas vezes com vocés, essa musica ai no final, ela tem
“dirait, dirait-on” tem ritardando ja né, “on, dirait, dirait” e aqui
é molto ritardando “dirait, dirait-on” e ai volta pro tempo primo, enquanto isso a pessoa ta la

cantando, s6 que ai tem uma fermata, e ela vai continuar cantando por mais dois tempos e ai
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vai cortar, entdo tem varias coisas que é legal a gente fazer, que nem, aqui vocé nédo fez ne,
pode ser que em algum momento vocé tenha conseguido fazer, eu ndo lembro mais, mas tipo,
é bem, nesse caso € bem importante vocé deixar as pessoas seguras de que ora é pra elas
cantarem e que ora ndo é mais pra elas cantarem. Entdo [cantando e demonstrando
gestualmente] e continuar regendo piano pra terminar a musica, Sa0 varias
coisas pequenininhas, mas vocé vai deixando a musica mais capenga

Estudante 3: Tem molto ritardando com fermata

Professora-pesquisadora: E, entfo, por que td falando, é pesado o negdcio, pesado

[inaudivel]
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APENDICE E - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Participacao em Pesquisa sobre o
Técnico em Regéncia

*Obrigatorio

Aluno maior de idade

1. TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Por fazer parte da turma do 2° semestre de 2019 do curso Técnico em Regéncia da ETEC
de Artes (1AR), vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa Aspectos técnicos e
estéticos na formacdo profissional do Técnico em Regéncia. Sua contribuigdo muito
engrandecera nosso trabalho, pois trara uma visdo pautada na sua experiéncia sobre o
processo de construgao interpretativa de uma pega musical para coral. O objetivo desta
pesquisa é analisar a formag&o do regente no Ensino Profissional Técnico de Nivel Médio
em relagao & abordagem de aspectos técnicos e estéticos.

Para participar, vocé recebera um bloco de anotac¢des (que chamaremos de Diario de
Estudos) e uma copia da partitura da pegca musical Dirait-On (versdo SATB) de Morten
Lauridsen. Vocé devera fazer anotagdes de qualquer natureza (textos, desenhos, pinturas,
colagens etc.) na partitura e no Didrio de Estudos, colocando 0 maximo possivel de
informacgdes que explicitem a sua construgao interpretativa da peca musical.

Esclarecemos, contudo, que sua participa¢do nao é obrigatdria. Apesar de estar inserida
nas aulas de Pratica Coral | e ser realizada pela professora do componente curricular, sua
recusa ndo trara nenhum prejuizo para avaliagdes do componente, na sua relagdo com a
pesquisadora ou com a instituic&o proponente.

Informamos também que o processo sera filmado e fotografado, por isso também
solicitamos sua autorizagao para divulgacédo de sua imagem e som.

A fim de que se sinta protegido para expressar suas opinides, asseguramos o sigilo sobre
sua participagao. Os dados serdo divulgados de forma a ndo possibilitar sua identificagao,
protegendo e assegurando sua privacidade.

Vocé também pode a qualquer momento tirar suas duvidas sobre o projeto, assim como
desistir de sua participacé@o na pesquisa, bastando para isso comunicar & pesquisadora.
Ao final desta pesquisa, o trabalho completo sera disponibilizado no site da Pés-Graduagao
do Centro Paula Souza, com os devidos cuidados com relagdo ao sigilo ja mencionados.
Além de poder conversar pessoalmente com a pesquisadora, vocé também pode entrar em
contato através do e-mail da pesquisadora Tatiana Rosa, maestrinatatirosa@gmail.com,
assim como de seu orientador, Prof. Dr. Emerson Freire, freire.emerson@uol.com.br.




Declaro que entendi os objetivos de minha participacao na
pesquisa e concordo em participar. *

O Concordo em participar da pesquisa

O Nao concordo em participar da pesquisa

Autorizo a pesquisadora a utilizar o material audiovisual gerado
durante os ensaios e apresentacoes da pe¢a musical Dirait-On
para fins académicos (apresentagao para bancas avaliadoras,

exibicao em congressos, e como parte do trabalho final -
dissertacao). *

O sSim
O Nao

Seu Nome completo *

VOLTAR PROXIMA = Pagina 3 de 8
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APENDICE F - QUESTIONARIO RESPONDIDO PELOS PARTICIPANTES

Participagao em Pesquisa sobre o

e - Participagao em Pesquisa sobre o
Técnico em Regéncia

Técnico em Regéncia

Sua experiéncia antes do ingresso:
Solicitaremos algumas informagdes a respeito da sua experiéncia anterior em misica. Vocé Sua expe"enCIa antes dO lngresso:
ndo é obrigado a responder nenhuma das perguntas dessa se¢do, no entanto suas respostas

ajudarao a caracterizar a turma participante da pesquisa. . . . o o N
Solicitaremos algumas informacdes a respeito da sua experiéncia anterior em musica. Vocé

Ja estava trabalhando na area musical? n&o é obrigado a responder nenhuma das perguntas dessa se¢ao, no entanto suas respostas
ajudardo a caracterizar a turma participante da pesquisa.

QO sim
Ja estava trabalhando na area musical?
O Nio
Onde aprendeu musica? S
Escolher
Coral
= Atividades culturais publicas ou privadas
VOLTAR PROXIMA —_— Pégina 5de 8
Escola de musica publica
Escola de musica privada
Be—> Pagina 5de 8
Igreja
Com familiares e amigos
" Autodidata r
Nao sabia musica antes de ingressar enunciar abuso - Termos de Servico - Politica de
Outro 12
Ul
Participacdo em Pesquisa sobre o Participagao em Pesquisa sobre o

Técnico em Regéncia Técnico em Regéncia

oloque 0 nom 5 £
Emage € Hé quanto tempo estudava masica?

do Coral, da atividade, da escola ou da igreja (de acordo com sua resposta anterior): Nao estudava musica antes
Menos de um ano

De 1a2anos

De 3 a5anos

VOLTAR PROXIMA [} Pégina 6 de 8 De 6 a9 anos

0 @ @O 0 O O

10 anos ou mais

Vocé ja tocava algum instrumento? Qual?
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Vocé participava de algum conjunto musical?
O Nao

O Banda de Jazz

Participacdo em Pesquisa sobre o
Técnico em Regéncia

(O Banda de Rock

(O Banda Sinfénica ou Marcial
Onde aprendeu a cantar?

QO coral Vocé pode marcar mais de uma resposta
O Escola de Samba D Autodidata

O Grupo de Musica Popular Brasileira lgreja

Orquestra o
O/ 0 Escola de musica

(O oOrquestra Regional

O Outro

Projeto cultural

Com amigos/familiares

Vocé ja cantava? * .
Professor particular

0O 00O0OOD0OO0O®O

QO sim
B Na escola regular
O Nao
Em coral (que néo fosse parte de qualquer dos anteriores)
VOLTAR PROXIMA S Pagina7 de 8

Hé quanto tempo cantava?

(O Hamenos de um ano

O betazanos Participagao em Pesquisa sobre o
O Desasancs Técnico em Regéncia
QO De5a9anos Obrigada pelas respostas! Espero que sua participacao seja enriquecedora também para

vocé!
O De10al4anos

O De 15 20 anos Enviar outra resposta

(O Ha mais de 20 anos

J® Envie-me uma cépia das minhas respostas.

VOLTAR ENVIAR S  P:gina 8 de 8



