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Resolver um problema é poder transp6-lo,
poder efetuar uma transformacao das
formas que sdo os proprios dados do

problema. A resolucéo dos
verdadeiros problemas

é uma funcéo vital.

(G. Simondon, Do modo de existéncia dos

objetos técnicos.)



RESUMO

CARRARO JUNIOR, H. Tecnoestética e formagcdes profissionais no ambito do design. 177 f.
Dissertacdo (Mestrado Profissional em Gestdo e Desenvolvimento da Educacdo Profissional).

Centro Estadual de Educacao Tecnolodgica Paula Souza, S&o Paulo, 2022.

A érea do conhecimento denominada design congrega profissionais de diversas
especialidades que sdo impelidos a desenvolver produtos e solugfes que, em geral, comportam
aspectos técnicos e estéticos de maneira indissociavel. Essa exigéncia traz dificuldades no plano da
formacdo, uma vez que esta é geralmente direcionada por fragmentacdo disciplinar. Gilbert
Simondon, filésofo francés, cunhou um termo para designar uma abordagem que considere esses
dois aspectos, técnicos e estéticos, de modo conjunto, ndo como soma, mas como poténcia que
provém da relacdo, a qual denominou tecnoestética. A questao que se coloca nesta pesquisa é: Quais
aspectos implicitos e explicitos da concepgdo de tecnoestética se configuram na atividade do design
na formacdo profissional durante o processo de elaboracdo de projetos? O objetivo geral é
identificar a relacdo entre técnica e estética em cursos de formacdo profissional de areas do
conhecimento cujas habilidades e competéncias possam ser admitidas em uma perspectiva
tecnoestética. Mais especificamente, objetivou-se explorar os conceitos e defini¢des dos principais
termos relacionados a &rea de conhecimento (design) e aos agentes desta area (designers); discutir
questdes relacionadas a formacdo profissional, a partir de perspectivas tedrico-epistemoldgicas
pertinentes as conexdes entre técnica e estética e que permeiam areas do conhecimento agregadas
sob a denominacdo de design; relacionar a fundamentacdo teorico-epistemoldgica com a
documentacdo legal aplicAvel aos cursos nessa area; apresentar as potencialidades de uma
abordagem tecnoestética para estudos nessa area; e identificar, por meio de estudo empirico, as
interconexdes implicitas e explicitas entre técnica e estética durante o processo de elaboracdo de
projetos nessa area do conhecimento. Como procedimentos metodologicos da pesquisa foram
realizados estudo exploratorio com abordagem qualitativa (a partir de estudo bibliografico), analise
documental e pesquisa-agdo. Discutiram-se questdes relacionadas & formagdo profissional e
tecnoldgica, a partir de perspectivas tedrico-epistemoldgicas pertinentes as conexdes entre técnica
e estética e que permeiam essa area. A fundamentacdo foi cotejada com a analise documental da
legislagdo aplicavel aos cursos cujas habilidades em design estdo previstas em diversas
intensidades, tais como engenharia, edificagGes, arquitetura, design de produtos e artes visuais. A
pesquisa foi realizada na area de concentracdo Gestéo e Trabalho, na linha de pesquisa Concepcdes
e Politicas da Educacéo Profissional e Tecnoldgica. O produto desta pesquisa € um documento que
pode servir como referéncia e fundamentagéo para a criacdo de espacos de estudos e construcéo de
concepgdes sobre as interconexdes dos conhecimentos necessarios para as atividades de design, no
ambito das formacgOes profissionais em seus diversos niveis, fornecendo subsidios para o
desenvolvimento de curriculos, politicas e recomendagcfes para novos direcionamentos dos
referidos cursos a partir de uma abordagem tecnoestética que admita um transito eliptico entre os
saberes nas diversas formacoes e que considere todas as nuances da atuacao profissional em design.

Palavras-chave: Educacéo e Trabalho. Técnica. Estética. Tecnoestética. Formagéo. Design.



ABSTRACT

CARRARO JUNIOR, H. Technoesthetics and professional qualification in design. 177 p.
Dissertation (Professional Master's in Management and Development of Professional Education).

Paula Souza State Technological Education Center, S&o Paulo, 2022.

The area of knowledge called design brings together professionals from different specialties
who are impelled to develop products and solutions that, in general, have technical and esthetic
aspects inseparable. This requirement brings difficulties in qualification since it is generally driven
by disciplinary fragmentation. Gilbert Simondon, a French philosopher, coined a term to designate
an approach that considers these two aspects, technical and aesthetic, together, not as a sum, but as
a power that comes from the relationship, which he called technoesthetics. The question that arises
in this research is: What implicit and explicit aspects of the technoesthetics concept are configured
in the design activity in professional qualification during the project elaboration process? The
general objective is to identify the relationship between technique and aesthetics in professional
training courses in areas of knowledge whose skills and competencies can be admitted from a
technoesthetic perspective. More specifically, the objective was to explore the concepts and
definitions of the main terms related to the area of knowledge (design) and the agents of this area
(designers); discuss issues related to professional training, from theoretical-epistemological
perspectives relevant to the connections between technique and aesthetics, and which permeate
areas of knowledge aggregated under the name of design; relate the theoretical-epistemological
foundation with the legal documentation applicable to courses in this area; present the potential of
a technoesthetic approach for studies in this area; and identify, through an empirical study, the
implicit and explicit interconnections between technique and esthetics during the process of
designing projects in this area of knowledge. As methodological procedures of the research, an
exploratory study was carried out with a qualitative approach (from a bibliographic study),
document analysis, and action research. Issues related to professional and technological
qualifications were discussed, from theoretical-epistemological perspectives relevant to the
connections between technique and esthetics that permeate this area. The reasoning was compared
with the documentary analysis of the legislation applicable to courses whose design skills are
provided for in different intensities, such as engineering, buildings, architecture, product design,
and visual arts. The research was carried out in the area of Management and Work concentration,
in the line of research Conceptions and Policies of Vocational and Technological Education. The
product of this research is a document that can serve as a reference and foundation for the creation
of spaces for studies and the construction of conceptions about the interconnections of the
knowledge necessary for design activities, within the scope of professional qualification at its
various levels, providing subsidies for the development of curricula, policies, and recommendations
for new directions of the referred courses from a technoesthetic approach that admits an elliptical
transit between the knowledge in the different formations and that considers all the nuances of the
professional performance in design.

Key words: Education and Work. Technique. Esthetics. Technoesthetics. Training. Design.
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INTRODUCAO

Entre o virtuosismo das artes e as mais recentes solucdes técnicas, entre a sensibilidade
estética e 0 dominio dos objetos técnicos, uma infinidade de habilidades, repertorios e requisitos
de formacéo, figura o espectro de profissionais que pode reunir aqueles a quem chamamos de
designers, cuja atuacdo profissional ou fruto do trabalho podem, de alguma forma, ser

denominados design.

Um fato relevante sobre este conjunto de profissionais é que, embora sejam feitas
distingdes entre um extremo e outro por razdes socioecondmico-culturais, separando
claramente técnica e estética na pratica profissional e no produto do trabalho, ndo é dificil
identificar uma interconexao fluida entre habilidades, saberes e dominios, que se manifestam
de forma indissociavel como uma tecnoestética, na acepcdo cunhada pelo filésofo francés
Gilbert Simondon (1924-1989).

H4, j& de partida, uma premente dificuldade em se conceituar esse universo, partindo
dos termos técnica, estética, design e designer. Além disso, um problema que ganhou destaque
nos ultimos anos advém da aceleracdo do desenvolvimento da tecnociéncia, qual seja, a
exigéncia de conciliacdo, de fato, entre atividade técnica e estética nesse tipo de formacao. Nado
se trata apenas de divisdo de contetidos programaticos para tentar retoricamente a juncéo dessas
palavras, “parece fundamental antes um entendimento do que significa essa juncdo, dai a
identificacdo dessa necessidade de conciliagdo por meio de uma abordagem tecnoestética para
estudar essa area” (CARRARO; FREIRE, 2020, p. 2).

Uma outra dificuldade que surge é que acBes profissionais em design muitas vezes
exigem habilidades que trabalhem técnica e estética de maneira ndo separadas, mas de forma
gue uma potencialize a outra, em sinergia, 0 que traz problemas para o processo de formacéo,
principalmente para cursos cujas abordagens sdao eminentemente disciplinares. A vivéncia de
experiéncias tecnoestéticas ja no ambito da formacédo parece fundamental e, portanto, solicita
estudos recorrentes sobre isto, bem como a criagcdo de espacos institucionais e de ensino-
aprendizagem que partam de uma concepcao tecnoestética, ndo como adendo ou fim, mas como

fundamento, como principio.
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Esta pesquisa busca, a partir dessa visdo sobre tecnoestética, reunir profissionais que
compartilham saberes e habilidades que se manifestam de forma dindmica tanto na sua atuagéo
quanto no desenvolvimento e nos produtos do seu trabalho. Nossa intencéo € agregar, a partir
desses termos, conhecimentos que sdo comuns a diversos profissionais, que atuam criando,
desenvolvendo, transformando e projetando solugdes. E que, apesar das formacoes
aparentemente distintas, podem de alguma maneira ser reunidos pela sinergia de conhecimentos
e competéncias que sdo comuns tanto nos diversos cursos quando nas atuacdes profissionais,
entre elas: a concepcdo, o estudo, o planejamento, e a criacdo de artefatos ou solucdes

viabilizados a partir do exercicio do projeto.

Por este motivo, este estudo ndo se restringe a estudar somente a formagéo profissional
em Design nos termos da Diretriz Curricular para os Cursos de Gradua¢do em Design (Parecer
CNE/CES n° 0195/2003), nem tdo pouco os processos legislativos e seus instrumentos que
buscaram regulamentar a profissdo do designer, como o Projeto de Lei n°® 24/2013 da Camara
dos Deputados (vetado pelo Poder Executivo Federal e posteriormente confirmado pelo Poder
Legislativo, por se tratar de matéria inconstitucional). A intencdo aqui € admitir o design como
um processo de formacdo transdisciplinar pelo qual sejam formados profissionais com
competéncia cuja abrangéncia permita uma congregacao de saberes que vao além de uma Unica
especialidade e, aos quais, além da titulacéo profissional regular (engenheiro, técnico arquiteto,
desenhista, projetista, letrista, modista, artesdo e artista), possamos também chamar de
designers ou, pelo menos, de profissionais formados &mbito da atuacdo em design. Do mesmo
modo como ja acontece, por exemplo, com os profissionais habilitados para solugcbes internas
de edificacdes, chamados de designer de interiores; com os profissionais de solugdes gréficas,
os designers gréficos, os profissionais responsaveis pela concep¢do e desenvolvimento de

artefatos, objetos e produtos, chamados de designers de produtos, entre tantos outros.

Ndo se pretende com esta abordagem usurpar a titulacdo ou as prerrogativas
profissionais, nem desvalorizar os profissionais com formacéo especifica em design, mas, sim
o0 contrario, valorizar o design como um meio estratégico que habilite diversas categorias
profissionais a atuar criativamente, de modo colaborativo e inovador, para solucdo de variados
problemas em diversas especialidades, a partir de pontos de inflex&o entre os diversos saberes
e requisitos necessarios para a concepc¢ao de melhores projetos. Haja vista que, como apontando
por Bomfim (2014b):

[..] definicdes formais almejam validade universal, mas sdo frequentemente
confrontadas ou adjetivadas de modo a se encaixarem em contextos particulares.
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Assim na extensa lista de definicbes de design registradas na bibliografia
especializada, em comunicagdes de congressos, em concursos etc., encontram-se

9 <

expressdes como “design funcionalista”, “eco-design”, “design social”, “ergodesign”,
“design vernacular”, “des-in”, “design pés-moderno” e muitas outras, que procuram,
a partir da propria denominacdo, anunciar sua especificidade. Este recurso é uma
caracteristica intrinseca das definigdes formais, uma vez que elas sdo férmulas
estabelecidas, que acabem por ultrapassar os contextos onde foram originalmente
geradas, para pretender legitimidade universal e, desta forma, terminam se tornando
meras convengdes. (BOMFIM, 2014b, p. 119)

A partir deste pressuposto, podemos identificar uma multiplicidade de especialidades
profissionais, as quais cabe, em alguma medida, a denominacéo de designers, cujo recorte neste
estudo partira das engenharias (no extremo do dominio técnico), passando pela arquitetura
(numa escala intermediéaria entre técnica e estética), chegando até os artesaos e o0s artistas (no
extremo do dominio estético). A delimitacdo desta amostra se faz necessaria, haja vista que o
potencial de abrangéncia desta denominacdo é tamanho que alcanca também atividades
profissionais mais recentes (e.g., design thinking, web design, design de interfaces etc.), sendo
que a comparacao deste Gltimo grupo com os anteriores ampliaria excessivamente a abordagem

do presente estudo.

Nesse sentido, a questdo que norteia esta pesquisa pode ser apresentada da seguinte
maneira: Quais aspectos implicitos e explicitos da concepc¢éo de tecnoestética se configuram na

atividade do design na formacéo profissional durante o processo de elaboracgéo de projetos?

Assim, como objetivo geral, pretende-se identificar a relagdo entre técnica e estética em
cursos de formacdo profissional de areas do conhecimento cujas habilidades e competéncias
possam ser admitidas em uma perspectiva tecnoestética, a partir do recorte determinado
anteriormente, e para o qual propomos a macrodenominacdo formacao profissional no ambito

do design.
Mais especificamente, objetiva-se:

a) Explorar os conceitos e definicdes dos principais termos relacionados a area de

conhecimento (design) e aos agentes desta area (designers);

b) Discutir questdes relacionadas a formacdo profissional, a partir de perspectivas
teorico-epistemologicas pertinentes as conexdes entre técnica e estética e que permeiam

areas do conhecimento agregadas sob a denominag&o de design;

c) Relacionar a fundamentacdo tedrico-epistemoldgica com a documentacdo legal

aplicavel aos cursos nessa area;
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d) Apresentar as potencialidades de uma abordagem tecnoestética para estudos nessa
area; e
e) Identificar, por meio de estudo empirico, as interconexdes implicitas e explicitas

entre técnica e estética durante o processo de elaboracdo de projetos nessa area do

conhecimento.

Para tanto, a metodologia usada foi de natureza exploratorio-descritiva com abordagem
qualitativa e desenvolvida com as seguintes etapas: levantamento bibliografico sobre os
conceitos de design, designer, técnica, estética e mais especificamente tecnoestética; analise
documental de cursos de formacdo profissional em design, realizando comparagéo entre os
eixos de énfase técnica e de énfase estética, incluindo: projeto pedagdgico dos cursos (PPC),
planos de curso, matrizes curriculares, bem como amparo legal, entre eles: Diretrizes Nacionais
Curriculares (DNC) e Classificacdo Brasileira de Ocupacdes (CBO); pesquisa-acdo
desenvolvida no contexto dos cursos de design: engenharia, edificagdes, arquitetura, design e
artes visuais, a partir das metodologias de Pesquisa Baseada em Arte (PBA) ou ainda Pesquisa
Educacional Baseada em Arte (PEBA), com destaque para a abordagem proposta pela
Alrltografia.

Em funcdo da dificuldade de conceituar ndo somente area de conhecimento (design),
como também todo o leque de profissionais reunidos sob uma mesma denominac&o (designers),
houve a necessidade de realizar inicialmente uma exploracdo cuidadosa dos conceitos e
defini¢des dos principais termos relacionados aos temas em estudo, entre eles: O que se entende
por técnica, estética e tecnoestética? A que se refere o termo design? Quem sdo os designers?
Como interconexdes tecnoestéticas podem ser observadas na elaboragdo e nas solucGes dos
projetos? Estas questdes serdo tratadas a partir de uma perspectiva tedrico-epistemolégica,
buscando relacionar tais conceitos com as respectivas formacGes profissionais e as
interconexdes entre técnica e estética — a tecnoestética — que permeia esta area de conhecimento

(o design). Essa fundamentacdo conceitual é realizada no primeiro capitulo.

Em um segundo momento, o trabalho busca relacionar a fundamentagdo tedrico-
epistemoldgica com uma analise documental da legislacdo aplicavel nos cursos de design, em
particular nos cursos de engenharia civil, técnico em edificagdes, arquitetura e urbanismo,
design e tecnoldgico em design de produto e artes visuais. O estudo documental cotejado com

a fundamentacdo tedrico-epistemologica € realizado no segundo capitulo.
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Em seguida, no terceiro capitulo, sdo apresentados o contexto, 0s sujeitos e 0 processo
de um estudo empirico realizado com alunos dos cursos de formagéo profissional em design,
por meio do qual se buscou identificar interconexdes entre técnica e estética na elaboracgéo de

projetos que pudessem validar uma abordagem tecnoestética.

Por fim, no quarto capitulo, é feita uma analise de propostas/projetos elaborados pelos
participantes do experimento proposto no estudo empirico, com o objetivo de detectar

manifestacdes tecnoestéticas (explicitas ou implicitas) na elaboracéo de solucdes.

Pretende-se obter, como principal produto desta pesquisa, concepcdes sobre as
interconexdes dos conhecimentos necessarios para as atividades de design no ambito da
Educacdo Profissional e Tecnologica (EPT) que possam fornecer subsidios para o
desenvolvimento de curriculos, politicas e recomendacdes para novos direcionamentos dos
referidos cursos, bem como servir de material de consulta e estudo para a linha de pesquisa
Concepcdes e Politicas da Educacao Profissional e Tecnolégica do Mestrado Profissional em
Gestdo e Desenvolvimento da Educagdo Profissional, do Centro Estadual de Educacao

Tecnolodgica Paula Souza.
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CAPITULO 1 - CONCEITOS E DEFINICOES EM TORNO DA TECNOESTETICAE
DO DESIGN

Tal qual as grandes edificacOes, a construcdo de conceitos complexos requer a
compreensdo e a articulacdo entre diversos elementos que se ajustam e se combinam entre si.
Nas construgoes, tal ajuste visa responder a uma demanda da fisica de conducédo das cargas e
forcas da estrutura para as suas fundac6es. No caso dos conceitos filoséficos e epistemologicos,
tal arranjo busca consolidar definigdes, argumentos e teses. Por esta razdo, a primeira parte
deste trabalho tratar4 de forma particularizada, parte a parte, de conceitos, personagens e
resultados da atuagdo em design, com o intuito de buscar aspectos relevantes que amparem uma
construcdo inicial da compreensao do conceito de tecnoestética cunhada por Gilbert Simondon
(1992), cujo entendimento pode ser amparado pela articulacéo de diversas definicBGes que serdo

detalhadas a sequir.

Inicialmente se propde um exercicio de comparacao entre os temas que serdo elencados
(Técnica, Estética, Tecnoestética, Design e Designer) e as pecas que compdem uma das mais

emblematicas estruturas arquitetdnicas, o arco (Figura 1).

Figura 1 — Arco Romano. Elementos arquitetdnicos e sua correspondéncia conceitual.

Fonte: Elaborado pelo autor - 2022
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A escolha de um elemento arquitetdnico como alegoria para esta estruturagéo inicial se
justifica pelas préprias caracteristicas deste ramo de conhecimento e, mais especialmente, deste
elemento arquitetbnico, que o0 posiciona, assim como a prépria arquitetura, como exemplo de
solucéo e saber que agrega de forma equilibrada tanto aspectos da técnica quanto da estética, e
cujas particularidades sdo pontuadas por diversos autores. Entre esses autores destacam-se:
Papanek (1995), que atribui & arquitetura as carateristicas de “musica gelada”, sendo capaz de
provocar reacdes cinestésicas (p. 100); Scruton (2009) para quem a arquitetura ¢ uma “arte atil”
(p. 28), haja vista que uma obra de arquitetura pode ser apreciada nao apenas como um meio
para atingir determinado fim, como também sendo um fim em si mesmo, algo com significado
intrinseco ¢ Duhem (2010), que classifica a arquitetura como “a arte mais carregada
tecnicamente” ao passo que se mantém distante da “mente” (p. 16), no sentido de que a
arquitetura ndo se justifica meramente por proposi¢bes intelectuais, sendo necessaria a

materializacdo da ideia, através da técnica, em algo tangivel, edificado.

Segundo Corona e Lemos (1998), o arco é elemento estrutural curvo, quase sempre com
a convexidade voltada para cima, que cobre um véo, suportando cargas verticais. Assim como
as abdbadas, os arcos sao soluc@es arquitetdnicas de reconhecidos valores estruturais (técnicos)
e estéticos, cuja utilizacdo encontra registros antigos tanto no Egito quanto na Mesopotamia
(ROBERTSON, 2014). As vantagens da sua utilizagdo, bem como o reconhecimento dos
valores técnicos e estéticos desta solucdo, sdo potencializadas a partir de sua adocdo e
aprimoramento pelos construtores romanos, que em conjunto com o uso do concreto
desenvolveram a solucdo conhecida como arco pleno, arco romano ou arco de aduelas.
Importante ressaltar que tais construtores possuiam habilidades e saberes que demonstram a
fluidez entre dominios, de forma tecnoestética, como proposto por Simondon (1992), o que
inclusive dificulta a sua caracterizacdo como uma determinada categoria profissional, seja como

arquiteto ou engenheiro.

A estrutura em arco € composta por diversos elementos que dependem de ajustes e
interconexdes, a partir dos quais se obtém o conjunto edificado. As caracteristicas das pecas
desta edificacdo servem bem para ilustrar as interconexdes entre profissionais, profissoes e as

respectivas formagdes no sentido da tecnoestética simondoniana.

Em linhas gerais um arco romano é caracterizado por um perfil em semicircunferéncia,
composto pelos seguintes elementos: | — Contrafortes ou planos de imposta: sdo os planos
laterais responsaveis pela contencdo dos pilares ou colunas de sustentacdo; Il — Impostas: séo

os blocos posicionados na parte superior dos pilares ou colunas, também chamados de
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nascencas; Il — Aduelas: sdo os elementos cuneiformes, assentados sobre as impostas, que
compdem a parte curva e radial da estrutura, sendo concavas na parte superior e convexas na
parte superior; e IV — Chave ou fecho: é o bloco superior, também em formato de cunha, que
arremata o fechamento das aduelas na parte mais alta do arco, sendo o elemento responsavel
pelo arremate e consolidagcdo da estrutura. O conjunto resultante desta combinacdo de
elementos ainda caracteriza um espaco entre os pilares e abaixo do arco chamado de luz, além
de duas superficies, uma inferior convexa chamada de intradorso e outra exterior e concava
chamada extradorso (CORONA E LEMOS, 1998).

Considerando a alegoria apresentada neste exercicio, propomos as seguintes
correspondéncias entre os elementos que compdem um arco e 0S argumentos que sustentam a
abordagem tecnoestética considerada nesta pesquisa: 0s contextos socioeconémicos e as
influéncias culturais configuram-se como os contrafortes da estrutura. A técnica e a estética
correspondem aos pilares e aos blocos de imposta, que, suportados pelos contextos
socioecondémico-cultural, desempenham um papel de arranque e suporte para as aduelas que
neste caso, representam os diversos profissionais, profissdes e ocupacdes que se ajustam, se
conectam e se posicionam em maior ou em menor grau de proximidade com as impostas e

respectivos pilares da técnica e da estética.

Neste modelo, como peca fundamental para a consolidacdo desta estrutura, encontra-
se a pedra chave, o fecho, que corresponderia a uma espécie de ponto culminante, ou ponto
privilegiado, ao qual se aplicaria a ideia do que Simondon chama de Tecnoestética. E um ponto
em que a solucdo a um problema colocado, neste caso arquitetdnico, se vale exclusivamente da
juncdo entre especificidades técnicas e estéticas, ou melhor, tecnoestéticas. E nesse local que
se consolida o extradorso do “arco do design” que, sendo mais abrangente, abriga, no espaco

luz do arco, todos os designers e suas contribui¢cfes para este sistema.

O arco, como estrutura, tem como funcéo principal, através das relacdes entre o0s blocos
estruturais, conduzir os esforgos verticais, 0 peso da estrutura, para sua base e para sua
fundacdo. A tecnoestética, por sua vez, configura-se como o recurso conceitual para caracterizar
os trajetos integrados, fluidos, intercambidveis, ajustaveis da atuagdo dos designers,
particularmente em seus exercicios projetuais, nos quais seus saberes e as solucdes por eles
propostas transitam de forma indissociavel, em maior ou menor grau de aderéncia entre
aspectos tecnicos e estéticos, haja vista que a subtracdo de um dos elementos resulta em

empobrecimento, descaracterizacdo ou inviabilidade de realiza¢do do conjunto.
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Portanto, a alegoria apresentada tem a funcéo de ajudar a problematizar, por um lado, a
complexidade dos conceitos envolvidos e, por outro, cOmo esses conceitos atravessam 0S
conhecimentos profissionais de forma a atingir um ponto culminante (ponto-chave) da agéo, no
caso simbolizado pela resolucdo da pedra-chave, do “fecho”, momento mais agudo que

caracteriza a invengdo tecnoestética, proposito maior dessa concep¢do simondoniana.

1.1 Técnica

A técnica é, segundo Hui (2020), um processo antropoldgico universal de
“hominizagdo”, limitado geografica e cosmologicamente, através do qual o homem exterioriza
as suas memorias e assim supera as limitagdes impostas pelos seus orgdos. “Por meio de
desenhos e da escrita, seres humanos exteriorizam memorias e sua imaginacao; ao descobrirem
o fogo, os antigos livraram os dedos de uma série de atividades” (HUI, 2020, p. 89). Trata-se,
segundo Duhem (2010), de uma realidade inevitavel, uma vez que a técnica € tanto uma
extensdo do mundo natural quanto do mudo humano e é através da intervencao das suas ideias
e da determinacéo de seus fins que as solucGes de design parecem naturais, e acrescenta que a
técnica, se admitida somente como um conjunto de regras determinadas, “é pura exterioridade
da producdo” e que desta forma “tem apenas um poder limitado, e esse poder é puramente

formal, sem qualquer contetido” (DUHEM, 2010, p. 14, tradugao livre).

Flusser (2019) define que a técnica é todo artificio utilizado pelo homem para superar
seus limites diante da natureza, superando-a através do uso de recursos, ferramentas ou
maquinas, ou substituindo o que é natural pelo “artificial” (p. 183). Buckminster-Fuller (2010),
por sua vez, considerava que os termos “artificial” e “sintético”, apesar de serem classificados
como aquilo que é feito pelo homem, se configuram tdo somente como uma habilidade humana

(técnica) de descobrir e reestruturar regras que sao inerentemente naturais (p. 101).

Para o filosofo Alvaro Vieira Pinto (2005), intelectual brasileiro dedicado a estudar os
conceitos de tecnologia no inicio do século XX, a partir de uma perspectiva
“desenvolvimentista”, ou seja, em sintonia com a defesa do desenvolvimento econdmico como

0 caminho para a consolidagéo de um projeto nacional,

A técnica, de qualquer tipo, constitui uma propriedade inerente a acdo humana sobre
0 mundo e exprime por esséncia a qualidade do homem, como o ser vivo, Gnico em
todo o processo biolégico, que se apodera da realidade e as transfere, por invencéo e
construcdo, para outros corpos, as maquinas, gracas as quais vai alterar a natureza,
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com uma capacidade de acdo imensamente superior & que caberia aos Seus
instrumentos, os membros de que é dotado. Pela faculdade tecnopoiética?, identificada
a invengdo da maquina, o homem se fixa como ser pensante, ndo em caréater abstrato,
mas porque pensa segundo as leis da realidade e se superp8e definitivamente aos
animais brutos, incapazes de tornarem sua a racionalidade que obedecem. (PINTO,
2005, p. 137)

Simondon (2020), ao tratar do conceito de técnica, ressalta que se trata de uma
habilidade analitica que atua por contato e deixa de lado as ligacGes por influéncia. Trata-se de
uma “vocacao de representar o ponto de vista do elemento”, que € estavel, mais bem conhecido
e de certo modo mais perfeito que o conjunto a que pertence. O pensamento técnico, para ele,
é aquele que guarda o esquematismo das estruturas, daquilo que produz eficacia da acdo nos
pontos singulares (p. 255). “O pensamento técnico concebe um funcionamento de um conjunto
técnico como um encadeamento de processos elementares que agem ponto por ponto, etapa por
etapa, instante a instante” (p. 262), € ele que “desmonta e reconstroi o funcionamento dos seres,
elucidando suas estruturas figurais”, ¢ o pensamento que opera, em contraponto ao pensamento
religioso que julga e o pensamento estético que opera e julga ao mesmo tempo (p. 282). Nas
ciéncias, a técnica contribui permitindo a representacdo dos fenémenos, um a um, através de
um processo de decupagem em processos elementares mais simples e comparaveis, além da sua
reduplicagdo pela tecnicidade. A tecnicidade € aquela agao que “aparece enquanto processo de
resolucdo de problemas entre o vivente e seu meio, ela surge para resolver a incompatibilidade
do sistema homem-mundo” (FREIRE, 2014, p. 247). E a tecnicidade que

[...] estabelece uma equivaléncia parcial de resultados da agdo; acentua a
conscientizagdo da acdo por parte do ser que a préatica, sob a forma de resultados;
medeia e objetiva os resultados da agdo por compara¢do com os funcionamentos
técnicos efetuando uma decomposi¢do da acao em resultados parciais, em realizaces
elementares. (SIMONDON, 2020, p. 263)

Para Simondon (2020), € na relacdo entre o potencial de intervencdo, modificacdo e
informacdo viabilizada pela acdo do individuo, pelo gesto humano em conjunto com as

potencialidades existentes na natureza, que a interacao técnica se manifesta:

A técnica “busca a coisa como poder, e ndo como estrutura, busca a matéria como
reservatorio de tendéncias, de qualidades, de virtudes proprias. E a natureza como
suporte e como auxiliar da acdo, como auxiliar do qual se espera a eficécia, para que
0 gesto possa se mostrar eficaz. E a natureza como reserva de potenciais, a physis que
revela sua natureza ao faltar. Ela é diferente do gesto esquematico do homem. Para
ser techicamente eficaz, o gesto do homem precisa ser executado de acordo com essa

1 Segundo o Dicionario de Filosofia de Nicola Abbagnano. O termo poiético diz respeito aquilo que é produtivo
ou criativo, enquanto diferente de préatico. Para Aristoteles, a arte é produtiva, enquanto a agdo ndo é. Plotino
chamava as causas eficientes de poiéticas (p. 772)
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natureza produtora. Essa potencialidade da natureza, muito mais rica que a simples

virtualidade, é a base da modalidade de possibilidades. (SIMONDON, 2020, p. 299)

Etimologicamente, a palavra técnica tem origem no grego téchné e designa um modo

de saber, muito além do saber fazer, fabricar, realizar com habilidade. Trata-se de algo
“legitimamente dissociada de utilidade pratica” (DUHEM, 2010, p. 29, tradugdo livre),

ontologicamente relacionado ao conhecimento, a arte e a técnica, como esclarece Yuk Hui:

[...] significa principalmente o desvelamento do Ser (Sein). Os gregos se referiam a
esse desvelamento como aletheia, isto é “a verdade”. E preciso tracar a distingdo entre
0 Ser (Sein) e os seres (Seiendes) ou entidade — por exemplo, este ou aquele objeto
(Gegenstand) que estdo diante de mim como detentores de propriedades. (HUI, 2020,
p. 141)

A ideia fundamental deste termo estd relacionada a habilidade de transformar um
material amorfo (hyle) em algo com forma (Gegenstand no alemdo ou morphe, em grego),
através da acdo de um ser, um designer, técnico ou artista, e por este processo de intervencédo
acrescentar propriedades, funcionalidades, informagdes e usos. Trata-se ainda da tradi¢cdo do
pensamento hilemorfico, sobre o qual Simondon fara criticas a partir da nocéo de informacéo

no processo de individuacao.

A transformacdo, ou seja, a acdo que incorpora informacdes a matéria, resulta em
diversos produtos da atuacdo do designer: artefatos, objetos, ferramentas, instrumentos,
maquinas, equipamentos, aparelhos, cujas distingfes serdo exploradas a seguir, a partir das
concepcdes filosoficas de Simondon (2020) e Flusser (2019), além de autores como Cardoso
(2016), Sterling (2005) e Bomfim (2014a e 2014b).

Inicialmente cabe sublinhar o que se entende por produto e seu impacto na sociedade.
Entende-se por produto, conforme as defini¢des de Duhem (2010), aquilo que é “composto de
matéria e forma” (p.25), o que, portanto, agrega sob a mesma denominagdo tanto uma obra de
arte quanto uma ferramenta, um vaso, um edificio e/ou uma maquina. Contudo, diferente de
uma obra de arte que traz consigo uma carga de autossuficiéncia (a capacidade de “trazer um
mundo”), muitos produtos, apesar de se caracterizarem simplesmente como ‘“‘coisas”,
resultantes de um processo de fabricagéo, estdo destinados a se transformar e a desaparecer pelo
uso, sendo, em alguns aspectos, menos que uma obra de arte, em funcgéo desta incapacidade de

se manter de forma autossuficiente.

Bomfim (2014b) destaca que
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Para qualquer sociedade os produtos, independente de suas caracteristicas
particulares, sdo instrumentos de realizacdo das utopias, através da realizagdo dos
individuos ou parte deles em seus relacionamentos com os outros individuos
(sociedade) e com seu contexto material e temporal (meio ambiente). A atividade do
designer &, portanto, dependente das diferentes estratégias tracadas pela sociedade

institucionalizada para a realizacdo de seus membros. (BOMFIM, 2014b, p. 118)
Toda incidéncia do humano sobre a matéria resulta em um artefato que é produto de um
processo de fabricacdo. Segundo Cardoso (2016), o termo artefato tem raiz etimoldgica no latim
arte factus, ou seja, “feito com arte”, de onde deriva também o termo “artificial”, ou seja, tudo
aquilo que ndo é natural (p. 47) e esté sujeito a fatores condicionantes, ou seja, a capacidade de
modificar a suposta mobilidade ou fixidez da sua natureza essencial, a chamada “ontologia” em
termos filoséficos. Alguns destes fatores estdo ligados a percepcédo que se faz do artefato: o uso,
0 entorno, a duracdo, o ponto de vista, o discurso e a experiéncia. Esta divisdo proposta por
Cardoso (2016) é, segundo ele, uma divisdo arbitréria, haja vista que cada um destes fatores
incide um sobre o outro de um modo complexo, “gerando o quantum eminentemente fluido e

instavel que entendemos como significado” (p. 61 e 62).

Ao detalhar estes fatores, Cardoso (2016, p. 63) apresenta os seguintes dados: O fator
“uso”, cujo termo traz nogdes de operacionalidade, funcionamento e aproveitamento, aproxima-
se da palavra “funcdo”, que ¢ usualmente empregada para descrever “o papel a ser
desempenhado por um artefato nas relagdes sociais”. O “entorno”, por sua vez, € o fator cujo
impacto é menos explicito sobre o significado do objeto, contudo exerce papel decisivo na sua
realidade estética, o que serd abordado adiante. A “dura¢do” caracteriza o ciclo de vida e,
portanto, a existéncia de um artefato da sua criacdo a sua destruicdo (p. 66). Quanto mais tempo
o artefato consegue resistir, maior serd a chance de incidirem sobre ele tanto as mudancas de
uso quanto as do entorno. “Ponto de vista” tem relagcdo ao locus a partir do qual o observador
percebe o artefato e a partir do qual Ihe serdo conferidos determinados significados, a partir da
perspectiva de quem olha, a partir de onde olha e procurando o qué? (CARDOSO, 2016). O
“discurso” guarda relacdo direta com o “ponto de vista”, a partir do qual um determinado
observador encontra a tradugdo que “representa a experiéncia por meio de linguagens (verbais,
visuais ou outras), e as representacOes que necessariamente agregam sentido e afetam a
compreensao do artefato” (p. 69). Por fim, a “experiéncia” ¢ o fator mais resistente a influéncias
externas, por se tratar daquela percepcao que é geralmente pessoal, intima e imediata a partir
da relacdo de cada pessoa com o artefato com o qual interage, sendo este o fator mais

determinante para conferir significados, dado que “a bagagem que possuimos de vivéncias,
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obtidas diretamente ou por empréstimo, colore nossa percep¢do e define o modo como

processamos qualquer experiéncia atual” (p. 73). Assim, complementa o autor:

Os artefatos possuem sua propria especificidade discursiva, ou linguagem, que
podemos tentar traduzir para o registro verbal por meio de abordagens como a
“semantica do produto”, campo que estuda a “fala” dos objetos, ou seja: como suas
caracteristicas visuais e morfoldgicas sugerem significados e relagdes. (CARDOSO,
2016, p. 112)

Simondon (2020), quando trata dos objetos técnicos, aponta que eles podem ser
classificados como primitivos ou aperfeigoados. “Um objeto técnico primitivo é um sistema
abstrato de funcionamentos parciais isolados, sem uma base comum de existéncia, sem
reciprocidade casual, sem ressonancia interna” (p. 86). Trata-se do que ele classifica como um
sistema nédo saturado que pode ser aperfeicoado por intervencfes posteriores que provocam

alteracOes na estrutura do objeto.

O objeto técnico aperfeicoado ¢ aquele em que cada elemento exerce “ndo apenas uma
fungdo no conjunto, mas uma fungdo de conjunto” E, portanto, “um objeto individualizado, na
qual cada estrutura é plurifuncional, sobredeterminada” (SIMONDON, 2020 p. 39). Nestes
termos, o produto do “artesanato corresponde ao estagio primitivo da evolu¢dao dos objetos
técnicos, isto €, ao estdgio abstrato”. Passando para um estagio concreto, quando
industrializado, comega a configurar “um sistema fisico-quimico no qual as a¢cbes mutuas sao
exercidas de acordo com todas as leis da ciéncia” (SIMONDON, 2020 p. 76).

Para Simondon (2020), alguns objetos técnicos podem ser classificados tanto como
ferramentas quanto instrumentos. A sua denominacdo de uma forma ou de outra se da em
funcédo da predominancia da funcéo ativa ou da funcéo perceptiva a que ele se propde, uma vez
que sdo “objetos técnicos que permitem prolongar e preparar 0 COrpo para executar um gesto,
e por instrumento o objeto técnico que permite prolongar e adaptar o corpo para obter uma

percepcao melhor; o instrumento ¢ uma ferramenta de percepcao” (p. 181).

Quando interconectados, articulados e organizados de tal forma que possam funcionar
ou operar uma determinada funcéo, os objetos tecnicos — artefatos, ferramentas, instrumentos,
aparelhos — passam a atuar, segundo Simondon, como conjuntos técnicos, cujo apice de
organizacdo é denominado genericamente de maquina. Trata-se de “um gesto humano
depositado, fixado e convertido em estereotipia e em poder de recomegar” (SIMONDON, 2020,

p. 212), 0 que encontra certa correspondéncia nos conceitos apresentados por Flusser (2019),
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que também descreve ferramentas, maquinas e aparelhos como solugdes de prolongamentos

das funcbes do corpo humano:

[...] as maquinas séo ferramentas construidas de acordo com teorias cientificas, em
um momento em que a ciéncia consistia sobretudo na fisica e na quimica, ao passo
que os aparelhos eletrénicos poder ser também aplicacGes, teorias, hipoteses da
neurofisiologia e da biologia. Em outras palavras: as ferramentas imitam a mao e o
corpo empiricamente; as maquinas mecanicamente; e os aparelhos eletrénicos neuro
fisiologicamente.” (FLUSSER, 2019, p. 36)

O escritor americano Bruce Sterling (2005), j& considerando as mudancas
tecnocientificas do digital, traz as seguintes defini¢bes: | — Artefatos: objetos artificiais, feitos
a mao, movidos por musculos, criados em um determinado tempo, local e segundo as regras
manuais e folcldricas e ndo através de qualquer entendimento abstrato de principios mecanicos,
sd0 objetos com caracteristicas primitivas; Il — Maquinas: sdo artefatos complexos, precisos,
compostos por uma serie de partes mdveis que operam com forca ndo humana e nao animal e
que requerem estruturas de suporte de financeiro, de distribuicdo e de engenharia; Il —
Produtos: sdo o0s objetos livremente distribuidos e disponiveis para comercializagéo,
manufaturados de forma uniforme, em quantidade massificada, a partir de uma divisdo de
trabalho planificada através de linhas de montagem, com sistemas de suporte tais como
transporte, financiamento e informacdo; IV — Gizmos: sdo assim denominados 0s objetos
altamente instaveis, altamente alteraveis, “barrocamente multifuncdo, comodamente
programaveis e com uma breve vida 1til; eles ndo sdo objetos estaticos, mas interfaces” (p. 11),
pois possuem possibilidades de extenséo, suportam atualizagdo, embelezamento, conexdes de
entrada (plug-ins), conexdes de saida (plug-outs); V — Spimes: sdo objetos manufaturados dos
quais as informacdes de suporte sdo tdo ricas e complexas que podem ser consideradas parte
material de um sistema imaterial, que comecam e terminam com dados (informac6es), possuem
interacdo mediada por telas e operacGes essencialmente digitais, rastreaveis, identificadas de

forma Unica.

Gizmos e spimes sdo objetos protagonistas de um processo de transformacao historica,
que possibilitam o que Sterling (2005) define como “interagdes tecnossociais”, resultantes de
sistema de interagdo compreensiva e interdependente, e estabelece desta forma um dialogo
estreito e alinhado com as perspectivas tracadas por Buckminster-Fuller (1998, 2010)
denominada “design compreensivo antecipatorio ”, como se vera mais adiante - , por meio do

qual “os designers devem projetar ndo somente para os objetos ou para as pessoas, mas para as
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interacdes tecnossociais que reunem pessoas e objetos” (STERLING, 2005, p. 22). Trata-se de

um design que visa oportunidades de aprimoramentos, tanto cognitivos quanto financeiros.

Importante ressaltar que a evolucdo dos artefatos para ferramentas, destas para objetos
técnicos e destes para as maquinas, sobretudo pela incorporacdo das tecnologias, se da pela
intervencdo imprescindivel de profissionais capacitados para perceber nuances e possibilidades
de inovacgéo alheios aos processos previstos em um sistema, para atuar no seu ajuste e para

corrigir desvios que possam prevenir qualquer desastre, isto porgue esta evolucao

[...] ndo se faz nem de maneira absolutamente continua nem de maneira
completamente descontinua; comporta patamares definidos pelos fatos de realizarem
sistemas sucessivos de coeréncia; entre patamares que marcam uma reorganizacao
estrutural pode haver uma evolugdo do tipo continuo, a qual se deve a
aperfeicoamentos de detalhes resultantes da experiéncia do uso, bem como a producéo
de matérias-primas ou a dispositivos anexos mais adaptados. (SIMONDON, 2020, p.
65)

Simondon (2020) acrescenta ainda que, a partir de certos limites das condi¢fes de uso,
os objetos encontram obstaculos em seu proprio funcionamento, “nas incompatibilidades que
nascem da progressiva saturagdo do sistema cuja transposigdo constitui um progresso” (p. 66),
sendo necessario uma atuacdo externa que efetive um salto, a partir de um rearranjo dos
sistemas, de modo que “aquilo que era obstaculo deve transformar-se em meio de realizar” (p.
66), ou seja, a partir de um dado momento € necessaria a atuacdo de um agente de transformacéo

gue permitira uma progressao, isto porque o papel do homem

[...] ndo é ser portador de ferramentas — e, portanto, concorrente da maquina -, mas
inventor de objetos técnicos capazes de resolver problemas de compatibilidade entre
as maquinas num conjunto. [...] Mais do que governa-Ia, ele as compatibiliza, é agente
e tradutor de informacdo de méaquina para méaquina, intervindo na margem de
indeterminacdo contida no funcionamento da maquina aberta, capaz de receber
informagdes. O homem constrdi a significagdo das trocas de informacdo entre
maquinas. (SIMONDON, 2020, p. 41)

O principal ponto de relagdo entre 0s homens e 0s objetos por eles criados se encontra
muito além da simples intervencdo na matéria, da concepcdo, elaboracdo de projeto e
construgdo dos objetos técnicos, atuando na “margem de indeterminag¢édo” citada por Simondon
(2020). Esta margem de indeterminacdo consiste numa espécie de regulagem - funcionar
depressa ou devagar, por exemplo — ou na possibilidade de usos ocultos no proprio
funcionamento das maquinas. E o que o autor descreve como “fases criticas no funcionamento”,

sendo capazes de receber informagdes externas em “instantes sensiveis, ricos de possibilidades”

(p. 216). E por meio desta margem de indeterminacio “que as maquinas podem ser agrupadas
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em conjuntos coerentes, trocando informagdes umas com as outras por meio desse coordenador
que o intérprete humano” (SIMONDON, 2008, p. 172). Vale adiantar que ¢ neste “espago” que
se encontra todo o potencial de atuacdo dos designers, como 0s agentes reguladores e
transformadores, que, através da imaginacéo, sdo capazes “de perceber nos objetos certas
qualidades que ndo sdo praticas, ndo sdo diretamente sensoriais nem inteiramente geométricas,
ndo se relacionam nem com a matéria pura nem com as formas puras”, haja vista que em sua

prépria natureza

[...] a méaquina, ao funcionar, sofre e produz certo nimero de variagdes em torno dos
ritmos fundamentais de seu funcionamento, tais como resultam de suas formas
definidas. Essas variagdes se revelam significativas e sdo significativas em relagdo ao
arquétipo do funcionamento, que é o pensamento no processo de invencao.
(SIMONDON, 2020, p. 213)

1.2 Estética

Habituou-se a abordar o termo estética como uma ciéncia ou uma disciplina que se
ocupa exclusivamente de teorias da arte. No entanto, segundo o filésofo francés Jacques
Ranciere (2009), a estética tem como verdadeira funcgéo a critica do juizo de gosto, de acordo
com o pensamento kantiano, também apontado pelo historiador de arte italiano Giulio Carlo
Argan, em seu livro Arte Contemporanea (1992) e pelo filésofo inglés Scruton em seu célebre

livro sobre a Beleza (2009).

Para Argan,

A estética é algo muito diferente das teorias das artes, as quais correspondia a praxis
e, portanto, pretendiam estabelecer normas e diretrizes para a producdo artistica. A
estética € uma filosofia da arte, o estudo, sob um ponto de vista teérico, de uma
atividade da mente: a estética, de fato, se situa entre a logica, ou a filosofia do
conhecimento, e a moral, ou filosofia da aco. E também, notoriamente, a ciéncia do
“belo”, mas o belo é o resultado de uma escolha, e a escolha é um ato critico racional,
cujo ponto de chegada € o conceito. N&o se pode, contudo, dar uma definicéo absoluta
do belo; como é a arte que o realiza, s6 se pode defini-lo enquanto realizado pela arte.
(ARGAN, 1992, p. 21-22)

Do mesmo modo, Scruton (2009), aponta que “todos os seres racionais possuem a
capacidade de fazerem juizos estéticos e 0 gosto € uma componente central de uma vida

plenamente vivida”. (p. 61)

Para Ranciére (2009)

Estética designa um modo de pensamento que se desenvolve sobre as coisas da arte e
que procura dizer em que elas consistem enquanto coisa do pensamento. De modo
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mais fundamental, trata-se de um regime histdrico especifico de pensamento da arte,
de uma ideia do pensamento segundo o qual as coisas da arte sdo coisas de pensamento
[...] Designa o dominio do conhecimento sensivel, do conhecimento claro, mas ainda
confuso que se opde ao conhecimento claro e distinto da l6gica (RANCIERE, 2009
p.12)
Scruton acrescenta ainda que a palavra “estético” ganhou seu significado atual no século
XVIII, tendo como propédsito denotar algo universal entre os humanos. Contudo, ele esclarece

que

No contexto estético, as palavras tendem a se tornar escorregadias, comportando-se
mais como metéaforas do que como descri¢des literais. A razdo disso é simples: no
juizo estético ndo estamos simplesmente a descrever um objeto no mundo, estamos a
dar voz a um encontro, a uma reunido do sujeito com o objeto, na qual a reacdo do
primeiro é rigorosamente tdo importante quanto as qualidades do segundo. Para
compreendermos a beleza precisamos, portanto, de alguma nog¢do da variedade das
nossas reacdes as coisas nas quais a discernimos. (SCRUTON, 2009, p. 72)

O conceito de beleza, quase que naturalmente relacionado ao conceito de estética, €,
para Scruton (2009), uma ideia que remonta a pensadores gregos como Platéo e Plotino, que
foi incorporada ao pensamento teoldgico cristdo, a qual é atribuido um valor Gltimo que néo
precisa ser justificado por razdo ulterior. Trata-se de uma qualidade, “centrada em um objeto
de juizo e ndo sobre o sujeito que julga” (p. 21), que pode ser percebida tanto em objetos
concretos (natureza, obras de arte, objetos técnicos) quanto em objetos abstratos (qualidades,
acoes), ndo se tratando de uma propriedade como a forma, o tamanho ou a cor (p.15). A “beleza
deve comparar-se a verdade e a bondade sendo um membro de um trio de valores Gltimos que
justificam as nossas inclinagdes racionais” (p. 16). O autor apresenta alguns truismos acerca da
beleza que convém elencar: | - A beleza nos traz comprazimento; Il - Ha coisas mais belas do
que outras; 111 - A beleza é sempre uma razao para prestarmos atencdo a coisa que a possui; V-
A beleza é objeto de um juizo: o juizo de gosto; V — O juizo de gosto se faz sobre o objeto belo
e ndo sobre o estado de espirito do sujeito (ao descrever um objeto como belo, estou a descrevé-
lo a ele e ndo a mim); e VI - Ainda assim, a juizos de gosto em segunda méo. Nao ha forma de
alguém me convencer de um juizo de gosto se eu ndo o fiz por mim mesmo, nem posso me
tornar um entendido em beleza se me limito a estudar o que outros disseram sobre objetos belos,

nédo tendo tido com eles contato nem ajuizado por mim mesmo (p. 19).

Portanto, segundo Scruton (2009), nossos juizos sobre a beleza sdo frequentemente
apoiados pela razao e pelo raciocinio critico, centrados exclusivamente no objeto, podendo ser
arrebatadores em alguns casos ou mais suaves e harmonicos em outros, dependendo daquilo

que € apreciado. E por isso, “num certo sentido beleza significa sucesso estético, no outro
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apenas um certo tipo de sucesso estético” (p. 27), o que encontra correspondéncia em Argan
(1992). Para ele: “Dizer que uma coisa ¢ bela é um juizo; a coisa ndo € bela em si, mas no juizo

que a define como tal” (p. 17).

Para além do juizo de gosto, pode-se entender a estética também dentro da perspectiva
do processo de individuacdo, do devir, como o faz Simondon, trazendo outras nuances ao

debate, inclusive incorporando sua relagdo com a técnica, o que interessa para o presente estudo.

Se a técnica, a tecnicidade e o pensamento técnico tém como caracteristicas o
esquematismo, a operacionalidade, o potencial de implantagdo e de funcionamento dos
elementos, a estética “compreende a maneira pela qual os seres aparecem e se manifestam, isto
é, vém a ser, dividindo-se em figura e fundo; o pensamento técnico capta apenas as estruturas

figurais dos seres, as quais assimila a seus esquemas” (SIMONDON, 2020, p. 281).

Além desta conceituacdo inicial, Simondon também elenca alguns aspectos que
auxiliam na compreensdo deste tema, dividindo-o em pensamento estético, impressdo estética,

carater estético e a realidade estética. Para ele,

[...] o pensamento estético € uma mediacdo entre as técnicas e a religido, mais
primitiva que a ciéncia e a ética, pois 0 nascimento da ciéncia e da ética exige um
desdobramento anterior, no seio das técnicas e da religido, entre 0 modo teérico e
modo pratico. Dai resulta o fato de o pensamento estético estar situado realmente no
ponto neutro, prolongando da existéncia da magia, ao passo que a ciéncia, de um lado,
e a ética, de outro, opGem-se em relacdo ao ponto neutro, pois j& entre elas a mesma
distancia que existe entre 0 modo teérico e 0 modo préatico nas técnicas e na religido.
(SIMONDON, 2020, p. 243)

A “impressdo estética”, por sua vez, trata daquilo que habilita o conjunto de atos de
pensamento a ultrapassar os limites do seu dominio para evocar o acabamento do pensamento
em outros dominios, implica o sentimento de “perfei¢do completa de um ato”, que confere uma
espécie de “irradiacdo e uma autoridade pelas quais ele se torna um ponto notavel da realidade
vivida, um no6 da realidade experimentada” (SIMONDON, 2020, p. 269). Simondon, como
exemplo, diz que “uma obra técnica, se perfeita o bastante para equivaler a um ato religioso, e
uma obra religiosa, se perfeita o bastante para ter a for¢a organizadora de uma atividade técnica,
proporcionaria o sentimento de perfei¢ao”. O “carater técnico” de um ato ou de uma coisa, diz

respeito a sua “funcdo de totalidade, sua existéncia ao mesmo tempo objetiva e subjetiva como

um ponto notavel” (SIMONDON, 2020 p. 268).

Quando trata da “realidade estética” o autor aponta que ela
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[...] ndo existe desvinculada do homem e do mundo como um objeto técnico. Néo é
ferramenta nem instrumento. Pode permanecer vinculada ao mundo, sendo, por
exemplo, uma organizacéo intencional de uma realidade natural. [...] Pode permanecer
inserida e, normalmente, até permanece inserida na realidade humana ou no mundo:
ndo se coloca uma estatua nem se planta uma arvore em qualquer lugar. H4 uma beleza
das coisas e dos seres, uma beleza das maneiras de ser. A atividade estética comeca
por senti-la e organiza-la, respeitando-a quando ela é naturalmente produzida. A
atividade técnica, ao contrario, constroi a parte, separa seus objetos e os aplica ao
mundo de maneira abstrata, violenta. Mesmo quando o objeto estético é produzido
separadamente, como uma estatua ou uma lira, esse objeto continua a ser o ponto-
chave de uma parte do mundo e da realidade humana. A estatua colocada diante de
um templo é aquela que tem sentido para um grupo social definido, e o simples fato
de a estatua ser colocada, isto é, de ocupar um ponto-chave que ela usa e reforga, mas
ndo cria, mostra que ndo é um objeto separado. (SIMONDON, 2020, p. 272)

O exemplo citado por Simondon deixa claro que a percepcdo estética esta sujeita a
diversas exigéncias, entre as quais 0 autor aponta: 0s vazios que devem ser preenchidos, os
pontos notaveis de determinadas localidades, que merecem destaque, e até os momentos

particulares e radiantes da vida humana que evocam um marco, uma obra:

A obra resultado desta exigéncia de criacdo, dessa sensibilidade aos lugares e aos
momentos de exce¢do, ndo copia 0 mundo nem o homem, mas sim 0s prolonga e se
insere neles. Mesmo que seja separada, a obra estética ndo vem de uma ruptura do
Universo ou do tempo vital do homem; ela provém da realidade ja dada, trazendo-lhe
estruturas construidas, mas construidas sobre fundagdes que fazem parte do real e
estdo inseridas no mundo. Assim, a obra estética faz o Universo germinar, prolonga-
0, constituindo uma rede de obras, isto é, de realidades de excegdo, radiantes, como
ponto-chave de um universo simultaneamente humano e natural. (SIMONDON, 2020,
p. 273, 274)

Segundo Simondon (2020), o universo estético é caracterizado pela passagem de uma
obra a outra, de acordo com uma relacdo analdgica essencial, na qual o pensamento estético
constitui-se por um esquema de elementos figurais sem realidade de fundo e que resulta,
portanto, da combinacao de estruturas figurais e qualidades de fundo (p. 278). O objeto estético,
por sua vez, ¢ uma mescla: “invoca certos gestos humanos e, por outro lado, para satisfazer esse
gesto corresponde a ele, contém um elemento de realidade que é suporte desse gesto, ao qual 0

gesto se aplica e no qual se realiza” (p. 283), trata-Se de uma

[...] ferramenta intermedidria entre as estruturas objetivas e 0 mundo subjetivo; é o
mediador entre o saber e 0 querer; concentra e exprime certo aspecto do saber e
aspecto da vontade. A expressdo e a criacdo estatica sdo, ao mesmo tempo, saber e
ato. [...] O objeto estético resulta de uma operagéo intermediaria entre o saber e a agdo.
(SIMONDON, 2020, p. 286)

Simondon (2020) argumenta que as qualidades estéticas devem ser entendidas como um
processo de transi¢do continua entre os objetos técnicos e estéticos, e aponta que “todo objeto

técnico pode ter sua epifania estética, na medida que prolonga o mundo ¢ se insere nele”, ou
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seja, é a partir da insercdo do objeto técnico em um determinado contexto, geogréafico, humano
ou no que Simondon denomina “uma espécie de gesto”, um “lugar singular e notavel no
mundo” (p. 275), que a beleza dos objetos técnicos serd percebida como uma caracteristica
prépria e ndo como uma falsificacdo. Trata-se de um tipo de beleza muitas vezes abstrata, que
se aproxima da harmonia das composi¢Oes geométricas, em que € necessario, sobretudo,
compreender a fungéo e o uso deste objeto, para que sua estrutura e sua relacdo com o mundo
sejam corretamente imaginadas e esteticamente percebidas (p. 176). No tocante aos objetos
estéticos, Simondon (2020) acrescenta que eles ndo sdo propriamente objetos, mas um
prolongamento do mundo natural ou humano que permanece inserido na realidade que os

sustenta.

Ao comparar 0 pensamento técnico e o0 pensamento estético, Simondon (2020) elenca
algumas caracteristicas especificas a cada um deles e faz paralelos que incluem o pensamento
religioso. Para ele, o pensamento técnico € aquele que “desmonta e reconstrdi o funcionamento
dos seres, elucidando suas estruturas figurais” (p. 282). O pensamento religioso ¢ aquele que
julga, sendo este o juizo mais primitivo e distante da técnica. J o pensamento estético é aquele
que atua como mediador entre a religido e a técnica, julga e opera ao mesmo tempo estando
situado em um ponto neutro, prolongando o que Simondon descreve como 0 pensamento
magico, que € aquele cuja estruturacdo é mais simples, mais concreta, mais vasta e mais
maledvel, feito “da rede dos lugares de acesso a cada dominio da realidade” (p. 251). O
pensamento estético, cuja estrutura fundamental € a analogia, “reconhece a unidade no nivel do
ser definido, do objeto do conhecimento e do objeto da operacdo, em vez de ficar, como o
pensamento técnico, sempre abaixo do nivel da unidade, ou, como o pensamento religioso,

sempre acima deste nivel” (p. 282).

O pensamento estético que visa a uma experiéncia de beleza, na linha de Scruton (2009),
parece muitas vezes implicar na busca por formas puras, separadas da utilidade, o que néo se
justifica, haja vista que esta separacdo implicaria em ignorar uma funcéo vital da experiéncia
da forma que esta relacionada a funcéo dos objetos, isto porque, quando os aspectos de beleza
sdo levados a sério, “a funcdo deixa de ser uma varidvel independente e ¢ absorvida pelo
objeto”, e, portanto, enfatiza a “impossibilidade de encarar a beleza de um ponto de vista

puramente instrumental” (Scruton, 2009, p.32).

Direcionando a questéo para o design, Fusco (2019) traz que:



36

[...] a beleza, o prazer, o gosto, entendidos como componentes estéticos do design,
pertencem a esfera de uma esteticidade difusa e ndo a esfera da arte emergente; o que
se confirma por outra via. Até os mais recentes estudiosos da estética sustentam a
distingdo entre o artista e o estético, que o design é “arte aplicada”, “decorativa”,

“industrial”, etc. (FUSCO, 2019, p. 54)
A forma, a estética, a beleza, a tecnicidade e a funcionalidade sdo valores simbolicos
que agregam significados e importancia aos objetos. Para Cardoso (2016), isto se da porque a
sua aparéncia e operacionalidades, que nunca sdo neutras, mas carregadas de significados, nos
remetem a vivéncias, habitos e pessoas com as quais costumamos relacionar, através dos
principios psiquicos de associagdo, estes valores identificados através do sentido da memoria.
Dai a relagdo com o processo de individuacdo, como enfatiza Simondon (2020). Contudo, “estes
significados podem ficar esmaecidos [...] a medida que o artefato se afasta do uso cotidiano”
(CARDOSO, 2016, p. 145). Portanto, “quanto mais um artefato é capaz de agregar e simbolizar
valores reconhecidos mais resistentes eles se tornam ao esvaziamento e ao descarte”

(CARDOSO, 2016, p. 167).

1.3 Tecnoestética

A principal inquietagdo em que se baseia este estudo esta relacionada a uma “meditacao
orientada para a descoberta de uma axiologia intercategérica” proposta pelo filésofo Gilbert
Simondon, ao tratar sobre as relagdes entre técnica e estética por ele observadas em obras
literarias, como a do escritor italiano Felippo Tommaso Marinetti, fundador do movimento
futurista; em obras de arte, como as do pintor cubista francés Fernand Léger; em obras de
engenharia e arquitetura, como a torre do engenheiro francés Gustave Eiffel — Torre Eiffel; e
nos edificios do arquiteto franco-suico Le Corbusier (Charles-Edouard Jeanneret-Gris), além
de ferramentas diversas, maquinas, motores de carro e equipamentos, nas quais o filésofo
identifica exemplos de realizacGes perfeitamente funcionais, inteiramente bem sucedidas e
belas, simultaneamente técnicas e estéticas, estéticas porque técnicas, técnicas porque estéticas
e que, pela fusdo intercategérica, configuram-se justamente como obras tecno-estéticas
(SIMONDON, 1992, p. 255). Este postulado foi registrado em carta datada de 3 de julho de
1982, “pelo que se sabe nunca terminada, nem enviada -, enderecada a Jacques Derrida a
proposito da fundacdo do Collége Internacional de Philosophie, onde Simondon questiona

sobre 0 porqué nao fundar ou axiomatizar uma tecnoestética” (FREIRE, 2018, p. 21).



37

Apesar de seu insight ser proposto a partir da observacdo de obras de arte, arquitetura e
engenharia, ferramentas, objetos, este axioma, proposto por Simondon (1992) “ndo deve ter
como categoria principal a contemplacao” (p. 256), pois para ele a arte ndao € apenas um objeto

de contemplacédo, mas de certa forma de registro de uma acgéo:

E no uso, na acdo que ela se torna de certa forma orgasmica, tatil e motor de estimulo.
Quando uma porca bloqueia e desbloqueia, sentimos um prazer motor, uma certa
alegria instrumentalizada, uma comunicagdo, mediatizada pela ferramenta, com a
coisa sobre a qual ela opera. Como na forja que se distende e se deforma entre o
martelo e a bigorna. O mesmo acontece com uma plaina, com um rabote. O operador
sente a apara que se levanta e se enrola. A mordida de uma lima, o enrugado do ralador
de madeira com dentes bem nitidos sdo uma alegria ou a enxd propiciam esse
contentamento muito particular de sensacido em regime dindmico. E um tipo de
intuicdo perceptivo-motora sensorial. O corpo do operador déa e recebe. Mesmo uma
maquina como o torno ou a broca deixam experimentar esta sensagdo particular.
Existe toda uma gama sensorial das ferramentas de todo tipo. (SIMONDON, 1992, p.
256-257)

E na acdo e mais precisamente na relacdo intercategorica ou, nas palavras de Simondon
(1992), num “espectro continuo que liga a estética a técnica” (p. 257) que podemos sentir uma
afeccdo estética na realizacdo de um processo técnico. Para ele, existe uma estética compativel
tanto com a acdo do artista quanto em um processo de soldagem ou na funcéo de um parafuso,
j& que “nenhum objeto deixa indiferente a necessidade estética. Talvez ndo seja verdade que
todo objeto estético tenha um valor técnico, mas todo objeto técnico tem, sob certo aspecto, um
teor estético” (p. 258). Neste mesmo sentido, o autor também sugere que esta relagdo
tecnoestética, num “sentido mais primitivo, mais completamente corporal”, tem inclusive o
potencial de intervir “no condicionamento (no sentido comercial do termo) dos géneros e dos
objetos” (p. 259) através das exigéncias, por exemplo, de melhor acondicionamento e melhor

apresentacao.

Ao se aprofundar na questdo estética, Simondon (1992) sugere também atencdo as
diferencas existentes entre objetos produzidos, a estética industrial, que ele classifica como
aquela dos lugares de producdo e emissdo, em contraponto a estética da natureza, a qual, em
alguns casos, também pode ser mais bem percebida por meio de um objeto técnico capaz de
“detectar fendmenos sutis, mas determinantes, que escapa a percepgao inerte” (p. 261), como €
0 caso de um relampago, da eletricidade ou da audicdo de certos tipos de melodia, que s6 se

torna possivel

[...] por intermédio de um objeto técnico industrial parcialmente desviado da sua
funcgdo. Pois existe em torno de cada produto uma margem de liberdade que permite
utiliza-lo com finalidades ndo previstas. Inversamente, a sensibilidade estética pode
ser utilizada para construir uma maquina. Para equalizar, equilibrar a tenséo das partes
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elasticas de uma catapulta, os romanos da antiguidade faziam-nas vibrar como as
cordas de uma arpa, até chegar ao unissono. (SIMONDON, 1992, p. 262)

Neste ponto, Simondon (1992) destaca outro aspecto que, juntamente com a abordagem
tecnoestética, representa um recurso indispensavel para atuacdo em design. Trata-se deste
potencial de identificar e atuar neste desvio de funcgdo, identificAvel ou oculto, existente nos
objetos técnicos, atuando no que o autor descreve como “margem de indeterminacdo”, a qual
deve-se somar uma iniciativa ‘“compreensiva e antecipatoria” nos termos defendidos por
Buckminster-Fuller (2010) e cujos conceitos ja foram tratados anteriormente no topico
dedicado aos conceitos de Técnica (item 1.1).

A tecnoestética preconizada por Simondon deve ser considerada tanto no ambito dos
conjuntos quanto dos individuos, de modo que a relacdo dindmica entre ambos resulte em

influéncias reciprocas e

[...] pode ser apresentada ao modo de uma estrutura piramidal. O componente ja tem
suas normas proéprias. O composto também, para dizer o verdadeiro individuo — pois
onde esta o limite entre 0 componente, ja parcialmente composto, [...] e 0 conjunto
dos conjuntos: ndo é uma questéo de simples denominagdo, mas de ponto de vista e
de uso. (SIMONDON, 1992, p. 263)

Para o autor, “o sentimento tecno-estético parece ser uma categoria mais primitiva que

0 proprio sentimento estético, ou o aspecto técnico considerado sob o &ngulo estrito da
funcionalidade, que ¢ empobrecedora” (SIMONDON, 1992, p. 265).

Ludovic Duhem (2010), filosofo e artista francés, estudioso da obra de Simondon, em
texto dedicado a Introducdo a Tecno-estética, traz importantes contribuicbes para a
compreensdo do axioma proposto pela filosofia de Simondon quando aponta para uma relagao
indissociavel entre técnica e estética. Para Duhem, esta relacdo responde a uma dupla injuncéo,
uma que é factual e prética e outra tedrica, ambas formuladas pela introducéo da técnica na arte
a partir de uma ligacdo direta entre uma operacdo técnica e o efeito estético. Isso indica uma
busca, muito mais do que um vinculo casual, de modo que as velhas categorias como matéria e
forma, figura e contedo, impressdo e expressao, criacdo e imitacdo, ndo possam mais ser
aplicadas a um novo estado da arte, devendo passar por uma transformacdo total para serem
validas. Isto supde uma reconsideragdo completa de uma série de oposicOes cardeais da estética
entre arte e técnica, técnica e natureza, meio e fim e sobretudo, sujeito e objeto. Para ele,
[...] o postulado inicial da tecno-estética seria 0 seguinte: arte e técnica formam um

par inseparavel e complementar, sua relacdo é primaria. Em outras palavras, ndo ha

oposicdo ou hierarquia [...] possivel entre arte e técnica: a arte € sempre a expressao
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de um potencial da técnica e a técnica sempre contém um potencial estético.
(DUHEM, 2010, p.1-3, traducéo livre).

Em seu trabalho, Duhem também aborda aspectos relacionados ao que Simondon chama
de “génese tecnoestética” e sugere a seguinte reflexao:
Encontre uma distancia certa. Nem muito longe nem muito perto. Cologue-se no
mesmo lugar onde nao se aplica nem totalmente a medida do objeto, nem totalmente
a medida do sujeito. Este lugar do meio, localizado entre o sujeito e o objeto, antes

mesmo de qualquer constituicdo de sujeito e objeto, é o da génese da tecnoestética.
(DUHEM, 2010, p. 30, italico no original, traducéo livre)

Nesta provocacao, ele destaca que a distancia certa procurada corresponde ao local onde
surgem as questdes tecnoestéticas, ou seja, onde em um espago encontramos a técnica como
técnica, isto €, como operacao, estrutura, funcionamento e sistema, e a estética como estética,
isto é, como percepcao, forma, imaginacdo e mundo. Contudo, cada um destes lados sdo meras
abstracdes, j& que 0s supostos extremos nada mais sdo que duas dimensdes de um casal

indissociavel, algo como uma dupla dimensdo em que sao reciprocamente inclusivas:

Se a parte técnica e a parte estética podem de fato ser distinguidas conceitualmente,
elas s6 podem ser realmente pensadas juntas e ao mesmo tempo. Isto é o que significa
precisamente tecno-estética [...] ha apenas uma realidade da arte que é tecnoestética
ou estético-técnica, inseparavelmente. (DUHEM, 2010 p. 33, tradugdo livre)

Neste mesmo sentido, que defende a inseparabilidade de técnica e estética, Freire (2018)
acrescenta, ao analisar a proposta de Simondon, que ndo se trata de “entender tecnoestética
somente como uma operacao de adicdo, técnica mais estética. Seguindo essa ldgica, seria no
‘hifen’ entre as duas palavras, na relagdo entre os termos, que se encontra sua potencialidade
sociotécnica” (FREIRE, 2018, p. 21, italico no original), ¢ melhor ainda seria retirar o proprio

hifen entre os termos.

A génese do conceito de tecnoestética estd fundamentada, segundo Duhem (2010) e
Freire (2018), em conceitos que Simondon trabalha em seus escritos de forma peculiar e através
do qual ele oferece um método de conhecimento e uma critica a cultura que retne as condicdes
fundamentais para fundar a tecnoestética, a partir de um ponto de vista sociopolitico, que leva

em conta a tecnicidade, a intuicdo e o processo de individuacdo, ndo da individualizagdo. Ou
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seja, ele parte do ser em devir continuo, estruturando-se em diversos dominios: fisico,

bioldgico, psicossocial, e, em certo sentido, tecnoldgico (FREIRE, 2018).

O conceito de individuacéo, cuja complexidade nos impede um maior aprofundamento
neste estudo, € desenvolvido na tese principal de Simondon, A individuacéo a luz das nogoes
de forma e de informacao, defendida em 1958, e em linhas gerais apresenta um afastamento em
relagdo ao modelo hilemorfico, pois

[...] nos coloca diretamente na distancia certa, aquela da génese ao invés da substancia.
A génese do ser objeto e do ser sujeito, entdo, aparecem como sistemas de
individuaces, assim como a génese reciproca do ser objeto pelo sujeito e do ser
sujeito revela que a relacdo tem valor de ser. Tal ponto de vista genético nos permite
chegar tanto no substancialismo pela inclusdo do devir no ser, quanto do esquema
hilemorfico por relativizagdo da matéria e da forma. (DUHEM, 2010, p. 34, itdlico no
original, traducdo livre)

Para Damasceno (2007), o principio da individuacdo de Simondon parece ter inicio na
sua recusa a concepc¢ao monista e substancialista do ser e ao dualismo hilemérfico do individuo.
Ou seja, 0 dualismo da doutrina de origem aristotélica a partir da qual todo ser se constitui de
matéria (hylé) e de forma (morphe). “O monismo substancialista pressupde que o ser
corresponde a uma unidade atdmica, constituida de um ndcleo de permanéncia estavel, que
resiste e subsiste por si s6” (p. 173). Segundo a autora, no principio da individuacdo de
Simondon, “o individuo passa a ser tomado como uma realidade relativa, uma determinada fase
do ser, depende da realidade pré-individual anterior ao ser” (p. 176) Desse modo, “o individuo,
gue ndo é ser em sua totalidade, € tdo somente o resultado relativo de um estado do ser no qual

ndo existia antes como individuo, nem como principio de individuagdo” (p. 176).

Nas palavras da autora,

A individuacdo diz respeito & apari¢do de fases no ser. Ela ndo é uma consequéncia
que se deposita na borda do devir e que se isola, mas a prépria operacédo enquanto
efetuacdo. A individuacdo surge de uma supersaturacdo inicial do ser homogéneo e
sem devir que, a sequir, estrutura-se e devém, fazendo surgir individuo e meio, a partir
do devir que é solugdo e conservacdo das primeiras tensdes ou tendéncias sob a forma
de estrutura. Na individuacdo, o ser é pensado como sistema tensionado,
supersaturado, acima do nivel da unidade e ndo como substancia, matéria ou forma.
O ser ndo se constitui somente em si mesmo e ndo é pensado pelo principio do terceiro
excluido. O ser pré-individual, o ser completo ou ser concreto é mais que unidade. A
unidade e a identidade aplicam-se somente a uma das fases do ser, isto €, a uma fase
posterior ao processo de individua¢do. A unidade e a identidade ndo ajudam a
conhecer o principio da individuacdo, pois ndo se aplicam a ontogénese, ou ao devir
do ser, ao ser que se desdobra e se defasa ao individuar-se. (DAMASCENO, 2007, p.
176-177)
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Damasceno (2007) conclui que, para Simondon, “a individuagao é, pois, devir do ser ¢
ndo modelo do ser que esgotaria sua significagdo. O ser individuado ndo € nem todo o ser, nem
o ser primeiro” (p. 178). Portanto, observa-se que para o entendimento da tecnoestética em
Simondon, é preciso levar em conta o processo de devir do ser, a individuacdo enquanto
formacdo do ser como um todo em rela¢do ao seu meio associado (milieu associé), o que abre

caminhos para discussdo também dentro do campo educacional.

Em Do modo de existéncia dos objetos técnicos (doravante Meot), publicado em 1958,
o filésofo nos traz subsidios para pensar a técnica como um sistema de elementos em operacgéo
e elucidar sua participacdo multidimensional na realidade estética, e com isto determinar as
implicacdes dos aspectos culturais dessa participacdo. Como destaque dessa publicagéo, em sua
terceira parte, Simondon apresenta uma hipétese original que traz orientacdes preliminares
sobre uma formacéo tecnoestética, conforme esclarece Freire (2014) ao estudar a génese da

tecnicidade no Meot,

A primeira associacdo que o fildsofo faz é a génese do devir. Ele afirma que o devir
ndo é mera atualizagdo de uma virtualidade, ou mesmo o resultado de um conflito
entre realidades atuais. Por isso, [...] diferente de nossa cultura, os povos “primitivos”
ndo parecem estabelecer uma relacéo direta entre o que pode ser feito e o que deve ser
feito, o que significa que o devir, entendido como invencdo, ndo esteja sendo
construido o tempo todo, numa relacéo intensa entre homem e mundo, na relacdo entre
figura e fundo, para usar os termos do fildsofo. Existe génese, diz Simondon, quando
um sistema de realidade primitiva supersaturada, rica de potenciais, se resolve por
uma estruturagdo, ou seja, ha aparecimento de uma organizagdo, de uma figuragdo do
fundo que servira de base para o equilibrio metaestavel (Simondon, 1969, p.155). Um
sistema metaestavel comporta tensdo e tendéncias, funciona por ressonancia interna e
é capaz ainda de receber novas informagdes, outras invencgoes, diferente de um sistema
estritamente estavel. (FREIRE, 2014, p. 245)

E também nesta publicagdo, o Meot, que Simondon estabelece uma interessante relagéo
entre homem e técnica, fazendo de um lado uma critica radical da cultura, a que atribui a criagdo
de um sistema de defesa contra as técnicas e, por outro lado, desenvolvendo conceitos e
conhecimentos acerca da tecnologia ou mecanologia, 0 que resultou nas premissas para 0s
estudos a respeito dos objetos técnicos. Nesta obra ele busca mostrar o ressentimento que a
cultura nutre contra a técnica, em funcéo da falta de conhecimento da realidade técnica, pensada
por ela mesma, independentemente de sua relacdo com as suas finalidades na relagédo com o
homem. Simondon (2020) explica a incapacidade fundamental da cultura e, por conseguinte,
do pensamento filosofico, de assumir a natureza e o sentido da técnica. A recusa da cultura de
dar a técnica um lugar no que Simondon chama de “o mundo dos significados”, produz uma

verdadeira obsessdo pela estética, restringindo unicamente a ela a responsabilidade pela
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manifestacdo do potencial humano. E parece ser justamente a partir de uma abordagem
tecnoestética que este ressentimento pode ser superado, tendo como pressuposto a tomada de
consciéncia da reciprocidade indivisivel entre as realidades técnicas e estéticas, que so se torna

possivel através de uma abordagem filoséfica, como a da individuacéo.

Ludovic Duhem (2010), em seu estudo sobre a tecnoestética como possivel pardmetro
para estudos sobre arte e tecnologia, prop0e trés fases fundamentais que ele considera como
condicdes iniciais para tal, a partir dos principios filosoficos de individuacdo e técnica
apresentadas na obra de Simondon: | — Em vez de partir da individualidade de uma obra,
devemos partir dos critérios de génese que podem definir a sua individualidade e especificidade,
a obra ndo é tal e tal coisa, tomada hic et nunc, mas o que ha a partir da génese. A unidade de
uma obra e sua individualidade sdo caracteristicas de consisténcia e convergéncia de sua génese,
dado que a génese da obra faz parte do seu ser. Esta inscri¢cdo da génese no cerne do ser da obra
também implica a ideia de que a unidade se supera em uma superabundéncia de ser (é além de
si mesmo), o que Simondon chama de “carga da natureza” ou “ambiente pré-individual”. Essa
identidade nunca é absoluta, mas relativa, haja vista que a génese — individuacdo — nunca é dada
e que se perpetua na multiplicidade singular de cada encontro com a obra. A relagdo entre
estética e técnica comeca na busca de uma “coindividuacdo” entre objeto e sujeito na producao,
utilizagdo ou contemplagéo da obra; Il — Em vez de compreender a génese da obra como a
composicdo de matéria-prima e forma pura, o que é um verdadeiro paradigma universal para
todo pensamento estético para qualquer teoria da arte, descrevé-la como um sistema que nao é
nem indutiva, nem dedutiva, mas intuitiva, através da operacdo que Simondon chama de
transdutiva, onde a obra ndo €, portanto, a realizacdo de uma intencdo, mas a estruturacao de
um potencial de acordo com uma intuicdo que é ao mesmo tempo: a) um conjunto de pré-
estruturas fisicas responsaveis pela sua percep¢do no mundo visivel e pré-estruturas materiais
qgue determinam sua amplitude, dindmica e eficiéncia das operacdes elementares; b) um
conjunto de esquemas técnicos que servem como organizadores secundarios de suporte através
de elementos técnicos que induzem uma determinada organizagdo formal e funcional; e ¢) um
conjunto de normas culturais, estruturadas a partir de uma problematica inicial. Ou seja, a
génese de uma obra requer uma integracdo absoluta do todo: condic@es fisicas, bioldgicas,
psiquicas e sociais que devem estar contempladas neste conjunto de conjuntos que se configura
como um sistema de individuacgdes; e I11) Admitir as atividades tecnoestéticas nao a partir de
uma origem absoluta, da criagdo, mas sim como resultado de uma invengdo. O inventor, como

explica Simondon, ndo procede ex nihilo do material do qual da forma, mas a partir de
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elementos técnicos, nos quais descobre um ser individual ao qual é capaz de se incorporar. A
compatibilidade dos elementos no individuo técnico supde um ambiente associado. O individuo
técnico deve ser imaginado e construido como um conjunto de elementos técnicos ordenados:

o individuo é um sistema estavel de tecnicidade dos elementos organizados em conjunto.

A tecnicidade apontada neste sistema aparece, segundo Freire (2014):

[...] enquanto processo de resolucdo de problemas entre o vivente e seu meio, ela surge
para resolver uma incompatibilidade do sistema homem-mundo. Ao fazer esse papel,
hd uma defasagem do mundo maégico, que se desdobra em técnica e religido, a
primeira especializando fung¢des figurais e a segunda especializando funcées de fundo.
Ha, portanto, um duplo movimento acontecendo: a génese da tecnicidade e uma
génese a partir da tecnicidade. O fato de haver ruptura com o mundo magico ndo
significa oposicéo entre religido e técnica, mas que duas tendéncias em tenséo sofrem
uma espécie de resolucdo, seguindo desdobramentos diferentes e, a0 mesmo tempo,
guardando relagdes ainda mais a serem exploradas com a totalidade.” (FREIRE, 2014,
p. 247)

Se Duhem (2010) trabalhou o conceito de tecnoestética em Simondon como algo que
pudesse basear estudos em arte e tecnologia, como também prop&e Freire (2012) em sua tese
de doutorado, a proposta nesta dissertacdo é a possibilidade de assimilacao da tecnoestética nos
processos de design como contribui¢do para suplantar tendéncias culturais, académicas e até
profissionais, que visam separar 0s universos técnicos e estéticos na atuacao dos designers. De
modo que o design ndo fique restrito ao tecnicismo, nem tdo pouco relegado a mascaramentos
ou maquiagens decorrente de interesses essencialmente comerciais, ou ainda ao estetismo
vulgar, que atribuem pejorativamente a atuacdo do designer solugcfes simplistas, mesmo que
alegoricamente elaboradas, em busca de falsas inovagdes, cujo objetivo principal se restringe a
interesses meramente comerciais, para 0 aumento de ganhos, sem uma contribuicdo real na
melhora, no desenvolvimento e no aprimoramento das solucdes. E advoga-se aqui que isto é
possivel a partir de adequacgdes nos processos de concepgdo dos cursos, revisdes curriculares
que deem um direcionamento para formacgéo em design por meio da tecnoestética. De qualquer
forma, é importante explicitar melhor o que se entende neste estudo sobre esses termos, design
e designer, de modo a contempla-los numa perspectiva de abordagem de formacédo

tecnoestética.
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1.4 Design

De uma forma ou de outra, todas as pessoas se relacionam com produtos ou com
solucdes decorrentes da atuacdo do design, a partir de diversas especialidades, cujas atribuicdes
visam superar dificuldades ou resolver problemas. Isto porque o design é um esforgo consciente
e intuitivo de ordenagdo do sentido. “Como utilizadores, somos tanto consumidores como
vitimas do ambiente, dos edificios, dos utensilios e artefatos que constituem o nosso mundo”.
(PAPANEK, 1995, p. 236). Portanto, entender o significado deste termo é essencial para

estreitar esta relagéo.

Em artigo publicado na Revista Estudos em Design, v. 9, n. 1, no Rio de Janeiro,
intitulado Epistemologia do Design, o teérico Gustavo Amarante Bomfim (2014b) apresenta a

seguinte definicdo etimoldgica:

[...] design (to design) do latim “designare” (de + signum) significa desenvolver,
conceber. A expressdo surgiu no século XVII, na Inglaterra, como tradugdo do termo
italiano “disegno”, mas comente com o inicio do progresso da producdo industrial e
com a criacdo das “School of Design”, é que esta expressdo, acompanhada dos
atributos “industrial” ou “graphic” passou a caracterizar uma atividade especifica no
processo de planejamento e desenvolvimento de objetos de uso e sistemas de
comunicagdo. Na Inglaterra, onde a expressdo teve origem, “design”, significa
genericamente “planejamento” e ¢ associado a diversas atividades como engenharia,
eletrbnica, arquitetura etc. Nos dias atuais, “industrial design” vale como conceito
internacional para desenho industrial (portugués, no Brasil), “industrielle
Formgebung” (alemao), “esthéthique industrielle” (francés), “disefio industrial”
(espanhol), “fechnitscheskaya Estetika” (russo) etc. (BOMFIM, 2014b, p. 118)

Vilém Flusser (1920 — 1991), fil6sofo tcheco-brasileiro, em um texto escrito em 1990
chamado A palavra design, tratando especificamente sobre este termo, aponta que esta palavra
da lingua inglesa pode ser utilizada tanto como substantivo quanto como verbo. Sua origem
esta ligada ao termo signum, em latim, que pode ser traduzido como “signo”, “desenho”. Como
substantivo significa, entre outras coisas, “propdsito”, “plano”, “intengdo”, “meta”, “esquema

99 ¢¢

maligno”, “conspiracao”, “forma” e “estrutura basica”. Quando empregada na situacao de verbo
—to design —significa, entre outras coisas, “tramar algo”, “simular”, “projetar”, “esquematizar”,
“proceder de modo estratégico” (FLUSSER, 2019, p. 179). Muito além das interpretacdes mais
usuais (plano, desenho, forma, estrutura), Flusser elenca definices menos ébvias, tais como:
propdsito, plano, intencéo, procedimento, que contribuem inclusive para caracterizar as formas

de atuacéo dos profissionais deste ramo de atuacao.
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Para Flusser (2019), a palavra design tem como uma de suas virtudes a possibilidade de
realizar uma conexdo interna entre técnica e arte, atuando como uma espécie de ponte, “aquele
lugar em que a arte e a técnica (e, consequentemente, pensamentos, valorativo e cientifico)
caminham juntas, com pesos equivalentes, tornando possivel uma nova forma de cultura” (p.
182). Trata-se de uma cultura em que, através das solucGes de design, da arte e da técnica, o
homem consiga “trapacear as leis da natureza e, ardilosamente, liberar-nos de nossas condigdes
naturais por meio da exploracdo estratégica de uma lei natural”, e assim consiga “enganar a
natureza por meio da técnica, substituir o natural pelo artificial e construir maquinas de onde
surja um deus que somos nds mesmos” (p. 183). O autor vai além, acrescentando que, gragas a
palavra design, comegamos a nos tornar conscientes de que toda cultura é uma trapaga, de que
somos trapaceiros, e de que todo envolvimento com a cultura € uma espécie de autoengano (p.
184).

A adogdo de uma simples palavra (design) com potencial de “ajustar conexdes entre
coisas que antes eram desconexas” (CARDOSO, 2016, p. 44), ou ainda interconectar conceitos
como o de técnica e de estética, entre outros, € fundamental para buscar um equilibrio entre os

extremos, em que cultura e estética permanecem em um polo e técnica/tecnologia em outro.

Em sua obra, Simondon menciona um desequilibrio cultural, destacando que:

A cultura é desequilibrada, pois reconhece certos objetos como objeto estético, e lhes
confere o direito de cidadania no mundo das significacfes, mas remete outros, em
particular os objetos técnicos, para 0 mundo sem estrutura daquilo que ndo possui
significacdo, mas apenas uso, fungdo atil. (SIMONDON, 2020, p. 44)

Para Simondon (2020), os aspectos dicotdomicos, “a oposi¢do instituida entre cultura e
técnica, entre homem e maquina, é falsa e infundada. Encobre ignorancia ou ressentimento” (p.
43), 0 que pode ser constatado ao examinar a génese da aplicagdo do termo design, cujo uso
pode ser feito de forma positiva, quando aplicado no sentido da mudanca, da organizacédo, da
reinvencdo, ou de forma negativa, quando relegado a um embelezamento “cosmético”,
“descartavel”. Esta “forma negativa” foi amplamente combatida por escolas pioneiras do ensino
do design no periodo logo ap6s a Segunda Guerra Mundial (Cardoso, 2016), entre elas a escola
alema Hochschule Fir Gestaltung (ou Escola de Ulm) e a Bauhaus, muito embora se saiba,
como lembra Papanek (1995), “que a decoracdo tem agradado profundamente aos seres

humanos ao longo da historia” (p. 55).

Vale abrir parénteses para lembrar que a escola alemé de design teve grande influéncia

no design brasileiro, especialmente a Escola de UIm, quando por volta de 1950, o entdo diretor
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Max Bill possibilitou o contato da sua escola com profissionais que foram determinantes para
fomentar a prética profissional do design no Brasil, entre eles: Geraldo de Barros e Alexander
Wollner, que ajudaram a semear iniciativas de ensino de design no Brasil. (NIEMEYER, 2007,
p. 48). Em sua obra sobre as origens e a instalagdo do design no Brasil, Lucy Niemeyer (2007)
aponta que, a partir do congresso realizado pelo International Council of Societies os Industrial
Design (ICSID) em 1973, a proposta para defini¢do do termo design foi bastante vaga em seus
termos, “podendo ser extensiva a arquitetura, a engenharia e as artes” (p. 24). Como resultado

deste congresso, design ficou definido como:

[...] uma atividade no extenso campo da inovagdo tecnoldgica, disciplina envolvida
em processos de desenvolvimento de produtos, estando ligada a questBes de uso,
funcdo, producéo, mercado, utilidade e qualidade formal ou estética de produtos
industriais. (NIEMEYER, 2007, p. 24)
Fusco (2019) permite acrescentar ainda ““a racionalizag¢do dos processos de trabalho, a
quantificacdo dos protétipos mais estudados e a criacdo de uma demanda onde antes ndo

existiam” (p. 50-51) como caracteristicas que sintetizam a atuacao dos precursores do design.

Nos Estados Unidos da América, o preludio do uso da palavra design ja ndo guarda os
mesmos valores. Segundo o arquiteto Richard Buckminster-Fuller (1895-1983), o nome
“design industrial” foi cunhado por volta de 1926 por um time de profissionais de publicidade
conhecidos como “Madison Avenue” que, em nome de grupos bancarios, investiam na indistria
automobilistica. Esta iniciativa pretendia reunir maquinas, ferramentas de producéo, gabaritos,
instalacBes e prédios na cidade de Detroit, de modo que a capacidade produtiva do grupo
atingisse tal vulto que suportasse um “corte de preco do mercado de massa”. O foco principal
do grupo visava tdo somente viabilizar uma producéo econdmica de unidades de transportes, a
partir de um processo racionalizado. Longe da intencdo de inventar carros novos, ja que “os
banqueiros demitiram de Detroit todos os inventores de automoveis” (BUCKMINSTER-
FULLER, 2010, p. 101), o papel dos designers ficou relegado a incorporar uma “constelagdo
inteira de engenhosidades e invencdes [...]. Este foi o inicio da maior trai¢do a integridade da
comunicagdo em massa em nossa era da historia” (p. 102). Este fato decorre provavelmente dos
reflexos tardios do desenvolvimento do design na Inglaterra pds Era Vitoriana (1837 a 1901)
que, tendo como objetivo atender as burguesias e os consumidores das classes média-altas,
dotou os objetos industriais de ostenta¢do, como é o caso dos veiculos e outros com pretensées
artisticas, de toda espécie de artificio de “falsificacdo” decorativa ou de pseudo-artesanato.

Tudo isso foi viabilizado pela técnica de galvanoplastia e processos de eletrélise que permitia
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revestir materiais econébmicos com outros de maior percepcdo de valor, imitar volumetrias
através de maquinas de estampar, prensar e preparar matrizes em materiais ordinarios (FUSCO,
2019).

Curioso apontar que, no contexto americano, o papel dos designers € bastante
problemaético. Isto porque, segundo Buckminster-Fuller (2010), o design industrial era um
assunto muito controverso, ao ponto de restringir o acesso destes profissionais as empresas de
ponta, haja vista que os designers industriais passaram a ser considerados “puros decoradores
de interiores e exteriores”. Por outro lado, os engenheiros e técnicos que também atuam com
design assumem a posi¢ao dos profissionais considerados mais aptos por estarem “dispostos a
tolerar o bruto, mas com seguranca adequada” e assim atender os requisitos de racionalizagédo
(BUCKMINSTER-FULLER, 2010 p. 101-103), isto porque até a década de 1960 “o paradigma
de fabricacdo industrial ainda era a producdo em massa: tudo igual em grandes quantidades para
todos” (CARDOSO, 2016 p. 17). Este modelo de produgéo que priorizava o volume e a larga
escala estava fortemente amparado no paradigma simbolizado por Henry Ford, quando,
segundo David Harvey (2016), por volta de 1914, “introduziu seu dia de 8 horas e cinco dolares
como recompensa para os trabalhadores da linha de producéao de carros que ele estabeleceu no
ano anterior na cidade de Dearbon, Michigan” (p. 121). Ford foi o responséavel por racionar
velhas tecnologias e detalhar uma divisdo do trabalho, consolidando inovages tecnolégicas e
organizacao dos negdcios que ja vinham se estabelecendo neste periodo, por exemplo, a partir
do desenvolvimento das estradas de ferro que ocorreram ao longo do século XI1X e do processo
de fusdes e formacdo de trustes e cartéis nos setores industriais americanos entre os anos de
1988 e 1902. Harvey destaca ainda que “o que havia de especial em Ford [...] era a sua visao,
seu reconhecimento explicito de que producdo em massa significava consumo de massa, um
novo sistema de produgdo da forga de trabalho” (HARVEY, 2016, p. 121).

Desde a sua sistematizacdo como ramos de atuacdo profissional até os dias de hoje, o
campo do design mudou bastante. Diversos paradigmas da producdo industrial foram
superados. “Hoje, a industria caminha a olhos vistos em diregdo a produgéo flexivel, com cada
vez mais setores buscando segmentar e adaptar seus produtos para atender a demanda por
diferenciagdo” (HARVEY, 2016, p. 17). Todo o processo atualmente se norteia por outros
conceitos, tais como a “customiza¢do” (adaptac¢ao em fungdo das necessidades do consumidor),
gestédo de fluxo produtivo, com a adogéo de estratégias de eficiéncia just in time, qualidade total
do processo, incluindo preocupag6es socioambientais. Todos estes processos séo viabilizados

pela influéncia da informatica e da tecnologia de informacdo que, nos Gltimos 25 anos, tem
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promovido “a fabricacao industrial de pequenos lotes e até de pecas inicas” com o auxilio de
ferramentas, “equipamentos e programas que possibilitam manipular com facilidade e exatidao,
assim como transmitir com extrema rapidez, grande quantidade de dados, inclusive imagens e
modelos” (p. 227). Tais processos sao cada vez mais vidveis a partir de instalagdes académicas

e profissionais conhecidas da FAB Labs.

Victor Papanek (1923-1998), designer e educador austro-americano, apontava que as
demandas contemporaneas em design agregam outros cuidados, impondo a necessidade de
considerar a existéncia de “uma dimensao ecoldgica e ambiental em todas as atividades
humanas” (PAPANEK, 1995, p. 17). Para ele, cumpre ao design dar respostas “positivas e
unificadoras™ a estas necessidades, incorporando outras preocupacdes no ciclo de criagdo e
producdo que vao além da economia, incluindo o uso de materiais que contemplem o conceito
de “biodegradacdo” (p. 43); o desenvolvimento de solu¢bes com previsdo de reaproveitamento
— montagem e desmontagem (p. 46); o uso racionalizado de energia e o incentivo ao que ele

denomina design verde (p. 49).

Diante do exposto, é possivel perceber o papel da cultura moderna na distingéo,
estereotipada e nem sempre justificavel, entre “o mundo das artes € o mundo da técnica [...] em
dois ramos estranhos entre si: por um lado, o ramo cientifico, questionavel, ‘duro’, e por outro
o ramo estético, qualificador, ‘brando’”. O design ¢ uma atividade privilegiada que permite
promover o reencontro entre os valores, poténcias e solugdes da técnica e da estética, que pela
atuacdo conjunta “tornam possivel uma nova forma de cultura” (FLUSSER 2019 p. 182),

desenvolvendo o que Simondon (2020) chama de “Cultura Técnica”.

Para Simondon (2020), a cultura tem um papel regulador e é preciso devolver a cultura
o carater fundamental que ela perdeu, “é preciso reintroduzir nela a consciéncia da natureza das
maquinas, das relacdes reciprocas destas e sua relagdo com o homem, bem como os valores
presentes nesta relacdo” (p. 48). Esta abordagem proposta pelo autor “procede por ampliacdo e
ndo por destruicdo” (p. 49). Trata-se de compor valores, técnicos, estéticos, econémicos,
sociais, ambientais, de forma mais ampla, ndo especializada, pois uma cultura especializada
para ele é sindbnimo de uma cultura empobrecida (p. 50). Ndo se trata de definir antagonistas,
mas sim encontrar as sinergias, as interconexoes e as potencialidades e, por meio de uma cultura
técnica, explorar o que o autor (SIMONDON, 1992) aponta como sendo uma “nova axiologia
intercategdrica” (p. 255), a tecnoestética, anterior ao proprio sentido de estética e dos aspectos

técnicos meramente funcionais e cuja separacao € empobrecedora.
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Por conseguinte, percebe-se que a importancia atual da palavra design e seu emprego
para as mais diversas especialidades se d4, de certa forma, porque passamos a compreender que
os multiplos valores que orbitam elipticamente este termo podem ser potencializados quando
abandonamos a dicotomia redutora entre os extremos da arte e da técnica e passamos a adotar
uma abordagem sistémica, hibrida e sintética entre as diversas especialidades, o0 que permite

entender o que vai além e o que transita entre uma especialidade e outra.

1.5 Designer

A palavra designer, da lingua inglesa, pode ser utilizada para designar um vasto nimero
de profissionais. Considerando a Classificacao Brasileira de Ocupacdes — CBO, do Ministério
do Trabalho (Portarias n°® 3.654, de 24/11/1977, n° 1.334, de 21/12/1994 e n° 397, de 09/10/2002
- CBO), diversas ocupag6es podem ter profissionais cujas atividades sdo atravessadas mais ou
menos intensamente pelo design. A CBO é o documento normalizador do reconhecimento, da
nomeacdo e da codificacdo dos titulos e conteldo das ocupacdes do mercado de trabalho
brasileiro, cuja estrutura basica foi elaborada em 1977, como resultado de um convénio firmado
entre o Brasil e a Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), por intermédio da Organizacao
Internacional do Trabalho (OIT), tendo como base a Classificagéo Internacional Uniforme das
Ocupacgbes (CIUO) de 1968. Desde a sua criacdo até os dias atuais, 0 documento sofreu

atualizacdes pontuais, sem mudancas estruturais ou metodolégicas, sendo

ferramenta fundamental para as estatisticas de emprego-desemprego, para o estudo
das taxas de natalidade e mortalidade das ocupacdes, para o planejamento das
reconversdes e requalificagcbes ocupacionais, na elabora¢do de curriculos, no
planejamento da educacdo profissional, no rastreamento de vagas, dos servigos de
intermediacdo de mdo-de-obra. (BRASIL, CBO, 2002, online)

A CBO tem sua estrutura baseada em “10 grandes grupos que, por sua vez, se dividem
em 47 subgrupos principais, 192 subgrupos, 596 grupos de bases ou familiares e 2.422
ocupagdes” (CORDAO; MORAES, 2017, p.189). Embora um aspecto importante seja o das
definicdes a partir das classificacdes e documentos dos cursos voltados a area, o que sera visto
em mais detalhes em capitulo posterior, desta dissertacdo, e que trata prioritariamente das

concepgdes, potenciais e caracteristicas em torno da formacdo do designer, entendido de

maneira mais ampla, néo especializada.
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Buckminster-Fuller (2010) defende que formacgdo dos designers deve direcioné-los a
atuar de forma compreensiva, para que assim eles possam “assumir a enorme tarefa de pensar
de forma disciplinada sobre o padrdo e a escala de necessidades do mundo, seus fluxos de
recursos, seus processos recirculatorios e regenerativos” (p. 104), a partir do que o autor
descreve como uma “ciéncia do design compreensivo antecipatorio”, que deve atuar a partir de
abordagens visiondrias (p. 105) e cujos designers sejam “uma sintese emergente de artista,
inventor, mecanico, economista objetivo e estrategista revoluciondrio” (BUCKMINSTER-

FULLER, 2010, p. 233).

Freire (2018), ao analisar a obra de Buckminster-Fuller, acrescenta que o termo
compreensivo, adotado pelo arquiteto, caracteriza-se como uma “oposi¢do a uma corrente de
especializacdo subordinada unicamente ao sistema econémico, o que ele considerava
empobrecedora do potencial cientifico e tecnoldgico” (p. 32), referindo-se, assim, aquilo que
organiza, integra, inclui, engloba, interconecta e acopla. Neste mesmo contexto, 0 conceito
antecipatério ndo deve ser entendido como algo mistico, com foco em prever o futuro, mas sim
em ter a capacidade de captar tendéncias, “de criagdo de mundos, de gerar futuros outros, de
colocar boas questdes, [...] ante um determinado contexto sociocultural, de revelar sentidos, o
aspecto poético da associagdo que possibilita encontros de significagdo” (FREIRE, 2018, p. 33),

ndo restritos ao consumo ou movidos exclusivamente pela especula¢do comercial.

Sob este prisma, Buckminster-Fuller (2010) acrescenta que é possivel considerar, “a
medida que o homem se torna 0 mestre da maquina - e as maquinas sao introduzidas para
realizar todo tipo de trabalho fisico com maior precisdo, eficicia e velocidade” (p. 236), que
suas habilidades podem ser redirecionadas em outros sentidos como o da extensao educacional,
da pesquisa do desenvolvimento técnico. Simondon (2020), quando trata da relacdo do homem
com as maquinas, ressalta que “o homem tem por fun¢do ser o coordenador, o inventor
permanente das maquinas que o cercam, ele “estd entre as maquinas que funcionam com ele”
(p. 46). Além disso, ressalta que “a presenca do homem nas maquinas € uma invencao
perpetuada. O que reside nas maquinas € realidade humana, é gesto humano fixado e
cristalizado em estruturas que funcionam” (p. 47). Este homem, ao qual o autor se refere,
também poderia perfeitamente ser aquele que desempenha atividades do design, o chamado
designer, pois trabalhar com a invencdo, um dos requisitos da atuacdo em design, requer a
formacgdo de individuos que tenham conhecimentos intuitivos da “tecnicidade dos elementos”
realizada no “nivel dos esquemas” e que se da a partir da coeréncia das representacdes, da

sistematica e das dindmicas imaginativas.
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Assim como Buckminster-Fuller, Papanek (1995) também aponta outros potenciais para
a atuacao dos designers a partir do modo de se relacionar com os objetos técnicos. Ao tratar dos
aspectos que compdem a atuacdo destes profissionais, aponta que eles sempre tiveram
consciéncia da possibilidade de manipular reacbes e sensacGes a partir, por exemplo, de
estimulos cinestésicos, como o ritmo que, assim como na musica, pode ser percebido em uma
solugéo de arquitetura quando se adota uma determinada repeti¢do e espagcamento entre janelas,

soalhos e aberturas de parede, por exemplo (p. 100).

Em outras palavras, os denominados designers sao profissionais tdo variados que podem
fazer de tudo um pouco e atuam sobretudo inventando, criando, planejando, projetando,
concebendo e simulando uma variedade tdo grande de solucGes que faz sentido a definicdo de
Flusser (2019), quando atribui ao designer o rotulo de “conspirador malicioso que se dedica a
engendrar armadilhas™ (p. 179), que através da técnica consegue trair e desfigurar a matéria
(hyle) e através dos seus “dispositivos de enganacdo” (p.180), tais como os objetos, ferramentas

e maquinas, consegue superar as restrigdes das leis naturais.

Trata-se, portanto, de um conjunto de profissionais que pelas caracteristicas de sua
atuacdo precisam buscar um certo grau de erudicdo. Erudicdo que, no entendimento de
Simondon (2020), “ndo representa o retorno ao passado como passado, mas a vontade de
ampliar o circulo do saber, de reencontrar todo o pensamento humano, a fim de ficar livre de
uma limitagdo do saber” (SIMONDON, 2020, p. 157). Esse conceito de erudigdo encontra
sinergia com a categoria de profissionais que Peter Burke (2020) chama de polimatas e que,
assim como os designers, podem ser agrupados em diversos tipos: passivos, circunscritos,
seriais e simultaneos. Ou seja, aqueles individuos que se interessam “por muitos assuntos e
aprender muitos assuntos” e a partir deste interesse desenvolvem a capacidade de inter-
relacionar conhecimentos para resolver problemas. Em uma lista que vai de Leonardo da Vinci
a Susan Sontag, como mencionado no subtitulo da publicacéo de Burke, cabe destacar a citacdo
do engenheiro, inventor, futurologista Richard Buckminster (“Buck”) Fuller, entre outros
personagens dotados dos talentos e capacidades que caracterizam os designers, segundo
Papanek (1995), entre eles: Filippo Brunelleschi (1377-1446), Mariano da Jacopo “Taccola”
(1382-1453), Leon Battista Alberti (1404-1472), Francesco di Giorgio Martini (1439-1501),
Donato Bramante (1444-1514), Leonardo da Vinci (1452-1519), Benjamim Franklin (1706—
1790), os quais estdo entre 0os nomes mais conhecidos. A erudic¢do, neste contexto, diz respeito
aqueles “estudiosos [scholars] com interesses que eram ‘enciclopédicos’ no sentido original de

percorrer todo o ‘curso’ ou ‘curriculo’ intelectual, ou, de alguma maneira, determinado
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segmento importante deste curriculo” (BURKE, 2020, p. 20). Todo este arsenal de
conhecimento, se bem orquestrado, ampliara a atuacdo do designer em suas mais diversas
especialidades, aumentando sua capacidade de propor solucdes e resolver problemas de forma
interdisciplinar, compreensiva, antecipatéria, como defendido por Buckminster-Fuller (2010),
bem como por Simondon (2020), que entende que “resolver um problema ¢é poder transpd-lo,
poder efetuar uma transformacéo das formas que sdo os proprios dados dos problemas. A

resolucao dos verdadeiros problemas ¢ uma fungao vital” (p. 202).

Além disso, a propria historia registra, segundo Cardoso (2016), que “os melhores
designers sdo 0s que sabem incutir aos seus projetos um nivel de erudi¢do maior do que seria
exigido para cumprir minimamente um briefing proposto” (p. 251), e sublinha que o
profissional culto, erudito, ¢ aquele que tem “amplo conhecimento geral e algum
aprofundamento maior em areas especificas”. Ambos os conhecimentos, geral e especifico,
motivados por uma curiosidade intelectual genuina, capacitam os designers a apresentar as
melhores solucdes. Ou seja, ndo se trata de atuar citando dados de forma enciclopédica, nem
utilizar termos obscuros e palavras dificeis e desta forma se configurar como um “ser chato ou
pedante”. Ao contrario, o0s verdadeiros eruditos trazem consigo certa simplicidade,
proporcionam uma sensacao de que a resolugéo de determinado problema, ainda que complexo,

se deu de maneira simples.
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CAPITULO 2 - FORMACAO PROFISSIONAL NO AMBITO DO DESIGN

Antes mesmo de se falar em educacéo profissional em areas correlacionadas ao design,
a perspectiva historica e antropoldgica tragcada por autores como Corddo e Moraes (2017) e
Manfredi (2016) aponta que os cuidados com a técnica, a estética e o cultivo do belo ja eram
considerados no processo de producdo de artefatos dos povos indigenas, no periodo anterior ao
da colonizacédo, a qual implantou novos modelos educacionais. Assim, o presente capitulo
procura, inicialmente, tracar uma breve sintese historica da educacéo profissional e tecnoldgica
considerando a relevancia, ou ndo, das relacdes técnicas e estéticas em suas configuracdes ao
longo do tempo, bem como possiveis didlogos com o surgimento da area de design no Brasil.
Posteriormente, trata da formacdo profissional no ambito do design a partir de andlise

documental e das aproximacgdes com uma proposta de abordagem tecnoestética.

2.1 Técnica e estética na educacao profissional e tecnoldgica: uma sintese historica

Cordao e Moraes (2017) apontam que a educacdo em geral e a educacédo profissional
tinham relacdo intima e direta com a vida cotidiana e com a socializa¢do das pessoas, em que 0
processo de educacdo eram integrados com o desenvolvimento fisico, psicoldgico e social das
criancas, dos jovens e dos adolescentes, durante o qual “brincar, viver, aprender, pescar, cagar
e produzir artefatos eram operagdes mais integradas sem separagdes formais significativas” (p.
18). O processo de ensino-aprendizagem, especialmente no tocante as técnicas que estavam
diretamente relacionadas aos rituais de iniciacdo e passagem entre as etapas da vida, nas quais
“novos conhecimentos ou novas técnicas s6 eram incorporados quando aceitos pela estrutura
hierarquica estabelecida e congruentes com o quadro de crencas e de conhecimento acumulados
pelos experientes sabios, em especial os mais idosos” (p. 19), trata-se, portanto, segundo
Manfredi (2016) “de um processo de Educagdo Profissional que integrava (e ainda integra)

‘saberes’ e ‘fazeres’ mediante o exercicio de multiplas atividades da vida em comunidade” (p.

46).

Considerando a linha do tempo a linha do tempo tracada por Cordéo e Moraes (2017) e
Manfredi (2016), que parte do processo de coloniza¢do em 1.500 até os dias atuais, dentre 0s
inimeros fatos relevantes que marcaram a educacdo profissional no Brasil e respeitando o
recorte tematico desta pesquisa, cabe destacar eventos historicos que registram a cronologia de
acles e iniciativas relacionadas as formac6es profissionais inseridas no espectro do design,

considerando as preocupag0es tecnoestéticas anteriormente apontadas.
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De 1808 a 1821, conforme descreve Corddo e Moraes (2017), com a transferéncia da
Corte Portuguesa e a vinda da Familia Real para o Brasil, D. Jodo cria entre outros beneficios
a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios e a Real Academia de Desenho, Pintura, Escultura e
Arquitetura Civil, que deram origem, posteriormente, a Escola Nacional de Belas Artes (p. 37)
e aos Colégios de Médico-Cirurgido e de Engenharia e Arquitetura Civil que “nasceram como
cursos de bacharelado, para que seus concluintes pudessem concorrer a eventuais vagas para o
funcionalismo publico na Corte Portuguesa, bem como ostentar o ilustre titulo de doutor” (p.

38)

Segundo Cunha (2000), a chamada Academia de Belas Artes ofertava cinco se¢des de
estudo: arquitetura, escultura, pintura, ciéncias acessorias e musica. Estas secdes eram
subdivididas em cadeiras, dentre elas as de desenho geométrico, desenho de ornatos e
arquitetura civil, escultura de ornatos, gravura, estatuaria, matematica aplicada, anatomia,
historia das artes, estética e até arqueologia (p. 118). O autor destaca que as cadeiras de desenho
geométrico, desenho de ornato, escultura de ornatos e matematicas aplicadas tinha como
objetivo, além de servir direta ou indiretamente ao desenvolvimento das artes, “auxiliar os
progressos da industria nacional” (p. 119). O que demonstra que, j& nos primeiros cursos para
desenvolvimento das habilidades em design, ainda que ndo com essa denominacao, estavam
sendo consideradas preocupacges tanto no sentido de desenvolvimento das habilidades estéticas
quanto das técnicas, ambas apontadas como necessarias para 0 progresso do pais.

No periodo imperial, em 10 de abril de 1830, D. Pedro | aprova a instalacdo de escolas
normais a cargo da Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional, onde eram ministrados cursos
especiais para trabalhadores da industria, da lavoura e do comércio. “Essas escolas serviram de
inspiragdo para a criagdo dos futuros liceus de artes e oficios” (p. 39). Adicionalmente,
Manfredi (2016) aponta que, diferentemente dos liceus, as casas de educandos artifices eram

integralmente mantidas pelo estado (p. 55).

Entre 1840 e 1856 foram fundadas as casas de educandos artifices por dez governos
provinciais, que adotaram o modelo de aprendizagem de oficios vigentes no ambito
militar, incluindo os padr&es de hierarquia e disciplina. Criangas e jovens em estado
de mendicancia eram encaminhados para estas casas onde recebia uma instrucéo
priméria - no dmbito da leitura, da escrita, da aritmética, da algebra elementar, do
desenho, da geometria, entre outros - te aprendiam alguns dos seguintes oficios:
tipografia, encadernacdo, alfaiataria, tornearia, carpintaria, sapataria entre outros.
(MANFREDI, 2016, p. 55)

Manfredi (2016) destaca que os liceus de artes e oficios nascem da iniciativa de

entidades da sociedade civil com recursos oriundos de cotas de sécios ou de doacdo de
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benfeitores, como fazendeiros e comerciantes. Muitos liceus também funcionaram como

escolas de difusdo do ensino primério, bastante restrito neste periodo.

[...] Entre 1858 e 1886 foram criados liceus de artes e oficios nos seguintes centros
urbanos: Rio de Janeiro, o primeiro (1858), Salvador (1872), Recife (1888), Sdo Paulo
(1882), Maceid (1884) e Ouro Preto (1886). De modo geral 0 acesso aos cursos era
livre exceto para 0s escravos. as matérias que constituem os cursos eram divididas em
2 grupos: o de ciéncias aplicadas e o de artes quanto aos cursos profissionais eram em
namero equivalente a cada uma das matérias do grupo de artes. (MANFREDI, 2016,
p.56)

Segundo Cunha (2000), as ciéncias das artes aplicadas envolviam as seguintes matérias:
aritmética, algebra, geometria plana e no espaco, descritiva e estereotomia, fisica, quimica e
mecanica aplicadas. As artes envolviam: desenho da figura humana, desenho geométrico,
desenho ornamental, desenho de maquinas, desenho de arquitetura civil e regras de construcéo,
desenho de arquitetura naval e regras de construcdo, escultura de ornamentos e arte ceramica,
estatudria, gravura talho doce, agua forte, xilografia e pintura (p. 124 e 125). Tanto a
denominagdo da instituicdo, Artes e Oficios, assim como as matérias que constituiam o liceu
estavam claramente divididas em dois grupos, o das ciéncias aplicadas e o das artes, o que
demonstra uma tendéncia de segregacdo dos saberes técnicos e estéticos, que seria perpetuada
nos curriculos de diversas formacdes que elencamos entre as que formam profissionais no

ambito do design.

Manfredi (2016) destaca ainda que, durante o Periodo Republicano, “os liceus foram
mantidos e, em alguns estados, ampliados, servindo de base para a construcdo de uma rede

nacional de escolas profissionalizantes” (p. 57).

Durante o Periodo Republicano, em 1909, o recém-empossado presidente Nilo Pecanha
promulgou o Decreto n® 7.566 de 23 de setembro de 1909, “para criar dezenove escolas de
aprendizes e artifices destinada ao ensino profissional, primario e gratuito”. Essas escolas eram
similares aos liceus de artes e oficios, estavam voltadas basicamente para o ensino industrial e
foram instaladas em diferentes unidades da federacéo (Cordao e Moraes, 2017, p. 41). Em 1911,
comecaram a funcionar em S&do Paulo as primeiras escolas profissionais oficiais, destinadas ao
ensino das “artes industriais” para os meninos e de “economia e prendas manuais para

meninas”, conforme relata Manfredi:

O Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo, entidade de natureza privada, beneficiou-se
de uma articulagdo com a Escola Técnica da mesma cidade que envolveu professores
de ambas as instituicdes e até mesmo dirigentes. O volume de agdes de recursos
privados e de subsidios publicos propiciou a montagem de oficinas nas quais 0s
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aprendizes - muitos deles filhos de imigrantes estrangeiros, que valorizavam
positivamente os oficios manufatureiros - aprendiam tais oficios, trabalhando
diretamente na producdo. Por isso, o Liceu Paulista foi chamado de escola-oficina,
chegando a ter 1,2 mil alunos em um s6 ano, sempre com um nimero maior de
candidatos do que de vagas disponiveis. A articulagdo do ensino profissional
desenvolvido pelo liceu de artes e oficios de Sdo Paulo com as empresas de construcdo
civil permitiu que a formagdo ministrada ali fosse considerada da mais alta qualidade
pelos empregadores, o que, de um lado, facilitar a obtencdo de recursos publicos e
privados e, de outro lado aumentavam a procura de seus cursos pelos candidatos a
aprendizagem de oficios industriais e manufatureiros. (MANFREDI, 2016, p. 65)

A Escola de Aprendizes Artifices de Sdo Paulo teve sua criacdo a partir do mesmo
decreto. Em sua trajetoria, esta escola recebeu varias denominacdes, entre elas: Escola Técnica
Federal de S&o Paulo em 1965, Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de Sdo Paulo como
CEFET-SP em 1999, até receber a denominacdo atual como Instituto Federal de Educacdo,

Ciéncia e Tecnologia de Sdo Paulo em 2008, mantendo sempre a condi¢do de escola publica
vinculada a Unido (IFSP, PPC, 2015, p. 9).

Nesse percurso historico, percebe-se que o IFSP, nas suas varias caracterizagdes
(Escolas de Artifices, Liceu Industrial, Escola Industrial, Escola Técnica, Escola
Técnica Federal e CEFET), assegurou a oferta de trabalhadores qualificados para o
mercado, bem como se transformou numa escola integrada no nivel técnico,
valorizando o ensino superior e, a0 mesmo tempo, oferecendo oportunidades para
aqueles que ndo conseguiram acompanhar a escolaridade regular. (IFSP, PPC, 2015,

p. 10)
Em 1932, alguns meses antes da ecloséo da Revolugédo Constitucionalista, o Estado de
Séao Paulo criou, a partir do Decreto n® 21.303 de 18 de abril de 1932, uma universidade técnica,
que ndo chegou a ser implantada e que teria como finalidade segundo o art 2°: “promover o
ensino pratico e as investigacoes de carater cientifico ou utilitario indispensaveis a formacéo de
técnicos destinados as fungdes de grandes empreendimentos”. Posteriormente, com a criacéo
da Universidade de S&o Paulo (USP), em 1934, os cursos planejados para esta escola foram por
ela incorporados. Neste mesmo ano € langado o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova ao
Povo e ao Governo Brasileiro, assinado por nomes como Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo
entre outros, onde se propGe a reconstrucdo da educacdo como prioridade nacional, o que vai
resultar na inclusdo da educacédo publica e gratuita, ainda de forma afrouxada e diluida, como
um direito do cidaddo e dever do estado na Constituicdo do Estado Novo de 1937 e
posteriormente garantida de forma clara na Constitui¢do dos Estados Unidos do Brasil de 1946

(CORDAO; MORAES, 2017, p. 42).

Nos anos de 1940, como descreve Moraes (2013), o ensino profissional, no plano

federal, também foi orientado pelas concepc¢des da Escola Nova Paulista, a partir da Lei
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Orgénica de 1942. Por iniciativa do entdo Diretor de Instru¢do Publica do Distrito Federal
Anisio Teixeira, o ensino técnico de nivel médio “foi organizado como um ramo distinto, sem
canais de comunicacdo como o ensino secundario, e praticamente sem canais de comunicacao
com 0 ensino secundario, e praticamente sem acesso ao nivel superior” (p. 984). Tal iniciativa
instituiu duas estruturas paralelas: de um lado, o ensino médio secundario de formacéo geral e
propedéutica aos estudos superiores, destinado a formar a elite; de outro, o ensino médio
profissional — comercial, industrial, agricola, aléem do Curso Normal, para magistério — voltado

a formacéo de méo de obra qualificada para 0 mercado de trabalho (MORAES, 2013, p. 984).

No final da ditadura de Vargas, por iniciativa do ministro Gustavo Capanema, entdo
Ministro da Educacdo e Saude, € proposto um conjunto de decretos-leis que ficaram conhecidos
como as Leis Organicas do Ensino Brasileiro, cujo conjunto foi concluido em 1946. No periodo
que vai de 1942 a 1946, um vasto ordenamento legal foi implantado pelo governo, entre os
quais destacamos: a criagcdo do Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai) pelo
Decreto-Lei n° 4.048, de 22 de janeiro de 1942; a Lei Organica do Ensino Industrial, Decreto-
Lei n®4.043, de 30 de janeiro de 1942; o Decreto-Lei n® 4.119, de 21 de fevereiro de 1942, que
determinou que os ensinos de oficios existentes no Brasil passariam a ser ministrados por
instituicdes federais, municipais ou particulares, e que deveriam estar adaptadas as
determinag6es do conjunto de Leis Organicas do Brasil. E finalmente, a criagdo do Servico
Nacional de Aprendizagem Comercial (Senac), pelo Decreto-Lei n° 8.621, de 10 de janeiro de
1946 (CORDAO; MORAES, 2017, p. 43).

Durante a década de 1950, ocorreram debates acalorados sobre a primeira Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), fundamentada pela Constituicdo Democratica
de 1946, mas foi somente ap6s mais de uma década de debates que, pela Lei n® 4.024, de 20 de
dezembro de 1961, se aprovou a primeira LDB, através da qual se equiparou o “ensino
profissional técnico ao ensino académico, quanto a equivaléncia e as possibilidades de
continuidade de estudos, desde que seus componentes curriculares contassem com valor
formativo similar” (CORDAO; MORAES, 2017, p. 44).

Interessante observar que é a partir desses acontecimentos/discussées e do processo de
industrializagdo que a Educacéo Profissional e Tecnoldgica vai se afastando paulatinamente das
preocupacOes com a formacao técnica e estética nessa modalidade, o que se desloca para outros
lugares, para cursos especificos. Por exemplo, segundo Niemeyer (2007), “a emergéncia
institucional do design no Brasil estd diretamente ligada a ideologia nacional-

desenvolvimentista dos anos 1950” (p. 17), tendo como forga motriz as crengas modernistas
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iniciadas a partir da Semana de 22. Segundo a autora, é possivel compreender neste cenario que
a construcao e a busca da hegemonia da burguesia monopolista, como classe dominante, passam
a depender de praticas sociais diretamente ligadas a tecnologia, cabendo a categoria do designer
uma funcdo neste processo produtivo (NIEMEYER, 2007, p. 7). Em 1962, no estado da
Guanabara, é criada a Escola Superior de Desenho Industrial (Esdi), o que € tido como o
principal marco historico do design no Brasil, sendo resultado de um processo de implantacdo
do ensino no design cujos primérdios remontam a iniciativas como 0s cursos de design no
Instituo de Arte Contemporanea, em S&o Paulo, na década de 1950, a implantacdo do curso de
Desenho Industrial da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo,
na década de 1960, e as tentativas sem éxito da Escola Técnica de Criagdo do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (NIEMEYER, 2007, p. 17). De qualquer forma, segundo o arquiteto
Renato de Fusco (2019), a histdria do design como atividade cultural e produtiva tem seus
primeiros registros a partir do século XV, embora alguns dados possam ser encontrados em
tempos mais antigos, vinculados ao que ele denomina como inddstrias primitivas, sendo a
invencédo da imprensa de Johann Gensfleisch, dito Gutenberg (1394-1498), o ato de nascimento
da industria, cujo processo de mecanizacdo da arte de escrever promove a primeira reducdo do
trabalho em termos mecéanicos. Contudo, é no periodo de 1760 a 1830, conhecido como periodo
da Revolugdo Industrial, que ocorre o maior “divisor de 4guas” entre os processos de produgao
artesanal e industrial (p. 19 a 21). E neste periodo da Revolucdo Industrial que o design se
estabelece como ramo de atuacdo profissional, gozando de certo prestigio. O historiador da arte
Rafael Cardoso (2016), cuja obra traz importantes contribuicGes para a histéria do design,
acrescenta que esta ocupagdo desponta com o “firme proposito de por ordem na bagunca do
mundo industrial”, quando entre meados dos séculos XV1I1 e fins do Século XIX, em boa parte
da Europa, sobretudo na Inglaterra e nos Estados Unidos da América, houve um aumento
expressivo da oferta de bens de consumo e uma concomitante queda dos custos dos produtos,
“ambos provocados por uma mudanga de organizacdo e tecnologia produtiva, sistemas de

transporte e distribuicao” (p. 15). Entre 1850 e 1930,

[...] alguns profissionais ja apelidados de “designers” dedicaram seus esforcos a
imensa tarefa de conformar a estrutura e a aparéncia dos artefatos de modo que
ficassem mais atraentes e eficientes. Sua meta era nada menos que reconfigurar o
mundo, com conforto e bem-estar para todos. (CARDOSO, 2016, p.16)

Cardoso (2016) aponta que o ensino do design no Brasil vem passando por grandes
transformacgfes nas Ultimas décadas, tanto no tocante & oferta de novos cursos quanto das

oportunidades e das informagdes, e destaca a descentralizacdo deste ensino como um aspecto
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positivo, j& que até 1970 sé existiam faculdade de design no Rio de Janeiro e em S&o Paulo.
Outro ganho apontado, decorrente deste processo de “pulverizagdo da oferta”, diz respeito a
“maior possibilidade de se adaptar as particularidades locais em termos de mercado, industria
e economia”, além de possibilitar uma maior segmentac¢do deste ramo (p. 229). Além disso,
com uma oferta maior de cursos, em outros contextos regionais, surgem novas demandas por
ajustes nos planos dos cursos em “conformidade com a maior complexidade do mercado” (p.
230), 0 que consequentemente leva, por reflexo, a um maior amadurecimento do ensino,
visando formar profissionais capazes de “diagnosticar os problemas e fazer ajustes: olhar para
o0 que existe, identificar o que se quer e tentar equilibrar os sistemas”, além de compreenderem
que “projetar solugdes para um mundo complexo passa por aceitar a complexidade como
precondicdo em vez de combaté-la” (p. 230). Ainda que o autor esteja falando sobre cursos
especificos que levam o nome de design explicitamente, isso ndo € menos verdade para cursos
que orbitam a &rea, pois a necessidade de articulacdo efetiva entre aspectos técnicos e estéticos
é fundamental, como apontou o levantamento documental desta pesquisa. Em outras palavras,
é interessante observar que ha uma relacdo entre o processo de industrializacdo, a histéria da
EPT no Brasil, considerando as possiveis relagdes entre técnica e estética nessa formacéo, € o
surgimento e posterior desenvolvimento de atividades que conformardo a area de design mais

restritamente.

No que concerne a EPT, nos governos militares de Castelo Branco (1964) a Jodo Batista
Figueiredo (1985), as estratégias de desenvolvimento estiveram voltadas para a realizacao de
grandes projetos nacionais, tais como a construcao de polos petroquimicos (Rio Grande do Sul,
Bacia de Campo, Bahia e Sergipe), além da construcéo de hidroelétricas como a de Itaipu, e de
polos agropecuarios e agrominerais, 0s quais demandavam o desenvolvimento de mao-de-obra
em massa, levando a revitalizacdo de programas de formacdo como é o caso do Programa
Intensivo de Formacédo de Mao de Obra (PIPMO), que através de convénio com as escolas do
Sistema S e as instituicbes federais visavam a capacitacao rapida e imediata dos trabalhadores,
através de cursos de duracdo breve, contetdo reduzido, prético e operacional (MANFREDI,
2016 p. 81).

E neste periodo, que o Governo do Estado de Sdo Paulo comega a articular a criagio do
Centro Estadual de Educacdo Tecnologica Paula Souza — CEETEPS. Sacilotto (2016), ao
elencar uma lista de documentos precedentes desta criagdo, destaca que em seu contetdo se
pode vislumbrar “as finalidades pretendidas para a futura institui¢do, a concepg¢ao e organizagao

dos cursos a serem desenvolvidos” (p. 199). Entre os diversos pareceres, decretos e resolugoes,
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cabe destacar a preocupacao dos legisladores em viabilizar a implantagcdo de uma escola nos
moldes de instituicOes internacionais, tais como: College of Advanced Technology na Gré-
Bretanha; Junior colleges e os community colleges, americanos; as escolas de Arts et Métiers
e os Institut Universitaire de Technologie, franceses; Tanki Daigaku, no Japdo; além de cursos

superiores e ginasios técnicos da Suécia, Alemanha, Holanda, Chile, Colémbia e Peru (p. 201).

Os modelos estrangeiros, estudados e analisados, sdo especificos para indicar a oferta
de cursos diversos dos cursos tradicionais de graduacdo e especialmente de
engenharia, que exigem uma formacao mais longa e onerosa para o Estado e para o
estudante. (SACILOTTO, 2016, p. 201)
A criacdo do CEETEPS e a expansdo da rede de escolas técnicas publicas no Estado de
Sao Paulo se deu em 1969, por Decreto-Lei Estadual, com o propoésito de descentralizar os
servicos publicos e desembarago nas suas prestagdes, sem 0s inconvenientes burocraticos da
administracdo publica direta. O mesmo ato apresenta dados relacionados a implantacdo da sede
da autarquia, em Séo Paulo, no antigo edificio da Escola Politécnica da USP, onde seriam
implantados cursos de Tecnologia de curta duragdo, configurando-se como uma novidade
académica, inédita no pais. A criacdo do CEETEPS se da no mesmo periodo do regime de
excecdo instaurado no Estado de Sdo Paulo, decorrente da decretacdo do recesso (intervencéo)
da Assembleia Legislativa paulista, a partir de 7/2/1969, pelo Ato Adicional n° 47, da mesma
data, com base no artigo 2° do Ato Institucional n° 5, de 13/12/1968. Pelo Ato Institucional, no
periodo de recesso parlamentar decretado, “o Poder Executivo correspondente fica autorizado
a legislar em todas as matérias e exercer as atribuicdes previstas nas Constituicdes ou na Leli
Orgénica dos Municipios” (SACILOTTO, 2016, p. 201).

Na esfera federal, como destaca Manfredi (2016), os governos militares foram
protagonistas de um projeto de reforma do ensino fundamental e médio, mediante a Lei n°
5.692/71, que instituiu a “profissionalizagdo universal e compulsoria para o Ensino

Secundario”, e salienta ainda que

[...] essa ideia de profissionalizagdo universal e compulséria ocorre em um momento
em que o pais objetivava participar da economia internacional e, neste sentido,
delegou (entre outras coisas) ao sistema educacional a atribuicdo de preparar os
recursos humanos para a absorcao pelo mercado de trabalho. (MANFREDI, 2016, p.
81)

A autora registra que a Lei n® 5.692/71 n&o vingou, tendo sofrido diversas alteracdes em

curto periodo, até que em 1982, a Lei n° 7.044 retoma antiga separacao que ja estava prevista
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no parecer MEC n° 76/75, que tratava da distincdo entre o ensino de formacgdo geral

(denominado bésico) e o ensino de carécter profissionalizante:

Questdes como persisténcia/conservagao da dualidade estrutural, o carater seletivo e
excludente do sistema educacional (expresso pelo alto déficit de atencéo e retencao),
0 monopélio do setor empresarial no campo do ensino e da capacitacdo profissional,
politicas de formacdo profissional exclusivamente centradas nas necessidades do
mercado de trabalho e desarticulados de politicas de desenvolvimento, geracdo de
emprego e de distribuicdo de renda tornar-se-do os eixos centrais de discussdo e
enfrentamento. cada um deles assume com anotacfes de pesos diferenciados nos
projetos dos diversos atores sociais — governo, empresarios, trabalhadores, educadores
setores organizados dos movimentos sociais, igreja -, durante a disputa de hegemonia
ocorrido no periodo precedente a promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases, em 1996.
(MANFREDI, 2016, p. 81)

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei n°® 9.394/96, disciplina a
educacdo escolar e estabelece em seu art. 1° que “a educagdo abrange os processos formativos
que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicfes de
ensino e pesquisa, Nos movimentos sociais e organizagcbes da sociedade civil e nas
manifestagdes culturais”. E ainda que, no paragrafo segundo, “a educagdo escolar devera
vincular-se ao mundo do trabalho e a pratica social”. Em seu capitulo III, aponta que a Educagao
Profissional e Tecnoldgica (EPT) se integra aos diferentes niveis e modalidades de educacéo e
as dimensbes do trabalho, da ciéncia e da tecnologia, podendo estar organizada em eixos
tecnoldgicos, possibilitando a construcdo de diferentes itinerarios formativos, observadas as
normas do respectivo sistema e nivel de ensino, abrangendo cursos: | — de formacdo inicial e
continuada ou qualificacdo profissional; Il — de educacgdo profissional técnica de nivel médio;

e 11 — de educacdo profissional tecnoldgica de graduacgdo e pds-graduacao.

A EPT tem como finalidade fundamental preparar os individuos para o exercicio de
profissdes. Suas diretrizes mais recentes sdo definidas pela Resolugdo CNE/CP n°01/2021 onde

se destaca, conforme art. 2°, como a

[...] modalidade educacional que perpassa todos os niveis da educacdo nacional,
integrada as demais modalidades de educacgdo e as dimensdes do trabalho, da ciéncia,
da cultura e da tecnologia, organizada por eixos tecnoldgicos, em consonancia com a
estrutura socio-ocupacional do trabalho e as exigéncias da formagao profissional nos
diferentes niveis de desenvolvimento, observadas as leis e normas vigentes. (BRASIL,
MEC, CNE/CP N° 1/2021)

Como projeto no ambito do estado, a EPT tem sido vista como parte de um plano
nacional de desenvolvimento econémico e tecnoldgico sustentado e articulado a outras politicas

de emprego, trabalho e renda. Esta politica publica, tem se sustado em trés grandes linhas de
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acao: os programas de geracédo de trabalho e renda, os programas de intermediacdo de mao de
obra e seguro-desemprego e nos planos nacionais de Educacgéo Profissional voltada para grupos
em situacdo de risco de perda de emprego, além da criacdo de bolsas de qualificacdo ofertadas
aos trabalhadores em periodo de suspensdo temporaria de contratos de Trabalho. (MANFREDI,
2016, p. 89 e 90)

E a partir das diretrizes da LDB, para a formagdo em nivel médio e superior, e das
premissas legais para a EPT que as formacdes profissionais em design serdo detalhadas, levando

em conta os pareceres do Conselho Nacional de Educacéo, através de colegiados plenos.

Observando essa breve sintese historica, parece ter havido um gradativo abandono de
iniciativas de formacé&o profissional que buscavam aliar o aprendizado da técnica e experiéncias
socioculturais, estéticas e artisticas, independente da area ou do curso, como ocorreu, por
exemplo, com a proposta de Aprigio Gonzaga no Slojd? Paulistano, no inicio do século XX, e
com a experiéncia do Ensino VVocacional realizado nas escolas publicas paulistas na década de
1960.

A proposta do Sloj Paulistano buscou combinar os métodos pedagdgicos americano e
sueco, como um modelo de ensino que se adapta a0 meio, a0 mesmo tempo que valoriza 0s
trabalhos manuais que incluiam trabalhos em madeira, cartonagem, desenho geométrico,
pintura entre outros. Apesar de ndo ser dotado de uma grande originalidade para a pedagogia,
como apontado pelo proprio Aprigio Gonzaga em seus escritos, tal iniciativa trazia enorme
originalidade ao sistema de educacéo brasileiro. A elaboracao deste sistema se deu a partir de
um processo de inspecdo das condicdes de trabalho, das leis, das reformas educacionais
desenvolvidas em iniciativas francesas, alemas e americanas, a partir das quais Aprigio
Gonzaga desenvolveu planos de agdo para uma nova orientacao pedagdgica, que culminaria nas
escolas de formacao profissional (ASSUNCAO, 2016, p. 105 a 107).

O projeto de Aprigio Gonzaga para as escolas profissionais da capital, voltadas
inicialmente para rapazes, se compunha fundamentalmente por dois cursos: um tedrico
obrigatorio e geral para todas as profissfes, contemplando matérias como: desenho profissional,
matematica portugués e educagdo moral e civica; e outro curso pratico, facultativo, era
especializado por matérias primas, que se apoiavam na parte tedrica, considerando 0s mesmos

principios filosoficos. No modelo defendido por Gonzaga, o desenho era considerado o sistema

2 Sl6édj é uma palavra de origem sueca sem traducao para o portugués ou o inglés, que tem relacédo
com adjetivo Slod que diz respeito as destrezas e habilidades, especialmente com trabalhos manuais
em madeira, papel, metal e tecidos. (ASSUNCAO, 2017, p. 103 a 115)
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nervoso da vida escolar e o primeiro passo para todas as inddstrias, sendo, portanto, uma
disciplina obrigatoria para todos 0s cursos, e cuja habilidade por si sé j& permitiria a todos 0s
estudantes uma formacdo profissional como desenhista. As escolas ofereciam 0s seguintes
cursos profissionais: mecanica, marcenaria, eletricidade, pintura e tecelagem (ASSUNCAO,
2016, p. 113).

Jé& a experiéncia do Ensino Vocacional, também implantada na rede estadual paulista de
ensino, esteve sob a coordenacdo de Maria Nilde Mascellani. Seu surgimento tem como base
as propostas do Ensino Renovado, muitas vezes denominado Escola Nova, cuja abordagem é
apontada, como sendo de cunho transformador, pois busca uma formacdo integral que
desenvolva aptiddes teoricas e praticas que capacitem os alunos a atuar na sociedade em que
vivem. Esta proposta educacional ¢ focada na formacdo de um aluno critico, atuante,
participativo e engajando, sendo o professor uma espécie de orientador responsavel pela criacéo
de situacdes educativas que permitam o despertar das capacidades do aluno. O conhecimento
desenvolvido é visto na sua totalidade, a partir de uma visdo critica e da insergdo social,
buscando transformac@es e melhorias culturais no contexto da sociedade. A metodologia do
Ensino Vocacional atendia as premissas dos chamados métodos ativos, utilizando como

recursos principais o estudo do meio e os trabalhos em equipe:

O Ensino Vocacional tinha objetivos claramente definidos, elaborados pela equipe de
professores, orientadores e diretores, a partir das pesquisas de comunidade
incialmente efetuadas e do perfil do aluno e sua realidade. O curriculo compreendia
disciplinas, atividades e uma metodologia adequada ao cumprimento dos objetivos
previstos, organizando-se em trés areas de estudo: cultura geral, iniciacéo cientifica e
préticas educativas. (TAMBERLINI, 2016, p. 123)

Segunda a autora, uma orientacdo filoséfica de base antropoldgica norteava a proposta
das escolas onde a educagdo era concebida como “um processo continuo de modificagao de

conceitos e formas de conduta, portanto considerada como nédo estética, devendo partir do
homem concreto, situado em um contexto social” (TAMBERLINI, 2016, p. 124).

Constituiu-se de uma experiéncia unica de educagdo “contrapondo-se a formagéo dual
entdo ministrada no ensino médio, refutando a divisdo entre o pensar e o fazer, valorizando o
trabalho, concebido como importante dimensdo da formagao humana” e que em seu curriculo
incluia, além das areas de portugués, matematica, estudos sociais, ciéncias biologicas e fisicas,
outras disciplinas que assumiam papel de “praticas educativas” tais como a educacao fisica,

educacao musical, artes plasticas e artes industriais (TAMBERLINI, 2016, p. 124).
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Tais propostas pedagdgicas com abordagens transversais sofreram com a crescente
solicitacdo por uma formacdo especializada, sem que houvesse tempo, no arcabougo das
expansdes, para uma reflexdo mais verticalizada das consequéncias desse processo. N&o
obstante, como apontado por Tamberlini (2016), tanto sua centralidade historica quanto “sua
capacidade de articulacdo com a dindmica dos acontecimentos e a sensibilidade em relacao as
particularidades do publico e do local atendido pelas escolas” (p. 134) fazem com que este tipo
de iniciativa possua uma enorme carga de atualidade, servindo de referéncia para novos

modelos de concepcdes e politicas para a formacéo profissional.

2.2 Formacao profissional no @mbito do design

Para efeito deste estudo e considerando a estrutura da CBO ja brevemente apresentada,
é possivel destacar, em um daqueles dez grandes grupos citados por Cordao e Moraes (2017),
0 que redne os “profissionais das ciéncias e das artes” e, a partir deste, elencar entre mais de
cinquenta ocupagoes, sete grandes “familias” cujas atuagBes profissionais transitam entre o
extremo das habilidades técnicas e o virtuosismo das artes, conforme alegoria do arco-
tecnoestético apresentado em capitulo anterior (vide Figura 01), e que de alguma forma atuam
concebendo, planejando ou projetando objetos, produtos ou solugdes, 0 que configura sua
atuacgdo em design:

Em um extremo listam-se as habilidades ligadas as engenharias (em seus diversos
ramos), seguidas pelos técnicos especializados e designers técnicos. Ao centro [...]
encontram-se a arquitetura, sendo a profissdo que, por suas caracteristicas de
formacdo e atuacdo, transita de forma mais fluida e dindmico no contexto da
tecnoestética. Do outro lado, encontra-se a sequéncia dos agrupamentos mais voltados
a estética, iniciando pelos designers estéticos, seguido por artesdos e por fim os artistas
(CARRARO JR &FREIRE, 2020, p. 08).

Esta distribuicao em “familias” também pode ser identificada de forma simplificada e
em linhas gerais quando comparamos as expectativas do perfil do egresso e as competéncias e
habilidades listadas nos documentos das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN), de acordo
com os respectivos pareceres da Camara de Educacdo Superior do Conselho Nacional de

Educacdo do Ministério da Educacdo, tanto para cursos superiores quanto para Educacéo
Profissional e Tecnoldgica (EPT).
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Tamanha multiplicidade de profissionais agregados sobre a mesma denominagdo se
justifica quando analisamos a lista de habilidades profissionais a que Papanek (1995) chama de

“repertorio de capacidades e talentos de um designer’:

1 - A aptiddo para investigar, organizar e inovar; 2 - O dom para descobrir as respostas
adequadas aos problemas novos e recém-surgidos; 3 - A habilidade para testar estas
respostas através da experimentacdo, de modelos computadorizados, funcionamento
de protétipos ou séries de testes reais; 4 - A pratica para transmitir esses
desenvolvimentos através de desenhos, modelos, simulacGes e estudos de viabilidade,
em video ou filme, bem como através de relatorios verbais ou escritos; 5 - O talento
para combinar as rigorosas consideracBes técnicas da forma criada com as
preocupac@es dos fatores sociais e humanos e da harmonia estética; 6 - A sabedoria
para prever consequéncias ambientais, ecoldgicas, econdmicas e politicas provocadas
pelo design; 7 - A capacidade para trabalhar com pessoas e muitas culturas e areas
diferentes.” (PAPANEK, 1995, p. 10)

O autor ressalta ainda que, além deste conjunto de habilidades e talentos, os designers
sdo profissionais que por suas inquietacdes trazem consigo um “certo grau de profecia”. Isto
porque o ser humano ¢ o Unico animal “preso no tempo, que comunica técnicas, ideias e
conhecimentos adquiridos através de geragdes” e que através do design consegue antecipar
“muitos futuros possiveis” (p. 9). Trata-se, portanto, de um grupo de profissionais capazes de
“informar e influenciar clientes”, podendo inclusive ser “considerados pessoalmente
responsaveis e legalmente imputaveis por criarem e utilizarem, objetos, acessorios e edificios”
(PAPANEK, 1995, p. 14), e pelas consequéncias das suas cria¢des, como, por exemplo, a
deterioracdo ambiental. Desse modo, a designacdo de designer nesta pesquisa aparece quase
que como um tipo ideal, no sentido weberiano do termo, ndo restrito a ideia de
profissionalizacdo especifica, mas pertencente a de uma formacdo tecnoestética, como uma
espécie de figura-funcéo/atividade que emerge de um fundo-habilidade/talento. Vale salientar,
qgue é o mesmo sentido de formacdo dado por Simondon (2020), que ndo utiliza a palavra

designer, mas sim “técnico” e/ou “tecndlogo”.

Para os estudos e analises desta pesquisa, adotamos como amostra 0s seguintes cursos
de formacdo profissional oferecidos na rede publica e privada de ensino: Curso Superior de
Engenharia, com destaque para o curso com énfase em Engenharia Civil, da Escola Politécnica
da Universidade de S&o Paulo — Poli USP (publico estadual); Curso Técnico em Edificacbes do
Instituto Federal de Sao Paulo — IFSP (publico federal); Curso Superior de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Anhanguera de Sao Paulo (privada); Curso Superior em Design do
Produto com énfase nos Processo de Producéo e Industrializacdo, da Faculdade de Tecnologia
de Sdo Paulo — Fatec SP (publico estadual); e Curso Superior em Artes Visuais da Escola de

Comunicagéo e Artes da Universidade de Sdo Paulo — ECA USP (publica estadual).
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Ao analisar de forma empirica as diretrizes propostas para as formacdes adotadas como
amostra desta pesquisa e ao comparé-las com repertorio de habilidades descritas por Papanek
(1995), podemos notar que tais competéncias estdo contempladas, em maior ou menor grau. O
Quadro 1, a seguir, aponta as competéncias previstas em cada um dos cursos a partir da
respectiva DCN, onde a cor verde marca a competéncia contemplada e em vermelho,

competéncia ausente.

Quadro 1 — Competéncias, capacidades e habilidades dos designers a partir de Papanek e das Diretrizes
Curriculares Nacionais.

COMPETENCIAS, CAPACIDADES
E HABILIDADES DOS DESIGNERS

(PAPANEK, 1995 P. 10 X DCN
Diretrizes Nacionais Curriculares)

Ambiental
Analitica
Artistica
Avaliagdo
Coordenagdo
Criagdo

Cultural
Descoberta
Desenvolvimento
Econdémica
Estética
Experimentagdo
Gestdo

Historica
Inovagdo
Interdisciplinaridade
Organizagdo
Projetual
Planejamento
Representagdo*
Sustentabilidade
Tecnologia
Testagem
Transmissdo
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CNE/CP N2 1/2021
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CNE/CES N° 280/2007
*Verbal, Textual, Grafica Legenda: il Competéncia contemplada # Competéncia ausente.

o

FORMA

Fonte: — Elaborado pelo Autor - 2022

Neste mesmo sentido, ao analisar as matrizes curriculares desses cursos, é possivel notar
que tais competéncias sdo admitidas e desenvolvidas de forma segregada em diversas
disciplinas que, em linhas gerais, podem ser divididas em trés blocos: 1 — Competéncias em
Ciéncias Aplicadas, nas quais podemos admitir as competéncias técnicas, tecnologicas e
préaticas; 2 — Competéncias gerenciais, culturais, histéricas e de linguas; e 3 — Competéncias
artisticas, entre as quais as habilidades para a representacao grafica e o uso do desenho para o
desenvolvimento de projetos entre outras praticas de design. O Gréfico 1 apresenta a sintese de
uma andlise que considera a distribuicdo das disciplinas previstas para o ciclo ideal de formacao
em cada curso, onde se podem notar as tendéncias para formacdo mais técnica ou mais estética,

dependendo da qualidade de disciplinas de cada bloco que compde a respectiva matriz.
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Quadro 2 — Comparativo entre as énfases das disciplinas oferecidas nas matrizes curriculares dos cursos.

Comparativo das Enfases nas Matrizes Curricular dos Cursos

f 1) 52 13 i
21 9 5
12 1 11
\ 17 29 15
i I 20 18 16
19 23 28

Fonte: Elaborado pelo autor - 2022

O recorte tematico desta parte documental da pesquisa destacard como exemplos 0s
cursos elencados acima, de modo que seja possivel realizar uma andlise comparativa do
repertério de capacidades e talentos de um designer, para privilegiar nesse ponto os termos de
Papanek, mas seguindo dentro da perspectiva tecnoestética desenhada por Simondon e de sua
concepcao de técnico e/ou tecndlogo (mecandlogo), consonante também a ideia de design

compreensivo de Buckminster-Fuller.

No Brasil, segundo dados do relatério Diagndstico do Design Brasileiro - DDB,
publicado em 2014 por iniciativa da Agéncia Brasileira de Promocdo de Exportacdes e
Investimentos, a educacao superior em design congrega curso de graduacdo, com formacao de
bacharéis e licenciados, cursos de graduagdo tecnoldgica, com formacéo de tecnélogo, e cursos
de pos-graduacdo com formacao de especialistas (lato sensu), bem como mestres e doutores.
Como formagdo profissional, a graduagdo em design no Brasil teve seu inicio na década de
1960 com a criagédo da Escola Superior de Desenho Industrial (EDSI), no Rio de Janeiro. Desde
entdo, trata-se de um setor em transformacgéo que se reconfigura para atender as evolucoes

cientifico-tecnologicas, bem como as necessidades humanas emergentes, cujas énfases mais
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comuns sdo: design grafico/comunicacdo, design de interiores, desenho industrial/design de
produtos, design digital/web/multimidia e design de moda. Destes, segundo dados do INEP em
2012, os mais expressivos sdo o curso de Design, sem énfase especifica (311), o Design de
Moda (132) e o de Design de Interiores (95), totalizando 538 cursos, ofertados em 267
instituicdes de ensino superior das quais 21% séo publicas e 79% privadas (BRASIL, 2014, p.
100-101).

Além das formacdes especificas com énfase em design, admitimos como lécus desta
pesquisa as formacdes vinculadas ao setor da construcao civil e das artes visuais. Esta selecéo
teve como principal motivacdo um aspecto comum que é a pratica do projeto e 0 uso das
linguagens gréficas e visuais, ou seja, do desenho, como produtos dos trabalhos. Esta amostra,
cujas expectativas de formacéo de egressos agregam habilidades, competéncias e saberes que
também os distinguem como designers, pretende demonstrar a abrangéncia e a diversidade de
cursos que compdem o espectro para uma abordagem tecnoestética. Neles, os processos de
ensino-aprendizagem e de atuacdo profissional justificam a discusséo de novos
direcionamentos curriculares, que busquem abordagens integradoras que aproximem de forma
indissociavel a técnica e a estética, como uma tecnoestética. A analise documental considerou
como fontes principais da pesquisa as Diretrizes Nacionais Curriculares elaboradas pelo
Conselho Nacional de Educacdo do Ministério da Educacdo e os Projetos Pedagdgicos e/ou
Politico-Pedagdgicos dos Cursos. Além disso, para garantir a analise comparativa da oferta em
varias esferas, foram selecionados como referéncias cursos oferecidos no setor publico (federal

e estadual) e do setor privado.

2.2.1 DCN - PARECER CNE/CES N° 0195/2003

Cursos de Graduacdo em Musica, Danca, Teatro e Design.

A formagdo em Design permite um vasto leque de énfases cujas especificidades sdo
tratadas nos projetos pedagdgicos de cada curso. As Diretrizes Curriculares Nacionais do curso
de Design constam do Parecer CNE/CES n° 0195/2003, onde também estdo definidos os
pardmetros dos cursos de Musica, Danca e Teatro. Este documento traz as referéncias, o foco e
abrangéncia gerais destas formag6es que podem ocorrer tanto em nivel técnico quanto em nivel
superior. A carga horaria dos cursos, dependendo da modalidade, devera atender o disposto em
legislacbes complementares, tais como: Resolu¢cdo CNE/CES n° 2/2007, que estabelece a carga

horaria minima e procedimentos relativos a integralizacdo e duracdo dos cursos de graduacdo
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(bacharelados); Resolugdo CNE/CEB n° 11/ 2000 com relac&o a formagao de jovens e adultos;
e Resolugcdo CNE/CP n° 01/2021, que trata da EPT.

O artigo 3° do referido parecer trata do perfil desejado do formando em Design nos

seguintes termos:

Art. 3°. O curso de graduacdo em Design deve ensejar, como perfil desejado do
formando, capacitacdo para a apropriagdo do pensamento reflexivo e da
sensibilidade artistica, para que o designer seja apto a produzir projetos que
envolvam sistemas de informacgOes visuais, artisticas, estéticas culturais e
tecnolégicas, observados o ajustamento historico, os tragos culturais e de
desenvolvimento das comunidades, bem como as caracteristicas dos usudrios e de
seu contexto socioecondmico e cultural. (BRASIL, MEC, CNE/CES n° 0195/2003, p.
7, grifos e destaques nossos)

Espera-se do graduado em design o dominio das seguintes competéncias e habilidades:

| - capacidade criativa para propor solugdes inovadoras, utilizando do dominio de
técnicas e de processo de criacdo; Il - capacidade para o dominio de linguagem
prépria expressando conceitos e solucfes, em seus projetos, de acordo com as
diversas técnicas de expressdo e reproducdo visual; 1l - capacidade de interagir
com especialistas de outras areas, de modo a utilizar conhecimentos diversos e atuar
em equipes interdisciplinares na elaboracdo e execucéo de pesquisas e projetos; 1V
- visao sistémica de projeto, manifestando capacidade de conceitua-lo a partir da
combinacdo adequada de diversos componentes materiais e imateriais, processos de
fabricacdo, aspectos econdmicos, psicoldgicos e socioldgicos do produto; V - dominio
das diferentes etapas do desenvolvimento de um projeto, a saber: definicdo de
objetivos, técnicas de coleta e de tratamento de dados, geracdo e avaliagdo de
alternativas, configuragdo de solucéo e comunicacao de resultados; VI - conhecimento
do setor produtivo de sua especializacao, revelando sélida visao setorial, relacionado
ao mercado, materiais, processos produtivos e tecnologias abrangendo mobiliario,
confecgdo, calgados, joias, cerdmicas, embalagens, artefatos de qualquer natureza,
tracos culturais da sociedade, softwares e outras manifestacfes regionais; VII -
dominio de geréncia de producao, incluindo qualidade, produtividade, arranjo fisico
de fabrica, estoques, custos e investimentos, além da administracdo de recursos
humanos para a producéo; VIII - visdo histérica e prospectiva, centrada nos aspectos
socio-econdmicos e culturais, revelando consciéncia das implicagbes econdmicas,
sociais, antropolégicas, ambientais, estéticas e éticas de sua atividade. (BRASIL,
MEC, CNE/CES n° 0195/2003, p. 8, grifos e destaques nossos)

A matriz do ciclo ideal para formacdo no curso superior em Design da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, de acordo com o Projeto Politico e
Pedagogico do Curso de Graduacdo Superior em Design (2018), contempla as seguintes

disciplinas:
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Tabela 1 — Matriz de Disciplinas do Ciclo Ideal — Curso Superior em Design - Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de S&o Paulo (FAU USP).

Habilitacdo Profissional: Curso Superior em Design (FAU USP)
Instituicdo de Referéncia: Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo

. Cié_ncia Avrtisticas
Semestre Componente Curricular Aplicada | Outras* o
(Técnica) (Estética)

1° Historia da Arte, da Arquitetura e suas Técnicas .

1° Fundamentos do Projeto: Experimentacdo e Materialidade °

1° Linguagens Visuais .
1° Tipografia °
1° Materiais e Processos de Producéo | .

1° Técnicas de Visualizacio e Representagéo | .
2° Fundamentos Sociais do Design .

2° Estratégias Analdgicas de Projeto *

20 Laboratério de Imagem °

2° Modelos e Protétipos em Design °

2° Materiais e Processos de Produco |1 *

2° Técnicas de Visualizacio e Representaco Il .
3 Histéria do Design 11 °

3 Introdugéo do Design de Servicos *

3 Introdug&o do Design de Produto °
3 Introducdo do Design Visual *
3 Metodologia de Projeto em Design °

3 Consumo na Contemporaneidade *

4° Historia do Design Il *

4° Producéo Gréafica ° *
4° Projeto Integrado . °
4° Linguagem Computacional °
4° Ergonomia | °

5° Histéria do Design 1V ° ° .
5° Design, Ambiente e Sustentabilidade *

5° Teoria do Signo *

5° Gestdo de Marcas *

5° Computacéo Interativa °

5° Ergonomia Il °

6° Cultura Urbana na Contemporaneidade .

6° Meios e Métodos de Producéo .

7° Design para a Comunicagio *

7° Inovagdo e Empreendedorismo *

7° Viabilidade e Gestdo de Projetos em Design *

8° Legislagdo, Normas e Etica Profissional *

8° Textos Comunicacionais °

8° Préticas Audiovisuais .
9 Trabalho de Concluséo de Curso | *

10° | Trabalho de Concluséo de Curso I *
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10° | Atividade Complementares em Design

Total de Disciplinas - Ciclo Ideal 12 21 1

* Disciplinas das areas: Histdrica, Cultural, Gerencial, Ambiental, Linguas, Estagios, Trabalhos Finais de Graduacéo

Fonte: Elaborado pelo autor, com base no Projeto Politico e Pedagdgico do curso Superior em Design da FAU
USP (2018 p. 18).

As orientacGes mais genéricas da formacdo em design preconizam a capacitacdo de
egressos que dominem aspectos técnicos para a elaboracdo de projetos, com dominio das
carateristicas dos materiais e processos de producdo, a partir de abordagens criativas e
inovadoras, atraves das quais possam expressar conceitos e solugdes obtidas por meio de uma
visdo sisttmica que leve em conta aspectos histdricos, socioecondmicos, antropologicos,
estéticos e culturais. Espera-se que o produto dessa atuacdo seja expresso por linguagem verbal
e visual, garantindo uma interacdo interdisciplinar na coleta, tratamento, desenvolvimento e
geracdo de solucbes nas diversas énfases possiveis para esta formacdo, de acordo com as
necessidades regionais. A matriz de disciplina demonstra a seguinte distribuicéo: 27,27% em
Ciéncias Aplicadas — Técnicas (12), 47,73% em disciplinas diversas (21) e 25% em artisticas
(112).

2.2.2 DCN - PARECER CNE/CP N° 1/2021
Curso Superior de Tecnologia em Design do Produto com énfase nos Processos de Produgao
e Industrializagao

De modo mais particularizado, com o intuito de demonstrar a aplicacdo das diretrizes
gerais da formacdo em Design em uma determinada énfase, tomamos como exemplo o Curso
Superior de Tecnologia em Design do Produto com énfase nos Processos de Producdo e
Industrializacdo, doravante Curso de Design do Produto. O curso conta com carga horéaria de
2.800 horas. Seu objetivo, segundo o Projeto Pedagdgico do Curso — PPC (2019) ofertado pela
Faculdade de Tecnologia Victor Civita — Fatec Tatuapé, unidade de ensino do Centro Estadual
de Educacdo Paula Souza (vulgo Centro Paula Souza), ¢ habilitar profissionais para atuarem no
setor produtivo no eixo tecnologico Produgéo Cultural e Design, no qual os tecnélogos podem
atuar como designers de produtos relacionados ao mercado de bens de consumo e bens duraveis

(p. 1). Suas diretrizes curriculares atendem & Resolugdo CNE/CP n° 1, de 5 de janeiro de 2021.

As competéncias profissionais dos egressos contemplam:
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a) capacidade criativa para propde solugdes inovadoras, utilizando dominio
de técnicas e de processo de criagdo; b) capacidade para o dominio de
linguagem propria expressando conceitos e solugdes em seus projetos, de acordo
com as diversa técnicas de expressdo e reproducdo visual; c) capacidade
interagir com especialistas de outras areas de modo a utilizar conhecimentos
diversos e atuar em equipe interdisciplinares na elaboragdo e execugdo de
pesquisas e projetos; d) visdo sistémica de projeto, manifestando capacidade
de conceitua-lo a partir da combinacdo adequada de diversos componentes
materiais e imateriais, processo de fabricacdo, aspectos econémicos, psicolégicos
e socioldgicos do produto; e) dominio das diferentes etapas de
desenvolvimento de um projeto, a saber: definicdo de objetivos, técnica de
coleta e de tratamento de dados, geracdo e avaliacdo de alternativas, configuracéo
de solugdo e comunicacdo de resultados; f) conhecimento do setor produtivo e
sua especializagdo, revelando soélida visdo setorial relacionada ao mercado,
materiais, processos produtivos e tecnologias abrangendo mobiliario, confeccéo,
calgcados, joias, cerdmicas, embalagens, artefatos de qualquer natureza, tragos
culturais da sociedade, softwares e outras manifesta¢des regionais. g) dominio
de geréncia de producao, incluindo qualidade, produtividade, arranjo fisico de
fabrica, estoques, custos e investimentos, além da administragdo de recursos
humanos para a producgdo; h) viséo historica e prospectiva, centrada nos aspectos
socioecondmicos e culturais, revelando consciéncia das implicacGes
econdmicas, sociais, antropoldgicas, ambientais, estéticas e éticas de sua
atividade. (FATEC, PPC, 2019, p. 4, grifos e destaques nossos)

O documento acrescenta ainda que

O perfil desejado do formando abrange a capacitagdo para a apropriacdo do
pensamento reflexivo, e da sensibilidade artistica, para que o designer seja apto a
produzir projetos que envolvam sistemas de informacéo visual, artisticas, estéticas,
culturais e tecnoldgicas, observando o ajustamento histdrico, os tragos culturais e de
desenvolvimento das comunidades, bem como as caracteristicas dos usuérios e de seu
contexto socioeconémico e cultural. (FATEC, PPC, 2019, p. 5, grifos nossos)

A matriz do ciclo ideal para formacdo Superior Tecnoldgica no curso de Design do

Produto com Enfase em Processos de Producdo e Industrial, de acordo com o Projeto

Pedagdgico do Curso (2019) da Faculdade de Tecnologia de Séo Paulo — Fatec-SP, contempla

as seguintes disciplinas:

Tabela 2 — Matriz de Disciplinas do Ciclo Ideal — Curso Superior de Tecnologia em Design do Produto com
Enfase em Processos de Producdo e Industrial (Fatec — SP).

Habilitacao Profissional: Curso Superior de Tecnologia em Design do Produto com Enfase em

Processos de Produgdo e Industrial

Instituicdo de Referéncia: Faculdade de Tecnologia de S&o Paulo - FATEC

Ciéncia

Semestre Componente Curricular Aplicada | Diversas* Art|§t!cas
S (Estética)
(Técnica)
1° Historia do Design | (Design Universal) d
1° Design do Produto d
1° Desenho Atrtistico .
1° Tecnologia da Informacéo Interfaces °
1° Ciéncia e Tecnologia em Materiais °




73

1° Matematica Aplicada a Projetos de Design °
1° Técnica de Apresentacdo Comercial e Portifolio °
1° Inglés | °
20 Histdria do Design Il (Design Brasileiro) °
20 Desenho Técnico .
2° Materiais e Processos | - Metais e Cerdmica °
2° Elementos e Ferramentas °
20 Metodologia de Pesquisa Cientifico-Tecnolégica °
Biomecanica do Movimento Humano Aplicado ao Design do °
20 Produto
20 Algebra Linear e Geometria Analitica °
20 Inglés Il °
3° Desenho Técnico Assistido por Computador °
3° Prética de Criatividade de Produtos de Baixo Orgamento °
3° Design Biométrico °
3° Ecodesign °
3° Materiais e Processos Il - Polimeros e Compositos °
3° Modelagem e Prototipagem °
3° Etica Profissional, Normas e Legislag&o °
3° Inglés 111 °
40 Modelagem 3D de Produto Assistido por Computador °
40 Prototipagem Répida °
Técnicas e Captagdo de Imagem e Volumes (Fotografia Aplicada ®
40 e Escaneamento 3D)
40 Ergonomia e Antropometria °
Materiais e Processos IlI - Fibras, Madeiras, Materiais °
40 Alternativos e Tecnolégicos
40 Controle de Qualidade °
40 Fundamentos de Gestéo de Projetos °
40 Inglés IV °
50 Projeto 3D de Produtos Assistido por Computador Avancado .
50 Semiética Aplicada ao Design do Produto °
50 Gerenciamento de Projeto de Design do Produto °
50 Design Reverso e Inovagédo °
50 Gestdo do Trabalho de Graduagéo °
50 Processos Multifuncionais e Modulares o
50 Desenho Paramétrico .
50 Cultura Material e Imaterial Brasileira o
6° Redesenho do Objeto e Uso Seguro °
6° Design de Embalagens °
6° Seguranca e Saude Ocupacional °
6° Estudo de Tendéncias °
6° Processos de Producgdo e Industrializagdo o
6° Design Multifuncional o
6° Marketing de Produto °
6° Empreendedorismo Prospecgdo e Inovacao °
6° Gestdo de Custos Industriais °
Optativa | Andlise do Produto °
Optativa | Fabricagdo de Produto .
Optativa | Processo de Producéo d
Optativa | Confeccdo de Maquete o
Optativa | Teste Pratico de Produto °
Optativa | Analise de Mercado °

Total de Disciplinas - Ciclo Ideal

20

19

16
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* Disciplinas das areas: Histdrica, Cultural, Gerencial, Ambiental, Linguas, Estagios, Trabalhos Finais de Graduacéo

Fonte: Elaborado pelo autor, com base no Projeto Pedagogico do curso Superior Tecnoldgico em Design do
Produto com Enfase em Processos de Producéo e Industrial - FATEC SP (2020 p. 12).

Nota-se que a formacdo em design com énfase em produtos direciona 0s egressos no
sentido do planejamento dos processos e do desenvolvimento do projeto, considerando desde
fatores de gestdo até o de producdo, sem descartar preocupacbes técnica, sociais,
antropologicas, estéticas, ambientes em consonancia com a abordagem tecnoestética que a
pesquisa pretende demonstrar. A matriz de disciplina demonstra a seguinte distribuicéo:
36,36% em 20 disciplinas de Ciéncias Aplicadas — Técnicas (20), 34,55% em diversas (19) e
20,09% em artisticas (16).

2.2.3 DCN - PARECER CNE/CES N° 1/2019

Cursos de Graduagéo em Engenharia

Os cursos de graduacdo em Engenharia tém suas diretrizes curriculares definidas pelo
parecer CNE/CES n° 1/2019. Trata-se de uma das mais tradicionais formacGes em nivel
superior no pais, e que conta, assim, com a formacao em design, com um vasto leque de énfases.
O bacharelado em engenharia tem carga horaria de 3.600 horas, sendo oferecido nas
modalidades presencial e a distancia. A primeira Escola de Engenharia do Brasil foi criada em
1792, no Rio de Janeiro, com a denominagdo de Real Academia de Artilharia, Fortificacdo e
Desenho. Esta escola teve como sucessoras a Politécnica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) e o Instituto Militar de Engenharia. A segunda escola, a Unica fundada no
periodo imperial, foi a Escola de Minas, em Ouro Preto. Desde a Proclamacéo da Republica, a
oferta dos cursos de engenharia tem uma expressiva expansao numeérica, abrangendo um grande
namero de habilitac6es, que atualmente ja somam mais de 60 areas de conhecimento, incluindo
as énfases mais conhecidas como: Civil de Construcdo, Elétrica, Mecénica, Aeroespacial,
Agricola, Computacédo, Eletrénica, Telecomunicagdes, Geologica, Hidrica, Industrial, Naval,
Pesca, Nuclear, Softwares, Téxtil, Urbana, e as mais recentes ligadas a area da salde tais como

Bioenergia e Biomédica entre outras.

O perfil dos egressos dos cursos de engenharia deve contemplar o desenvolvimento das

seguintes competéncias e principios:
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I. Formular e conceber solucdes desejaveis de Engenharia, analisando e
compreendendo a necessidade dos usuarios e seu contexto; Il. Analisar e
compreender os fendmenos fisicos e quimicos por meio de modelos simbdlicos,
fisicos e outros, uma vez verificados e validados por experimentagao; I11. Conceber,
projetar e analisar sistemas, produtos (bens e servicos), componentes ou processos;
IV. Implantar, supervisionar e controlar as solugdes de Engenharia; V. Comunicar-
se eficazmente nas formas escrita, oral e gréfica; V1. Trabalhar e liderar equipes
multidisciplinares; VII. Conhecer e aplicar com ética a legislacdo e os atos
normativos no ambito do exercicio da profissdo. (BRASIL, MEC, CNE/CES n°
1/2019, p. 25 e 26, grifos e destaques nossos)

Em virtude da ampla variedade de habilitagdes possiveis na formacdo em engenharia, a
organizacao pedagogica de cada curso, devidamente registrada em seus projetos pedagdgicos,
deve contemplar conteudos basicos comuns e 0s especificos que caracterizem a habilitacdo
escolhida. A oferta destes contetudos deve ser realizada de forma contextualizada, a partir de
atividades multidisciplinares e transdisciplinares que contribuam para o desenvolvimento das
competéncias esperadas. De acordo com a CNE/CES n° 1/2019, os contedos bésicos e
imprescindiveis para todas as habilitacdes e énfases do curso de Engenharia devem contemplar
conteudos de: “Administracdo e Economia; Algoritmos e Programacao; Ciéncia dos Materiais;
Ciéncias do Ambiente; Eletricidade; Estatistica. Expressao Grafica; Fenébmenos de Transporte;
Fisica; Informética; Matematica; Mecanica dos Sélidos; Metodologia Cientifica e Tecnoldgica,
e Quimica” (p. 32). A organizagao deste curriculo deve também desenvolver conhecimento que
atendam as demandas regionais, nacionais e internacionais, de modo que o profissional esteja
capacitado para desempenhar suas atividades diante de qualquer desafio que se apresente, entre
eles as mudancas no cenario profissional, onde a inser¢do de novas tecnologias deve reduzir a
demanda por recursos humanos, alterando a forma de atuacdo, a organizacdo e 0s espacos de

atuacdo da engenharia.

A matriz do ciclo ideal para formacdo Superior em Engenharia, com habilitacdo em
Engenharia Civil da Escola Politécnica da Universidade de S&o Paulo — POLI USP, de acordo

com o Projeto Politico Pedagogico do Curso (2014), contempla as seguintes disciplinas:
Tabela 3 — Matriz de Disciplinas do Ciclo Ideal — Curso Superior de Engenharia, com énfase em Engenharia

Civil, Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo — POLI USP.

Habilitacéo Profissional: Curso Superior de Engenharia - Habilitacdo em Engenharia Civil
Instituicdo de Referéncia: Escola Politécnica - Universidade de S&o Paulo — POLI USP

Ciencia Artisticas
Semestre Componente Curricular Aplicada | Outras* o
. (Estética)
(Técnica)

1° Introducdo a Computacéo
1° Calculo Diferencial e Integral |




10
10
10
10
10
10
20
20
20
20
20
20
20
30
30
30
30
30
30
30
30
30
4°
4°
4°
4°
4°
4°
50
5o
50
5o
50
5o
50
6°
60
6°
60
60
60
60
60
70
70
70

Algebra Linear |

Fisica Experimental

Geometria e Representacdo Grafica

Laboratdrio de Quimica Aplicada

Geomitica |

Introducdo as Engenharias Civil e Ambiental
Célculo Diferencial e Integral 11

Algebra Linear Il

Fisica Il

Mecénica

Fundamento de Ciéncia e Engenharia dos Materiais
Introducdo a Economia

Introducdo ao Projeto de Engenharia

Calculo Diferencial e Integral 111

Fisica Il

Laboratério de Fisica Il

Administracdo

Probabilidade

Geologia e Mineralogia

Materiais de Construgéo e sua Aplicagéo |
Introducdo a Mecénica das Estruturas
Engenharia Civil e Meio Ambiente

Célculo Diferencial e Integral 1V

Estatistica

Laboratério de Fisica I11

Mecénica dos Fluidos

Materiais de Construgdo e sua Aplicagdo Il
Resisténcia dos Materiais e Estatica das Construcoes |
Métodos Numéricos

Tecnologia e Gestdo da Producdo de Edificios |1
Resisténcia dos Materiais e Estatica das Construgoes |1
Mecénica dos Solos e Rochas |

Hidraulica Geral |

Geomatica Il

Infraestrutura de Rodovias e Vias Publicas
Tecnologia e Gestdo da Producéo de Edificios 111
Planejamento Urbano e Regional

Mecénica das Estruturas |

Mecénica dos Solos e Rochas 11

Estruturas de Concreto |

Hidrologia Aplicada

Hidraulica Geral Il

Projeto Geométrico de Vias de Transportes
Eletricidade Aplicada

Projeto de Edificios

Sistemas Prediais |

76
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7° Gestéo e Investimento no Ambiente do Real Estate .
7° Mecanica das Estruturas |1 *
7° Engenharia Geotécnica e de Fundagdes *
7° Estruturas de Concreto Il *
7° Saneamento *
7° Infraestrutura Metrovidria *
7° Aeroportos *
8° Projeto de Infraestrutura *
8° Sistemas Prediais 11 °
8° Planejamento de Empreendimentos .
8° Sistemas Estruturais *
8° Estruturas de Aco *
8° Obras Hidraulicas *
8° Planejamento e Economia de Transportes °
9 Trabalho de Formatura | °
9° Estagio Supervisionado | °
10° | Trabalho de Formatura Il *
10° Estagio Supervisionado I *
Total de Disciplinas - Ciclo Ideal 52 13 1
* Disciplinas das areas: Histérica, Cultural, Gerencial, Ambiental, Linguas, Estagios, Trabalhos Finais de
Graduagao

Fonte: Elaborado pelo autor, com base no Projeto Politico Pedagégico do Curso Engenharia com énfase em
Engenharia Civil POLI USP — 2014 (p. 32 a 34).

A formacdo em engenharia, em linhas gerais, busca formar profissionais capazes de
conceber solugdes essencialmente técnicas a partir da analise e compreensdo das necessidades
das mais diversas especialidades, da compreensdo dos fendémenos fisicos, quimicos e do meio.
A partir destas variaveis, esses profissionais devem estar aptos a responder problemas com o
uso de modelos, experimentacdes, verificagdes matematicas, o0 que os torna capazes de projetar
solucBes, componentes, produtos, bens e servicos, cuja realizacdo ou implantagdo seja viavel.
Espera-se também que essa formacdo capacite os profissionais a expressar e registrar tais
solucdes por linguagem verbal e visual (grafica) que servirdo de orientacdo para o trabalho de
equipes multidisciplinares aptas a compreender e aplica-las, considerando preocupacdes
técnicas, éticas, normativas e legais. As diretrizes gerais deste curso ndo apontam de forma
explicita preocupacfes com aspectos estéeticos, culturais e artisticos. A matriz de disciplina
demonstra a seguinte distribuicdo: 78,79% em Ciéncias Aplicadas - Técnicas (52), 19,70% em
13 diversas (13), 1,52% em artisticas (1).
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2.2.4 DCN - PARECER CNE/CEB N° 11/2012
Educacdo Profissional de Nivel Médio e CNCT Eixo e Infraestrutura — Curso Técnico em

Edificacdes.

O curso Técnico em Edificacdes, de nivel médio, conta com carga horaria de 1.200
horas, de acordo com o parecer CNE/CEB n° 11/2012, que dispOe sobre as Diretrizes
Curriculares para a Educacéo Técnica de Nivel Médio. De acordo com os dados disponiveis na
Plataforma Nilo Pecanha do Ministério da Educacéo, este curso é oferecido em 334 instituicoes
federais, nas modalidades concomitante, integrado e subsequente, podendo ou ndo estar
vinculado ao Programa de Integracdo da Educacdo Profissional ao Ensino Médio na
Modalidade Educacdo de Jovens e Adultos (Proeja).

Segundo o Catalogo Nacional de Cursos Técnicos - CNCT (2021), o Curso Técnico em
Edificagdes se encontra listado no Eixo de Infraestrutura. Os profissionais formados neste curso
serdo habilitados para:

I) Desenvolver projetos de arquitetura, estrutura, instalagbes elétricas e
hidrossanitarias de até 80 m? usando meios fisicos ou digitais; 11) Elaborar orgamentos
de obras e servicos; 111) Planejar a execucéo dos servicos de construgcdo e manutencédo
predial. Executar obras e servigos de construcéo e manutencgéo predial; 1V) Executar
ensaios de materiais de construc&o, solos e controle tecnolégico; V) Conduzir planos
de qualidade da construcdo; e VI) Coordenar a execucdo de servi¢os de manutencao
de equipamentos e instalacbes em edificacdes. O documento destaca também os
conhecimentos e saberes considerados fundamentais para atuagdo profissional, a
saber: a) Conhecimentos e saberes relacionados aos processos de planejamento e
construcdo de edificacbes de modo a assegurar a salde e a seguranca dos
trabalhadores e dos futuros ocupantes do imovel; b) Conhecimentos e saberes
relacionados a sustentabilidade do processo produtivo, as técnicas € aos processos
de produgdo na construcao civil, as normas técnicas; e c¢) Habilidades e competéncias
relacionadas a lideranca de equipes, a solugéo de problemas técnicos e trabalhistas e
a gestdo de conflitos. (CNCT, 2021, p. 244, grifos nossos)

J& o Projeto Pedagdgico do Curso Técnico em Edificacbes do IFSP destaca em sua

organizacéo curricular a formacéo para as seguintes capacidades:

a) Atuar no desenvolvimento tecnoldgico da construgdo civil, através de
pesquisas relacionadas ao planejamento e a gestéo, visando a otimizacao dos
recursos disponiveis, com foco na melhoria da eficiéncia organizacional e
na eficacia das acOGes empresariais; b) Analisar problemas organizacionais
e usar, de forma adequada e econdmica, as ferramentas de gestdo. Esta
capacidade é verificada por meio das atividades didaticas desenvolvidas nas
componentes curriculares; ¢) Serem agentes transformadores do mercado de
trabalho, através do aprendizado tecnolégico de: i) gestdo de pessoas; ii)
administracdo mercadoldgica; iii) administracdo financeira; iv) gestdo
estratégica de negdcios; v) gestdo da informacdo; vi) gestdo de operacoes;
vii) gestdo de recursos materiais e patrimoniais; viii) gestdo da qualidade;
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ix) higiene e seguranca do trabalho; X) impactos ambientais; xi) técnicas de
construcdo civil; xii) planejamento e gestdo de projetos na construcéo civil;
xiii) materiais de construgdo civil e ensaios tecnoldgicos; xiv) planejamento
e gestdo de obras na construcéo civil; d) Elaborar desenhos de arquitetura e
engenharia civil utilizando softwares especificos para desenho técnico,
assim como podem executar plantas, desenhos e detalhamentos de
instalacBes hidrossanitarias e elétricas e desenhos cartogréaficos; coletam e
processam dados e planejam o trabalho para a elaboragdo do projeto como,
por exemplo, interpretar projetos existentes, calcular e definir custos do
desenho, analisar croqui e aplicar normas de salde ocupacional e normas
técnicas ligadas a construcéo civil, podendo atualizar o desenho de acordo
com a legislacdo. e) Satisfazer as reais necessidades do mercado de trabalho,
pelo uso e exploracdo das tecnologias, correntes e futuras, proporcionadas
em parte por meio de estudos realizados em pesquisas e por praticas
conjuntas de parcerias estabelecidas com empresas de tecnologia na area da
construcdo civil; f) Elaborar e executar projetos de edifica¢cGes conforme
normas técnicas de seguranca e de acordo com legislacdo especifica; g)
Planejar a execucéo e elaborar orcamento de obras; h) Prestar assisténcia
técnica no estudo e desenvolvimento de projetos e pesquisas tecnoldgicas
na &rea de edificagdes; i) Orientar e coordenar a execucdo de servicos de
manutencdo de equipamentos e de instalacGes em edificacdes. j) Orientar na
assisténcia técnica para compra, venda e utilizagdo de produtos e
equipamentos especializados. (IFSP, PPC, 2015, p. 22-23, grifos e destaques
N0SS0S)

A matriz do ciclo ideal para formac&o técnica em Edificacdes, de acordo com o Projeto

Pedagdgico do Curso (2015) oferecido pelo Instituto Federal de S&o Paulo, contempla as

seguintes disciplinas:

Tabela 4 — Matriz de Disciplinas do Ciclo Ideal — Curso Técnico em Edifica¢des
Instituto Federal de Séo Paulo — IFSP.

Habilitagdo Profissional: Curso Técnico em Edificaces
Instituicdo de Referéncia: Instituto Federal de Sdo Paulo - IFSP

Médulo Componente Curricular Clen(f:rlgcﬁigg;:ada Outras* '(A‘Er:tlzgggi
1° | Computacio Gréafica °
1° Desenho Técnico *
1° Informatica Bésica Aplicada a Construcao Civil *
1° Introducdo & Construcao Civil *
1° | Matematica Aplicada a Construcéo Civil *
1° | Materiais de Construgéo Civil 1 *
1° | Préticas de Construgdo Civil 1 *
1° | Técnicas de Construcéo Civil 1 *
2° | Desenho de Construgéo Civil 1 .
2° Higiene e Seguranca do Trabalho °
2° | Impactos Ambientais °
2° | Materiais de Construcao Civil 2 *
2° | Préticas de Construgo Civil 2 *
2° Resisténcia dos Materiais *
2° | Sistemas Prediais Teoria e Pratica 1 *




20

20

30

30

30

30

30

30

30

40

40

40

40

40

40
Optativa
Optativa
Optativa
Optativa
Optativa

Técnicas de Construgdo Civil 2
Topografia 1

Desenho de Construcéo Civil 2
Materiais de Construcédo Civil 3
Orcamento de Obras

Sistemas Estruturais 1

Sistemas Prediais Teoria e Préatica 2
Técnicas de Construcao Civil 3
Topografia 2

Gestdo Empresarial e Empreendedorismo
Mecénica dos Solos e Fundacdes
Planejamento de Obras

Projeto Integrado

Sistemas de Gestéo

Sistemas Estruturais 2

Préaticas de Construcéo Civil 3
Libras

Portugués Instrumental

Historia da Construcdo Civil
Maquinas e Equipamentos
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Total de Disciplinas - Ciclo Ideal

21

* Disciplinas das areas: Histdrica, Cultural, Gerencial, Ambiental, Linguas, Estagios, Trabalhos

Finais de Graduacéo

Fonte: Elaborado pelo autor, com base no Projeto Pedagdgico do Curso de Edificacbes do IFSP (2015, p. 29).

A formacdo técnica em edificacbes visa habilitar profissionais para gerir trabalhos,

projetos e pesquisas ligadas a construcdo civil. Tendo como foco principal a atuacdo na

elaboracdo e desenvolvimento de desenhos técnicos que registrem aspectos tecnolégicos de

recursos e materiais necessarios para a execucdo de edificacbes. PreocupacBes com a

especificacdo de equipamentos, a assisténcia ao desenvolvimento dos trabalhos, a eficiéncia

dos processos também tem destaque. Assim como nos cursos de engenharia, essa formacéo

indica preocupagdes prioritariamente técnicas, para a formacdo de agentes transformadores,

capazes de considerar questdes econdmicas, financeiras, estratégicas, ambientais e de

produtividade dos negdcios de construgdo civil, ndo havendo nenhuma indicacdo de

preocupacdo estética, cultural ou artistica. A matriz de disciplina demonstra a seguinte
distribuicdo: 60% em Ciéncias Aplicadas — Técnicas (21), 25,71% em diversas (09), 14,29%

em artisticas (5).
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2.2.5 DCN - PARECER CNE/CES N° 112/2005
Cursos de Graduagao em Arquitetura e Urbanismo

O curso de Arquitetura e Urbanismo, de nivel superior (bacharelado), conta com carga
horéaria de 3.600 horas. Trata-se, assim como 0s cursos de Engenharia, de um dos cursos mais
tradicionais no ensino superior, tendo sido um dos primeiros criados no Brasil, ja no século
XIX. Segundo dados do e-MEC, atualmente, o Brasil conta com 671 cursos de Arquitetura e
Urbanismo, dos quais 624 sao privados e 67, publicos. Essa formacdo tem suas diretrizes
curriculares estabelecidas pelo Parecer n® 112/2005, visando as seguintes habilidades e

competéncias:

a) o conhecimento dos aspectos antropolégicos, sociolégicos e econdmicos
relevantes e de todo o espectro de necessidades, aspiragbes e expectativas
individuais e coletivas quanto ao ambiente construido; b) a compreensdo das
questbes que informam as acOGes de preservacdo da paisagem e de avaliacdo
dos impactos no meio ambiente, com vistas ao equilibrio ecolégico e ao
desenvolvimento sustentavel; ¢) as habilidades necessarias para conceber
projetos de arquitetura, urbanismo e paisagismo e para realizar construcdes,
considerando os fatores de custo, de durabilidade, de manutencdo e de
especificagdes, bem como os regulamentos legais, e de modo a satisfazer as
exigéncias culturais, econbmicas, estéticas, técnicas, ambientais e de
acessibilidade dos usuérios; d) o conhecimento da histéria das artes e da
estética, suscetivel de influenciar a qualidade da concepgdo e da pratica de
arquitetura, urbanismo e paisagismo; e) os conhecimentos de teoria e de histéria
da arquitetura, do urbanismo e do paisagismo, considerando sua producdo no
contexto social, cultural, politico e econdmico e tendo como objetivo a reflexdo
critica e a pesquisa; f) o dominio de técnicas e metodologias de pesquisa em
planejamento urbano e regional, urbanismo e desenho urbano, bem como a
compreensdo dos sistemas de infraestrutura e de trénsito, necessarios para a
concepgdo de estudos, andlises e planos de intervencdo no espago urbano,
metropolitano e regional; g) os conhecimentos especializados para o emprego
adequado e econbmico dos materiais de construcdo e das técnicas e sistemas
construtivos, para a definicdo de instalagdes e equipamentos prediais, para a
organizacdo de obras e canteiros e para a implantagdo de infraestrutura urbana; h) a
compreensdo dos sistemas estruturais e o dominio da concepgdo e do projeto
estrutural, tendo por fundamento os estudos de resisténcia dos materiais, estabilidade
das construcdes e fundacdes; i) o entendimento das condic¢Ges climaticas, acusticas,
luminicas e energéticas e o0 dominio das técnicas apropriadas a elas associadas; j)
praticas _projetuais e solugdes tecnoldgicas para a preservagdo, conservacao,
restauragdo, reconstrucdo, reabilitagdo e reutilizagdo de edificacBes, conjuntos e
cidades; k) as habilidades de desenho e o dominio da geometria, de suas aplicaces
e de outros meios de expressao e representacédo, tais como perspectiva, modelagem,
maquetes, modelos e imagens virtuais; 1) o conhecimento dos instrumentais de
informatica para tratamento de informagdes e representacdo aplicada a arquitetura,
ao urbanismo, ao paisagismo e ao planejamento urbano e regional; m) a habilidade
na elaboracdo e instrumental na feitura e interpretacdo de levantamentos
topograficos, com a utilizacdo de aerofotogrametria, fotointerpretacdo e
sensoriamento remoto, necessario na realizagdo de projetos de arquitetura, urbanismo
e paisagismo e no planejamento urbano e regional. (BRASIL, MEC, CNE/CES N°
112/2005, p. 3, grifos e destaques nossos)
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A matriz do ciclo ideal para formagao Superior em Arquitetura e Urbanismo, de acordo

com o Projeto Pedagodgico do Curso (2021) oferecido pela Universidade Anhanguera de Séo

Paulo — UNIAN, contempla as seguintes disciplinas:

Tabela 5 — Matriz de Disciplinas do Ciclo Ideal — Curso Superior em Arquitetura e Urbanismo

Universidade Anhanguera de S&o Paulo — UNIAN.

Habilitacdo Profissional: Curso Superior em Arquitetura e Urbanismo
Instituicdo de Referéncia: Universidade Anhanguera de S&o Paulo - UNIAN

Semestre Componente Curricular Clen(_crlgcﬁi[():g;: ada Outras* '8%2322;
10 Desenho de Arquitetura e Urbanismo °
10 Cultura Digital °
10 Estudos Sociais e Econdmicos °
10 Expressédo e Representacéo - Oficinas °
10 Geometria Descritiva Aplicada & Arquitetura .

Atelier de Projeto de Arquitetura Residencial de Baixa °
20 Complexidade
20 Projeto de Vida °
20 Fundamentos de Topografia °
Historia e Teoria da Arquitetura, Urbanismo e .
2° Paisagismo
20 Maquetes °
30 Atelier de projeto de arquitetura cultural °
30 Marketing Digital °
30 Estética e historia da arte °
Historia e teoria da arquitetura - do pré-modernismo ao .
30 desconstrutivismo
Informatica aplicada a arquitetura e urbanismo - °
30 projecOes ortogonais
30 Urbanismo de baixa complexidade °
Atelier de projeto de arquitetura residencial de alta .
40 complexidade
40 Construindo uma Carreira de Sucesso °
4° Fundamentos de Resisténcia dos Materiais o
Informatica aplicada a arquitetura e urbanismo - °
40 perspectivas
40 Infraestrutura urbana °
5o Atelier de Projeto de Arquitetura Educacional °
5o Conforto Ambiental - Térmico o
50 Mindset Agil .
50 InstalacOes elétricas de baixa tenséo °
5o Tecnologia da construcéo civil °
Atelier de Projeto de Arquitetura para Espacos .
6° Terciarios
60 Conforto Ambiental - Acustico e Luminico °
60 Design Thinking °
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60 Instalacdes Hidrossanitarias o
70 Arquitetura Brasileira °
70 Atelier de Projeto de Arquitetura Hospitalar °
70 Empregabilidade °
70 Sistemas Estruturais - Concreto °
70 Urbanismo de Alta Complexidade °
80 Atelier de Projeto de Arquitetura Estacdo Rodoviaria °
Ecologia Urbana °
80 Desenvolvimento de Carreira °
8o Est. Cur. Superv. | °
80 Planejamento Urbano e Regional °
80 Sistemas Estruturais - Madeira e A¢o °
Atelier de Projeto de Arquitetura de Uso Misto em °
Qo Modelagem BIM
Qo Atelier de Projeto de Paisagismo °
9o Empreendedorismo °
Qo Est. Cur. Superv. li ®
Qo Sociedade Brasileira e Cidadania °
Qo Trabalho Final de Graduagéo | °
10° Atelier de Projeto de Arquitetura de Interiores °
10° Responsabilidade Social °
Técnicas Retrospectivas, Restauracdo e Patriménio d
100 Historico
10° | Trabalho Final de Graduaco I1 °
Optativa | AcOes Educativas em Seguranca no Trabalho °
Optativa | Construgdes Rurais °
Optativa | ConstrucBes Sustentaveis °
Optativa | Empreendedorismo e Inovacao °
Optativa | Gestdo de Projetos °
Optativa | Implantacdo e Logistica de Canteiro de Obras °
Optativa | Libras - Lingua Brasileira de Sinais °
Optativa | Modelos de Gestdo °
Optativa | Pratica Profissional em Arquitetura °
Optativa | Processos de Gestao de Obras e Projetos °
Total de Disciplinas - Ciclo Ideal 17 29 15
* Disciplinas das areas: Histdrica, Cultural, Gerencial, Ambiental, Linguas, Estagios, Trabalhos Finais de
Graduagao

Fonte: Elaborado pelo autor, com base no Projeto Pedag6gico do Curso Superior em Arquitetura e Urbanismo —
2021 (p. 207 a 276).

Dentre as habilidades e competéncias admitidas para o desempenho dos designers, a
formacdo em arquitetura e urbanismo € a que traz maior aderéncia e versatilidade tecnoestética
tratada neste estudo, a partir dos argumentos de Simondon, Papanek, Buckminster-Fuller, entre
outros. Isto porque as diretrizes curriculares para este curso agregam tanto os conhecimentos

técnicos, presentes na formacdo de engenharia, quanto as preocupacdes estéticas, culturais,
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socioecondémicas e ambientais apontadas nas diretrizes dos cursos de design, assim como
preocupacOes artisticas e historicas esperadas na formacdo em artes visuais. A matriz de
disciplina demonstra a seguinte distribuicdo: 27,87% em Ciéncias Aplicadas — Técnicas (17),
47,54% em diversas (29) e 24,59% em artisticas (15).

2.2.6 DCN - PARECER CNE/CES N° 280/2007

Cursos de Graduacao em Artes Visuais — Licenciatura e Bacharelado

Por fim, trataremos da Graduagcdo em Artes Visuais, representante nesta pesquisa da
tradicional formacdo em artes em nivel superior, cujos primérdios, assim como 0s cursos de
Arquitetura e Engenharia, remonta ao século XIX, no Rio de Janeiro, quando em 1816 é criada,
por Decreto-Lei, a Academia Imperial de Belas-Artes, cujo funcionamento se iniciou em 1826,
sendo esta a primeira escola de ensino superior voltado ao ensino das artes no Brasil. Essa
graduacdo em nivel superior (bacharelado e licenciatura), tem suas diretrizes curriculares
estabelecidas pelo Parecer CNE/CES n° 280/2007, que trata de habilitagdes em Artes Plasticas,
Artes Cénicas, Musica e Desenho, tendo como premissa a instituicdo da polivaléncia, através
da qual o profissional/professor de artes deve ser um generalista e ndo um especialista em cada
linguagem artistica (p. 2). Este parecer reflete e acrescenta diretrizes também contempladas no
Parecer CNE/CES n° 195/2004, no qual estdo registradas as diretrizes dos cursos de graduacao

em Mdsica, Danca, Teatro e Design.

O perfil desejado do profissional formado em Artes Visuais contempla habilidade de
producao, pesquisa, critica e ensino das artes visuais a partir do “desenvolvimento da percepcao,

da reflexao e do potencial criativo, dentro das especificidades do pensamento visual” (p. 4).

As habilidades e competéncias dos profissionais de artes visuais contemplam:

I - interagir com as manifestagdes culturais da sociedade na qual se situa,
demonstrando sensibilidade e exceléncia na criagdo, transmissdo e recepcdo do
fendmeno visual; 11 — desenvolver pesquisa cientifica e tecnoldgica em artes visuais,
objetivando a criagdo, a compreensdo, a difusdo e o desenvolvimento da cultura
visual; Il - atuar, de forma significativa, nas manifestagdes visuais, instituidas ou
emergentes; IV - atuar nos diferentes espacos culturais, especialmente em articulacio
com instituicGes de ensino especifico de artes visuais; V - estimular criagdes visuais
e sua divulgagdo como manifestagdo do potencial artistico, objetivando o
aprimoramento da sensibilidade estética dos diversos atores sociais. (CNE/CES n°
280/2007, p. 4-5, grifos nossos)
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Segundo o mesmo documento, o curso de Artes Visuais deve contemplar o perfil do

profissional a partir de topicos e conteudos interligados e deve considerar “o fendmeno visual

a partir de seus processos de instauracdo, transmissdo e recepcdo, aliando a praxis com a

reflexdo critico-conceitual e admitindo-se diferentes aspectos: historicos, educacionais,

sociologicos, psicolédgicos, filosoficos e tecnologicos” (p. 5), assim configurando-se em

diferentes niveis, a saber:

I - nivel basico: estudos de fundamentacao tedrico-praticos relativos a especificidade
da percepcdo, criacdo e reflexdo sobre o fendmeno visual; 1l - nivel de
desenvolvimento: estudos e processos de interacdo com outras areas do conhecimento,
tais como filosofia, estética, sociologia, comunicacéo e teoria do conhecimento, com
0 objetivo de fazer emergir e amadurecer a linguagem pessoal do formando através
da elaboracdo e execucdo de seus projetos; Il - nivel de aprofundamento:
desenvolvimento do trabalho do formando sob orienta¢do de um professor, buscando
vinculos de gualificacdo técnica e conceitual compativeis com a realidade mais
ampla no contexto da arte. (BRASIL, MEC, CNE/CES n° 280/2007 p. 5 grifos e
destaques nossos)

A matriz do ciclo ideal para formacdo Superior em Artes Visuais, da Escola de

Comunicacéo e Artes da Universidade de Sao Paulo — ECA USP, segundo o Projeto Pedagdgico

do Curso (2020), bem como as informagdes basicas do curriculo disponivel no sistema Japiter

web estdo previstas as seguintes disciplinas:

Tabela 6 — Matriz de Disciplinas do Ciclo Ideal — Curso Superior em Artes Visuais

Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de S&o Paulo — ECA USP.

Habilitacéo Profissional: Curso Superior em Artes Visuais

Instituicdo de Referéncia: Escola de Comunicacéo e Artes - Universidade de S&o Paulo — ECA USP

Semestre Componente Curricular C'erEf:I_'ZcﬁiFég)c ada Outras* ,(AErSttlztlng;‘

10 Histéria da Arte do Brasil | °

1° Evolugdo das Artes Visuais - 1900 - 1950 *

1° Desenho de Observagéo °
10 Cor °
10 Forma Tridimensional *
20 Fundamentos da Linguagem Visual | °

20 Fotografia Analégica °
20 Evolucédo das Artes Visuais - X1X °

20 Xilogravura °
3° Historia da Arte do Brasil 11 °

30 Os Papéis do Desenho °

3° Multimidia e Intermidia | °

3° A Pintura e suas Técnicas °




30

40

40

40

40

50

60

70

80
Optativa 3°
Optativa 3°
Optativa 3°
Optativa 3°
Optativa 3°
Optativa 3°
Optativa 3°
Optativa 4°
Optativa 4°
Optativa 4°
Optativa 4°
Optativa 4°
Optativa 4°
Optativa 4°
Optativa 4°
Optativa 4°
Optativa 4°

Optativa 4°
Optativa 5°
Optativa 5°
Optativa 5°
Optativa 5°
Optativa 5°
Optativa 5°
Optativa 5°
Optativa 5°
Optativa 5°
Optativa 5°
Optativa 5°

Optativa 5°
Optativa 6°
Optativa 6°
Optativa 6°
Optativa 6°
Optativa 6°
Optativa 6°

Fotografia Digital

Evolucdo das Artes Visuais - A Arte a partir de 1950
Serigrafia

Moldagem e Modelagem

Fundamentos da Aprendizagem Avrtistica
Historia da Arte |1

Evolugdo das Artes Visuais - Século XVIII
Projeto de Graduacdo em Artes Visuais |
Projeto de Graduacdo em Artes Visuais |1
Desenho de Paisagem

Perspectiva e Sombra

Ceramica

Processos Fotogréaficos

Avrte no Brasil: Periodo Colonial

Historia da Arte |

Arte/Educacéo e o Terceiro Setor

Desenho da Figura Humana

Palavra, Imagem e Intervencéo

Pintura e Cinema

Linguagem Grafica

Pintura e Fotografia

Pintura e Paisagem (Marinha)

Prética de Gravura |

Laboratério de Historia, Critica e Teoria das Artes
Pintura e Colagem

Arte / Educacdo em Museus e ExposicGes

"Arte dos anos 1960 a atualidade: explorando
fronteiras e linguagens"

Atividades Praticas no Exterior
Pensamento Critico nas Artes
Fundamentos da Linguagem Visual Il
Pintura e Espaco Publico

Escultura e Espagos de Acdo

Gravura em Metal

Préatica de Pintura

Prética de Escultura |

Pratica de Fundamentos da Linguagem Visual
Préticas Performaticas |

Producdo Audiovisual e Periféricos |

Historia do Ensino de Arte no Brasil: Trajetoria
politica e conceitual e questfes contemporaneas

Préaticas Performaticas 11

Projeto Grafico

Ensaio Fotografico

Préatica de Escultura Il

Préatica de Gravura Il

Pratica de Multimidia e Intermidia |
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Optativa 6° | Instalagdo °
Optativa 6° | Computacdo Gréafica

Optativa 6° | Produgdo Audiovisual e Periféricos Il
Optativa 6° | Arte, Experiéncia e Processos de Criacdo °
Optativa 6° | Lugares da Arte
Optativa 7° | Litografia
Optativa 7° | Multimidia e Intermidia Il °
Optativa 7° | Outras Pinturas °
Optativa 7° | Pratica de Escultura I11

Optativa 7° | Préatica de Gravura Il

Optativa 7° | Pratica de Multimidia e Intermidia Il

Optativa 7° | Imagem e Superficie °
Total de Disciplinas - Ciclo Ideal 19 23 28

* Disciplinas das areas: Histérica, Cultural, Gerencial, Ambiental, Linguas, Estagios, Trabalhos Finais de

Graduagao

Fonte: Elaborado pelo autor, com base nas informagdes basicas do curriculo — Grade Curricular do curso de
Artes Visuais. Disponivel em:
https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/listarGradeCurricular?codcg=27&codcur=27302&codhab=201&tipo=N.
Acesso em: 20 fev. 2022,

Trata-se de uma formag&o fortemente vinculada as questdes culturais, cuja abordagem
requer embasamentos filoséficos, socioldgicos e de linguagens diversas, tanto para atuagdes
praticas quanto conceituais. As preocupacdes estéticas sao consideradas como essenciais, assim
como o desenvolvimento de habilidades como sensibilidade e intuicdo. Esse conjunto de
saberes sdo apontados como necessarios para a cria¢do, elaboracdo, desenvolvimento e reflexdo
sobre os processos de manifestacdo da criagdo humana, a partir de registros visuais que ndo
prescindem das técnicas, da articulacdo dos conhecimentos artisticos e cientificos necessarios
para a difusdo, aprimoramento e desenvolvimento dos diversos atores sociais. A matriz de
disciplina demonstra a seguinte distribuicdo: 27,14% em Ciéncias Aplicadas — Técnicas (19),
23,33% em diversas (23) e 28,40% em artisticas (28).

Muito embora a amostra deste estudo esteja restrita a alguns cursos, entre o vasto
portfélio de formacgdes possiveis em design, é possivel verificar, nos grifos e destaques
realizados nas citacdes dos topicos anteriores, que muitas das capacidades, competéncias e
habilidades descritas nos documentos encontram correspondéncias ao que Papanek (1995)
chama de “repertdrio de capacidades e talentos de um designer”. Sdo recorrentes nas descri¢oes
das habilidades do perfil dos egressos termos como: projetar, desenvolver, planejar, desenhar,
conduzir, executar, coordenar, solucionar, analisar, gerir, coletar e processar, explorar, orientar
e coordenar, compreender, conceber, refletir, modelar, elaborar, representar, dominar,

sistematizar e visionar solucdes de problemas, de forma abrangente, ajustada a fatores sociais,
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econdémicos e ambientais. Tais atribuicdes demonstram que estas formacdes vislumbram
preparar profissionais cujos dominios abrangem inimeros aspectos, entre eles os técnicos e 0s
estéticos, sem deixar de lado preocupacdes ambientais, sociais e culturais, em diversos niveis

de abordagem.

Ocorre que o desenvolvimento destas habilidades se encontra segmentado em
disciplinas que muitas vezes limitam a compreenséo de suas sinergias e relagdes. Esta diviséo,
que ndo contribui para o desenvolvimento de solucGes integradas, decorre de diversos fatores,
entre eles o paradoxo da invencao versus especializacdo apontada por Freire (2018), em que,
primeiro, as demandas do mercado por especializagdo desafiam as praticas inter-multi-
transdisciplinares que, muito embora sejam valorizadas nos discursos, na pratica ndo sdo
refletidas nos contetidos programaticos dos cursos, cujas propostas de formacéo inserem mais
disciplinas especificas em suas “grades” curriculares. Seguindo o paradoxo, em segundo lugar
vem a exigéncia por inovacdes tecnoldgicas que sucumbe 0s processos inventivos, restringindo
0 processo inventivo a logica da produtividade para o mercado (p. 31). Epstein (2020), nesse
sentido, salienta que “a necessidade declarada de hiperespecializacdo constitui o ndcleo de uma
vasta maquina de marketing, bem-sucedida e as vezes bem-intencionada” (p. 17), na qual o
impulso de se especializar “infecta ndo apenas o individuo, mas sistemas inteiros, ja que cada
grupo especializado vé uma parte cada vez menor de um grande quebra-cabegas”, o que pode
resultar em um ‘“grau estonteante de perversidade induzida pela especializagdao”. O autor
conclui destacando que “a superespecializagdo pode levar a tragédia coletiva mesmo quando
cada individuo toma separadamente o curso da agdo mais razoavel” (p. 21). Tais aspectos
tornam imprescindivel retomar os conceitos de invengdo “em oposi¢do a corrente de
especializacdo subordinada unicamente ao sistema econdmico”, através do qual os designers
podem atuar a partir do que Buckminster-Fuller denomina de design compreensivo
antecipatorio (FREIRE, 2018, p. 32). E preciso considerar que, segundo Freire (2014), “o
processo inventivo ndo esta ligado diretamente ao mercado em primeira instancia, pois tem um
funcionamento proprio, pautado na tecnicidade” (p. 257, grifos no original), como visto

anteriormente.

2.3 Formacao profissional tecnoestética no ambito do Design

Conforme observado a partir dos dados apresentados na legislacdo que regulamenta os

cursos em torno da &rea do design, é notoria a l6gica da segmentacdo e a tendéncia de
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especializacdo proposta para o perfil dos egressos, que enfatiza de um lado habilidades
direcionadas a racionalidade técnica, instrumental e cientifica em algumas formagdes, como
acontece com os cursos de Engenharia e Edificacfes, e do outro, uma formacao mais reflexiva,
polivalente e que considere preocupacdes estéticas, criativas, sistémicas, articuladas em maior
OU menor grau com aspectos técnicos e tecnoldgicos que sdo inerentes a propria atuacdo dos

profissionais com formag&o em Arquitetura, Design e Artes.

A dicotomia explicita em alguns documentos direciona a concepc¢do de uma formacao
profissional em design que caminha em termos quantitativos, de mais e de menos, a resolucao
de se aliar técnica e estética, por meio de mais técnica ou menos técnica, mais estética ou menos
estética, a depender do curso em questdo, o que enfraquece o potencial de experiéncias de um
aprendizado tecnoestético de maneira transversal. A segmentacao em disciplinas, habilidades e
competéncias acomodada em extremos cria entraves para especular abordagens tecnoestéticas
que possam estar de alguma forma refletida em outra perspectiva de formacéo. O habitual para
resolver esses entraves é recorrer a conceitos de interdisciplinaridade ou equivalentes, tais como
multidisciplinaridade e transdisciplinaridade, com maior ou menor éxito em experiéncias de
ensino-aprendizagem. Todavia, como salienta Freire (2018), talvez o problema esteja
justamente no fato de que tais definigdes “inter-multi-trans-pluri-etc-disciplinares” ainda
mantenham no seu final, e, portanto, no seu sentido, a ideia de separacdo induzida pela palavra
‘disciplinar’ ” (p. 31).

Embora essas resolucbes para o problema contribuam como espécies de artificios
pedagdgicos, hd uma questdo anterior que é da ordem da concep¢do. Uma abordagem
tecnoestética s se viabiliza a partir da proposta de reconciliacdo apresentada por Simondon,
entre a cultura ¢ a técnica, por intermédio de uma “cultura técnica” (FREIRE, 2018). Ou seja,
é preciso considerar um processo de formacao profissional que extrapole os aspectos limitantes
impostos pelas grades curriculares e politicas educacionais profissionais voltadas a
especializagdo. A inclusdo de reflexdes sobre as demandas e exigéncias contemporaneas
impostas pelo avanco da tecnologia que impulsiona vertiginosamente as transformagdes sociais
parecem fundamentais para uma formacdo profissional e tecnoldgica consistente e

emancipadora.

Avancando no sentido da formacdo tecnoestética em design e considerando as
premissas, diretrizes legais, bem como os paradoxos e reflexdes apontados por diversos autores,
é possivel conjecturar que todo o portfélio de formacgdes nesse ramo de conhecimento, entre

elas as formagdes voltadas para a construcdo civil, s&o um campo fértil e promissor para
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fomentar iniciativas e concepgdes que viabilizem processos disruptivos de abordagens
tecnoestéticas. Considerando inclusive o que aponta Bomfim (2014b) ao tratar da pratica em

design:

Design, do mesmo modo que qualquer outra atividade do processo extremamente
complexo e dindmico do trabalho social, é orientado por um conjunto de objetivos de
natureza ideoldgica, politica, social, econdmica etc., que sdo determinadas pelas
instituicBes sociais, ou seja, pelas organizag¢fes que em determinada sociedade detém
e exercem poder legitimo ou ndo: partidos politicos, sindicatos, associa¢des de classe,
igreja etc. Esses objetivos dizem respeito a uma ou mais estratégias de
desenvolvimento, que caracterizam o processo histérico da sociedade na realizacao
de utopias. Neste processo as utopias tém duplo significado: de um lado sdo o objetivo
distante a ser alcancado (ideal), de outro, sdo o anuncio do possivel (real). (BOMFIM,
2014b, p. 121)

Tais objetivos, de fomento e elaboracdo de propostas, podem iniciar por busca de
abordagens tematicas mais universalistas — para evitar as amarras do termo “disciplinas” —
através das quais se possam transmitir saberes e conhecimentos de forma fluida, multidirecional
e multidimensional, e por meio das quais se possa transitar livremente nas especificidades de
cada dominio: das artes, da técnica, da ética, da estética e da consciéncia ambiental, levando
em conta as necessidades para a resolucdo dos problemas e os impactos da acdo dos designers
na sociedade e no meio ambiente. Tais iniciativas suscitam, conforme defendia e demonstrava
Buckminster-Fuller (2010) em suas experiéncias nas universidades e centros de estudos pelo
mundo, a formacdo de profissionais capacitados para atuar de forma integradora, visionaria e

antecipatdria. Trata-se, no limite, de uma visdo geopolitica da formacéao.

Neste sentido, devemos considerar na formacdo dos designers, preocupacgdes como as
de Buckminster-Fuller (2010), quando trata da atuacao dos arquitetos. Para o autor, uma atuacédo
realmente compreensiva pressupde assumir compromissos com ““a enorme tarefa de pensar de
forma disciplinada sobre o padréo e a escala de necessidades do mundo, seus fluxos de recursos,
Seus processos re-circulatorios e regenerativos”. Segundo ele, para que os profissionais atuem
com o que ele chama de “ciéncia do design antecipatdrio” € preciso pensar grande (p. 106) e
aplicar “todo o potencial cientifico e de recursos para os avangos do homem pacifico” (p. 107).
Esse profissional, no entendimento de Buckminster-Fuller, é a sintese emergente de artista,

inventor, mecanico, economista e um estrategista revolucionario (p. 233).

E preciso, no entanto, evitar o que Papanek (1995) denomina como “educac&o
profissional divisiva”, quase “esquizoide” nas palavras do autor. Esta organizacgao bifurcada,
ajustada em extremos, segrega de um lado uma formagcdo com muitos aspectos de alta

tecnologia, estudando, por exemplo, métodos de producdo em massa, técnicas industriais,



91

modelagem e fabrico auxiliado por computador, investigando tecnologias e materiais. E do
outro uma formagao artistica deturpada, muitas vezes caracterizada por “repeti¢des infinitas e
afetada de maneirismos estilisticos, modificados por incursdes frequentes ao passado”, que
resultam em uma estética irresponsavel e excéntrica, concebida por profissionais que se afastam
das qualidades e das caracteristicas dos verdadeiros artistas, aproximando-se mais a postura
fraudulenta de um charlatdo (PAPANEK, 1995, p. 58).

Os embates historicos, decorrentes de fatores socioculturais ou mesmo do
corporativismo e das “exigéncias de mercado”, contribuiram para que a consolidacao das
profissdes dos designers (o0 engenheiro, o técnico em edificacdes, o arquiteto, o designer de
interiores, 0 artesdo, o artista) fossem pensadas sempre em contraposi¢do aquilo que, mesmo
momentaneamente, ndo fazem ou ndo desenvolvem, o que consequentemente caracterizaria

uma demanda, atividade ou atribui¢do pertencente a outros campos de conhecimento.

Como toda identidade nova, os profissionais de design foram obrigados,
historicamente, a se definir por meio de oposi¢do e aproximacao. Segundo o0 senso
comum — ainda ensinado em algumas escolas — “design ndo ¢ artista”, tampouco
artesdo, arquiteto, engenheiro, estilista, marqueteiro, publicitério, e assim por diante.
Em meio a tantas adverténcias sobre o que os alunos ndo devem ser, esquece-se muitas
vezes de lhes dizer o que, de fato, eles podem vir a ser. A resposta vem em duas partes:
por um lado ndo sdo nada disso; por outro, sdo tudo isso e mais. (CARDOSO, 1995,
p. 233)

Diante do exposto, o design aparece como um enorme campo hibrido de possibilidades
de atuacdo, que opera na juncao entre corpo e informacdo, entre artefatos, usuarios e sistemas,

e mais recentemente, em intervencdes na imaterialidade imposta pelas tecnologias digitais.

Por ser uma &rea voltada, historicamente, para o planejamento de interfaces e para a
otimizacdo de intersticios, ela tende a se ampliar @ medida que o sistema se torna mais
complexo e a medida que aumenta, por conseguinte, o nimero de instancias de inter-
relagdes entre suas partes. O design tende ao infinito — ou seja, a dialogar em algum
nivel com quase todos os outros campos de conhecimento. Em seu sentido mais
elevado e ambicioso, o design deve ser concebido como um campo ampliado que se
abre para diversas outras areas, algumas mais proximas e outras mais distantes. Nesse
sentido, o designer pode sim ser artista, ou artesdo, arquiteto, engenheiro, estilista,
marqueteiro, publicitario ou uma infinidade de outras coisas. A grande importancia
do design reside, hoje, precisamente em sua capacidade de construir pontes e forjar
relacbes num mundo cada vez mais esfacelado pela especializacdo e fragmentacéo de
saberes. (CARDOSO, 1995, p. 234)

Trata-se ainda, segundo Cardoso (1995), de uma formagéo cujos profissionais podem
atuar tanto na conformacéo de materialidades (pela configuracdo de artefato), na valorizagédo

de experiéncias e na viabilizagdo de interfaces fisicas e digitais para os quais o limite de atuacdo

é cada vez menos nitido (p. 236). Isto consequentemente ndo permite “pensar em design como
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um corpo de doutrinas fixo e imutavel” (p. 238), mas sim como um campo pleno em constante
evolugéo. Sua maior contribui¢do consiste em equacionar os desafios da sociedade a partir de
um “pensamento sistémico, integrado e comunicante”, e que contrarie a logica do procedimento
metodoldgico basico da atividade cientifica que recorta e fragmenta os dados do problema para
constituir uma situacdo experimental (p. 243). Ao invés disso, a abordagem em design deve
estar voltada para gerar alternativas, viabilizando soluges a partir de visdes holisticas que sdo
comuns as suas diversas especialidades, indo da técnica a estética, das engenharias as artes
plasticas, passando pela arquitetura e demais especialidades interrelacionadas, ndo de forma
estanque, quantitativa e dicotbmica, mas sob uma perspectiva que parta de uma concepcao ja
tecnoestética para os problemas que se colocam nos projetos. Dai o ensino do projeto ganhar
destague nessa formacdo, uma vez que no intercambio entre as diversas areas é que se fomenta

e se percebe melhor a criatividade em design.

Portanto, segregacdo das competéncias em blocos bem definidos e que restringem a
parametros quantitativos as potencialidades de desenvolvimento das habilidades esperadas de
um designer leva a questionar a organizacdo atual dos cursos, a partir da legislacédo vigente,
conforme ilustrado no Quadro 1 e nas tabelas de 1 a 6. Isto porque diversos autores como
Papanek (2015), Buckminster-Fuller (2010), Cardoso (2016), Flusser (2019) e Simondon
(2020) apontam para a necessidade de outro direcionamento que permita um processo de
formagé@o em que os saberes sejam abordados e desenvolvidos de forma conjunta, integrada a
partir de uma abordagem mais ampla, pluridisciplinar e sisttmica. Um modelo de concepcéo
mais condizente com a literatura pesquisada, em consonancia com uma abordagem

tecnoestética, seria um modelo em forma eliptica, conforme Figura 2.

Figura 2 — Modelo de concepgdo para formagao tecnoestética no &mbito do design.
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Como sublinhado por Simondon (1992), no trecho final da carta citada no inicio deste
topico, “o sentimento tecno-estético parece ser uma categoria mais primitiva que o proprio
sentimento estético, ou o0 aspecto técnico considerado sob o angulo estrito da funcionalidade,
que é empobrecedor” (p. 265). A partir desta abordagem tecnoestética, assimilada de forma
fluida, sisttmica, multidirecional, e que transite, mesmo que elipticamente, sobre ambos os
universos, hora mais proéximos de um, hora mais proximos do outro, considerando todas as suas
nuances em gue a atuacao em design pode reconciliar estes dois aspectos, enfatizando, de forma
indissociavel, as suas qualidades que sdo intrinsecamente estéticas e técnicas, resultando

portanto em solugdes tecnoestéticas.

Isto sem perder de vista os direcionamentos curriculares para ensino em design
amplamente discutidos por érgdos como CEEDesign (Comissao de Especialistas em Ensino de
Design) da SESU/MEC e Associacdo de Ensino de Design do Brasil (AEnD-BR).
Direcionamentos estes concebidos com o auxilio de profissionais participantes de encontros
setoriais, foruns e congressos realizados nas Gltimas décadas, e que admitem, como pressuposto
basico da atividade, que o profissional de design “se ocupa do projeto de sistemas de
informacBes visuais, objetos e/ou sistemas de objetos de uso através de enfoque
interdisciplinar” e que, no processo de desenvolvimento dos seus projetos, considere, “as
caracteristicas do usuario e de seu contexto sdcio-econdmico-cultural, bem como o perfil,
potencialidades e limitacdes econdmicas e tecnoldgicas das unidades produtivas onde os
sistemas e objetos de uso serdo fabricados”. A este pressuposto devem se somar alguns
requisitos, como os apontados por Bomfim (2014a), que sdo considerados indispensaveis para
estes profissionais, entre os quais: capacidade criativa; dominio da linguagem; transito
interdisciplinar, capacidade de conceituar o projeto; conhecimento dos aspectos metodoldgicos
de projeto; visdo setorial; nogdes gerenciais; visdo histérica e prospectiva; consciéncia
econbmica, social, antropologia, ambiental e ética em suas atividades (BOMFIM, 2014a, p. 69).

Uma formacdo tecnoestética no ambito do design requer a manutencdo dessa

perspectiva eliptica, por meio da criacdo de espacos de estudos e da construcao de experiéncias

gue permitam ampliar esse entendimento.
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CAPITULO 3 - EXPERIMENTO: INQUITACOES TECNOESTETICAS EM DESIGN

3.1 Bases metodoldgicas

Como terceira parte deste trabalho foi realizada uma pesquisa-acéo desenvolvida no
contexto dos cursos de design para a construgdo civil: técnico em edificacdes, bacharelado em
arquitetura e técnico em design de produto, em duas institui¢cdes publicas, uma na esfera federal
e outra estadual, e em uma instituicdo de ensino superior, doravante IES, privada, todas na
cidade de S&o Paulo, visando identificar aspectos tecnoestéticos no produto grafico dos

exercicios de projeto que envolvam a atividade de design.

A pesquisa-acao, segundo Thiollent (2011), pode ser definida como

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em

estreita associagdo com uma agdo ou com a resolucdo de um problema coletivo e no

qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do problema

estdo envolvidos de modo colaborativo ou participativo. (THIOLLENT, 2011, p. 20)

Seu proposito fundamental, de acordo com Sampiere, Collado e Lucio (2013), “¢é trazer
informacdo que oriente a tomada de decisdo para programas, processos e reformas estruturais”
(p. 514) e tem como uma de suas carateristicas, segundo Creswell (2010), possibilitar ao
pesquisador atuar como instrumento fundamental na coleta de dados, atuando pessoalmente no
processo de coleta, exame, observagdo de comportamento ou de entrevista dos participantes,
utilizando para isso protocolos e instrumentos proprios e maltiplas fontes de informacdes, das
quais, apds exame, sdo extraidos os dados que serdo posteriormente organizados e

categorizados (CRESWELL 2010, p. 208).

N&o obstante as classificacdes mais tradicionais de pesquisa académicas, como € 0 caso
da pesquisa-acdo no ambito das metodologias qualitativas, o presente trabalho também pode
ser entendido como uma Pesquisa Baseada em Arte (PBA) ou melhor, uma Pesquisa
Educacional Baseada em Arte (PEBA), haja vista que, conforme Dias (2013), buscou enfatizar
a elaboragéo de um produto visual que de certo modo rompe, complica, problematiza e, por que
ndo, incomoda as metodologias normalizadas e hegemonicas que orientam as pesquisas

tradicionais, isto porque

[...] no contexto de PBA e PEBA ¢ mais importante o conceito de “vivificagdo” [...]
do que os conceitos de infalibilidade, verificacdo e replicacdo positivas. Essas
metodologias de pesquisas em arte, que contemplam formas alternativas de
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representacdo visual, criam espacos dentro e em torno dos dados de pesquisa a partir
das quais novas podem continuamente irromper. (DIAS, 2013, p. 23)

Este incomodo a que Dias (2013) se refere tem relagdo com o contexto em que as

investigacOes baseadas em artes se desenvolveram e que € relatado por Hernandez (2013).

Desde que o empirismo, inicialmente, e o positivismo, mais tarde, estabeleceram as
bases do denominado método cientifico, naturalizou-se uma relacdo de carater
univoco entre pesquisa cientifica e investigacdo. Neste vinculo, a pesquisa cientifica
seria aguela que, de uma maneira ou de outra, se sustenta na observacdo, que se supde
objetiva de um fendmeno, e mediantes a aplicacdo de uma série de mecanismos de
controle e fiabilidade. As condic¢Bes deste tipo de investigacdo devem gerar resultados
que possam ser reproduziveis, verificaveis, extrapolveis, generaliziveis e aplicaveis.
Esta visdo da pesquisa cientifica pode-se localizar dentre da corrente dualista que
marcou o pensamento ocidental durante quase trezentos anos e que significou, por
exemplo, aceitar como necesséria a separacdo entre o sujeito que observa e pesquisa,
0 objeto observado, e sobre 0 que se pesquisa. Além do mais, considera que tanto o
processo como o resultado da pesquisa convém que sejam matematizados, isto é,
reduzidos a términos numéricos, em defesa de maior objetividade e confiabilidade.
As condicOes para que se realize este tipo de pesquisa sdo, sobretudo, as que
acontecem em laboratérios. (HERNANDEZ, 2013, p. 41)

O autor aponta ainda que esta hegemonia da racionalidade presente nas ciéncias
experimentais projetou e se enraizou de tal forma nos demais &mbitos do conhecimento humano
que passou a legitimar o que poderia ou ndo ser considerado como pesquisa académica,
considerando somente os cientistas vinculados as tais ciéncias experimentais, como 0s autores
de pesquisas “de verdade”. Posteriormente, a partir do comeco do século XX e de crises das
teorias do positivismo e do cientificismo, a nocdo de investigacdo e a forma de aborda-la se
ampliaram além da limitada nocdo de pesquisa cientifica que ndo permitia o estudo de
“fenomenos complexos e fluidos, como sdo aqueles que encontram maneiras de doté-los de
significados das atuagdes e experiéncias do ser humano” (p. 41) e, a partir de entdo, passou-se
a falar, por extensdo, em Ciéncias da Educacédo, Ciéncia da Linguagem, Ciéncias Humanas e

Ciéncias Sociais,

[...] tratando de estabelecer um processo de legitimacdo mediante a nogdo de Ciéncia
- e daquilo que se considerava seu método de investigacdo — a qualquer outro campo
disciplinas. Desta maneira, um &mbito do conhecimento humano é legitimado quando
se vincula com o substantivo ciéncia, e a ciéncia tem sua raz&o de ser enquanto realiza
investigacGes adotando as condicOes estabelecidas pelo método cientifico.
(HERNANDEZ, 2013, p. 41)

Diante do exposto e considerando as observagdes de Dias (2013), a op¢do por adotar
PBA e PEBA como abordagem para esta pesquisa considera sobretudo que elas oferecem ao

pesquisador uma variedade de métodos que auxiliam nos processos de questionamento, de

reflexdo e de fazer, que
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[...] desafiam as convencdes académicas, exploram a compreensdo da experiéncia
humana e das artes e usam um vocabuléario novo, que aceitam a escrita em todos 0s
tempos verbais e espacos de representacdo, desde que sejam justificados na pesquisa.
(DIAS, 2013, p. 24)

Dentre as metodologias de PEBA possiveis, a de maior sinergia com as praticas
adotadas na presente pesquisa é chamada A/r/tografia. Trata-se, segundo Irwin (2013), de uma
forma de investigacdo que abrange as préticas do artista - e de muitos profissionais do espectro
tecnoestético, os quais chamamos de designers -, do educador (professor/aluno) e do
pesquisador (investigador), e é aqui que a A/r/tografia se liga intimamente a pesquisa-acao, ja
que este método se sustenta em uma determinada perspectiva que Vvé este tipo de pesquisa como
prética viva, “um encontro constituido através de compreensdes, experiéncias e representagdes

artisticas e textuais” (p. 28).

Como pratica de PEBA, a A/r/tografia foi gerada pelos estudos de Elliot Eisner, em
cursos de pos-graduacdo na Stanford University, nos Estados Unidos, entre os anos de 1970-
1980. Seu referencial tedrico estd baseado na Fenomenologia, no Estruturalismo, no Pos-
estruturalismo e se sustenta no trabalho de diversos autores, entre eles: Michael Foucalt, Gilles
Delleuze, Jacques Derrida, entre outros, tendo como seus precursores: Thomaz Barone, John
Dewey, Elliot Eisner e Rita Irwin, sendo esta ultima uma das principais referéncias atuais da
sua aplicacdo. Trata-se de um método que coloca a criatividade a frente no processo de ensino,
pesquisa e aprendizagem e gera insights inovadores e inesperados ao incentivar novas formas
de pensar, de engajar, de interpretar questdes tedricas como um pesquisador e praticas como
um professor. (DIAS, 2013, p. 24)

Irwin (2013) sublinha que, como ocorre usualmente na pesquisa a¢ao, a A/r/tografia tem
um carater intervencionista, através da qual os pesquisadores sdo capazes de criar instrumentos
(ilustracOes e textos) que representam a compreensao adquirida a partir de suas perguntas
iniciais (questdes de pesquisa), sem perder de vista a evolucdo do problema durante o processo
de investigacdo, haja vista que os problemas de pesquisa entdo imersos na pratica dos
participantes e tém potencial de influenciar essas praticas no e durante o seu tempo. “A razao
para isto é que os dados s&o, muitas vezes, entendidos como informac&o verificavel, organizada
e/ou simbdlica”. Os pesquisadores que adotam a A/r/tografia preferem pensar sobre as praticas
de artistas e educadores, e, no presente caso dos designers, “como ocasido para a producao de
conhecimento. O processo de investigacdo torna-se tdo importante, as vezes até mais
importante, quanto a representacdo dos resultados alcangados” (IRWIN, 2013 p. 29). Neste

contexto, o pesquisador pode usar as formas qualitativas de coletas de dados das ciéncias sociais
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(levantamento, coleta de documentos, entrevistas, observacdo participante, etc.), podendo se
interessar também por historias de vida, lembrancas e fotografias, 0 que torna possivel, como
em qualquer pesquisa qualitativa, a coleta de uma quantidade enorme de dados utilizando
estratégias etnograficas, tanto para coletar dados quanto para interpreta-los, buscando entre os

dados o temas de interesse do pesquisador.

Faz parte do processo de pesquisa, a partir deste modelo, que o pesquisador se envolva
com as ideias, dados e processos como uma forma de criar compreensdes atraves da producéo
de conhecimento. Trata-se, no entendimento de Irwin (2013), de um trabalho reflexivo,

recursivo, refletivo e responsavel.

Reflexivo, ao repensar e rever o que aconteceu antes e 0 que pode advir; recursivo ao
possibilitar que suas praticas espiralem por meio de uma evolugdo de ideias; refletivo
ao questionar seus prdprios preconceitos, suposi¢des e crengas; responsavel ao
assumir o encargo de agir eticamente com seus participantes e colegas. Com essas
nogdes em mente, eles se envolvem em suas préprias formas de atividade artistica e
educacionais como uma maneira de coletar informac@es, analisar ideias e criar novas
formas de conhecimento. (IRWIN, 2013, p. 30, grifos no original)

3.2 Contexto e sujeitos, processos e provocacoes

3.2.1 Contexto e sujeitos

As atividades relacionadas a parte empirica de campo desta pesquisa foram realizadas
em trés institui¢des de ensino, sendo duas publicas, uma na esfera federal e outra na estadual e
uma do ensino privado, de modo que a amostra dos trabalhos pudesse abranger toda a rede de

ensino superior.

No ambito federal, a pesquisa foi realizada no Curso Técnico em EdificacBes do
Instituto Federal de S&o Paulo (IFSP). Segundo o PPC do curso, o IFSP teve sua origem na
Escola de Aprendizes e Artifices de Sdo Paulo, fundada em 1910, por iniciativa do Governo
Federal, com o objeto de oferecer ensino primario, profissional e gratuito. Os primeiros cursos
oferecidos foram os de tornearia, mecénica e eletricidade, além das oficinas de carpintaria e
artes decorativas. Em 1937, a partir de uma reestruturacdo administrativa e funcional, a
instituicdo passou a ser denominada Liceu Industrial de Sdo Paulo, nomenclatura que perdurou
até 1942, quando, a partir de entdo, o Decreto n® 4.127/42 passou a contar com reconhecimento

do Ministério da Educacdo, que criou a Escola Técnica de Sdo Paulo, visando a oferta de cursos
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técnicos e pedagogicos, cujo funcionamento estava condicionado a novas instalagGes.
Posteriormente, em 1946, a escola paulista recebeu autorizagdo para implantar os cursos de
Construcdo de Maquinas e Motores e o de Pontes e Estradas, que viriam a dar origem aos cursos
de Edificacdes e Mecanica. Durante o periodo militar foram implantados novos cursos técnicos,
entre eles o de Eletrotécnica, Eletronica e TelecomunicacGes e Processamento de Dados. Apds
um periodo de intervencdo militar que durou 23 anos, ja no governo do Presidente Fernando
Henrique Cardoso (2000 a 2008), a instituicdo se tornou o Centro Federal de Educacéo
Tecnologica (CEFET), quando passou a oferecer a formacdo em areas tecnoldgicas voltadas as
areas da Industria e de Servicos, além de Licenciaturas e Engenharia. O CEFET-SP
transformou-se no Instituto Federal de Educacédo, Ciéncias e Tecnologias (IFSP) a partir de
2008, com a Lei n® 11.892/2008, sendo caracterizada atualmente como uma instituicdo de

educacdo basica, profissional e superior (IFSP, PPC, 2015, p. 9-10).

No IFSP, o experimento foi realizado no dia 1° de dezembro de 2021, no periodo
noturno, de forma remota por videoconferéncia gravada através da plataforma Microsoft Teams,
como parte da disciplina Projeto Integrado (PJIU), e contou com a presenca de 14 alunos do
Curso Técnico em Edificacdes, com idades entre 18 e 22 anos, 2 professores, sendo um deles
arquiteto e urbanista e outra engenheira civil, e do pesquisador. Apo6s a realizacdo da
apresentacdo da fundamentacdo teorica e de exemplos gerais, foram apresentados exemplos de
projetos de “abrigos” como referéncia para a produgdo de propostas, cuja entrega teve data-
limite estipulada em 15 dias ap0s a realizacdo da apresentacdo. As propostas foram postadas

em pasta digital compartilhada em servidor na “nuvem”.

Na esfera estadual, o experimento foi realizado em duas oportunidades, uma de forma
remota por videoconferéncia e outra presencial. Ambas ocorreram na Faculdade de Tecnologia
Victor Civita — Fatec Tatuapé, unidade de ensino do Centro Estadual de Educacao Tecnoldgica
Paula Souza, vulgo Centro Paula Souza (CPS), tendo sido criada pelo Decreto n°® 56.70/2011.
Seu objetivo, segundo o Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) é habilitar profissionais para
atuarem no setor produtivo no eixo tecnoldgico Producdo Cultural e Design, no qual os
tecndlogos podem atuar como designers de produtos relacionados ao mercado de bens de
consumo e bens duraveis (FATEC, 2019, p. 1).

Na Fatec Tatuapé, o primeiro experimento foi realizado no dia 13 de agosto de 2021, no
periodo matutino, de forma remota por videoconferéncia gravada atraves da plataforma
Microsoft Teams, como parte da disciplina Historia do Design Il (Design Brasileiro) e contou

com a presenca de 21 alunos do curso superior de Tecnologia em Design do Produto com énfase
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nos Processos de Producdo e Industrializagdo, com idade média de 20 anos, 1 professora e 0
pesquisador. Apds a realizacdo da apresentacdo da fundamentagéo teorica e de exemplos gerais,
foram apresentados exemplos de projetos de “n@o-objetos” como referéncia para a produgio de
propostas, cuja entrega teve data-limite estipulada em 15 dias ap0s a realizagéo da apresentacao.
As propostas foram postadas em pasta digital compartilhada em servidor na “nuvem”. O
segundo encontro, realizado em 11 de margo de 2022, se deu de forma presencial e adotou o
mesmo processo do encontro realizado anteriormente. O encontro presencial reuniu alunos da
mesma disciplina, e ocorreu como parte do IV Seminario de Pesquisa Fundamentos do Design,
contando com a presenca de alunos do 2° e do 5° semestre do curso, totalizando 21 participantes,
além de 2 professores, 1 palestrante e o pesquisador. Nesta ocasido, os alunos tiveram a
oportunidade de conhecer o trabalho de outro palestrante que também tratou de temas
relacionados ao design. Ao final das apresentacGes, todos os presentes participaram de um
debate que visava colaborar para a compreensao dos temas abordados e com a elaboragéo da

proposta solicitada como parte do experimento.

A Universidade Anhanguera de Sdo Paulo (UNIAN) é uma instituicdo privada, que tem
como mantenedora a Anhanguera Educacional. Entidade com sede no municipio de Valinhos,
no Estado de S&o Paulo. Tanto a unidade de S&o Bernardo do Campo quanto a de Osasco tém
origem na Universidade Bandeirantes de Sdo Paulo (UNIBAN), que sucedeu a Escola Superior
de Musica, criada pelo maestro Eleazar de Carvalho, fundada em 1957, sendo posteriormente
transformada na Faculdade Paulista de Artes em 1973. Atualmente, a UNIAN € parte integrante
do grupo Cogna Educacional através da sua subsidiaria Kroton Educacional, dedicada ao ensino
superior, empresa privada de educagdo com mais de 50 anos de atuagdo e que agrega marcas
como Anhanguera, Fama (Faculdade Atenas Maranhense - MA), Pitadgoras (Faculdade
Pitagoras — MG), Unic (Universidade de Cuiaba), Unime (Unido Metropolitana de Educacéo e
Cultura— Lauro de Freitas - BA), Unopar (Faculdades Integradas do Norte do Parana) e Uniderp
(Universidade para o Desenvolvimento do Estado e da Regido do Pantanal — MS) (UNIAN,
PPC, 2021, p.7a9).

Na UNIAN, participaram das atividades alunos e professores das unidades Osasco e S&o
Bernardo do Campo. O experimento foi realizado no dia 2 de fevereiro de 2022, no periodo
noturno, de forma remota por videoconferéncia gravada através da plataforma Microsoft Teams,
sem vinculo com nenhuma disciplina e contou com a presenca de 50 alunos, com idade média
de 25 anos, 5 professores, sendo 4 arquitetos e urbanistas e 1 técnico, além do pesquisador.

Apos a realizacdo da apresentacdo da fundamentacdo teorica e de exemplos gerais, foram
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apresentados exemplos de projetos de “abrigos” como referéncia para a produgdo de propostas,
cuja entrega teve data-limite estipulada em 15 dias apds a realizacdo da apresentacdo. As

propostas foram postadas em pasta digital compartilhada em servidor na “nuvem”.

3.2.2 Processos e provocacdes

Em virtude das restricdes impostas pela pandemia de SARS-CoV-2 (Covid 19), a
maioria das atividades de campo desta pesquisa foram realizadas de forma remota, com a
mediacdo de tecnologias de comunicacdo e informagdo (microcomputadores e telefones
maoveis, com acesso a internet, doravante TICS), utilizando aplicativos de apresentagdo —
Microsoft Power Point, para exposicdo de contetdo textual, grafico e de mecanismo de
interacdo para acesso a outras plataformas digitais, viabilizado pelo uso de cddigos graficos
barramétricos bidimensionais do tipo QR (Qr Code), através dos quais foram realizadas
enquetes e nuvens de palavra, com intermediacdo da plataforma Mentimeter, acesso a videos e
também para o envio da producdo de gréaficos, esquemas e desenhos, resultados da realizacdo
do experimento, que foram postados na “nuvem”, ou seja, em repositorio de armazenamento

disponivel em servidores.

O processo de contato entre pesquisador e participantes se deu prioritariamente a partir
de reunides virtuais realizadas de forma sincrona por videoconferéncia, pela plataforma
Microsoft Teams, o que permitiu inclusive interacdes por voz e video. Diferente da atitude
adotada pelo pesquisador e pelo corpo docente responsavel pela disciplina, que utilizaram e
incentivaram o uso de tais recursos durante todo o processo, a adesdo dos alunos foi bastante
restrita, diferentemente do engajamento nas atividades interativas propostas, tanto para
realizacdo de enquetes quanto de nuvem de palavras, que contou com a maioria dos
participantes. J& no Unico encontro presencial realizado, a interacdo foi mais produtiva,
culminando, como ja citado, em um debate de encerramento sobre os temas tratados. Os
encontros se deram em dias e horéarios de disciplinas relacionadas, em algum aspecto, com as
atividades de projeto, as quais, por suas caracteristicas didaticas e sua finalidade, tém como
principal objetivo elaborar exercicios cujos produtos sdo essencialmente graficos, podendo
estar associados a informagdes textuais, tais como chamadas, descri¢fes, especificacdes e

explicacOes do processo de fabricagdo, uso ou viabilizacao.

A realizacdo da atividade em cada um dos cursos foi viabilizada por toda a comunidade

académica das respectivas instituicGes, incluindo a dire¢do, a coordenacdo de curso e
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especialmente os professores, cuja colaboracdo contribuiu na promogdo do encontro, no
esclarecimento dos processos e atividades e na vinculagdo do exercicio ao contetdo das

respectivas disciplinas.

O experimento se constitui de uma apresentacdo, e conta com 6 momentos assim
denominados: 1) Apresentacdo; I1) — Inquietacbes em Design; 111 — Fundamentagdo Tedrica; IV
— Producgéo — Exemplo; V — Experimento; e VI — Referéncias e Enceramento, que transcorreram

como descrito a seguir:

Momento | — Apresentacdo do pesquisador e dos objetivos da pesquisa. Visando criar
um ambiente sinérgico e integrado entre pesquisador e participantes, foi realizada uma
apresentacdo inicial do pesquisador, que atua profissional e academicamente com design, com
0 proposito de criar um senso de pertencimento e empatia entre colegas de profissdo. Nesse
momento também foram apresentados os objetivos da pesquisa, bem como instituicdo de
vinculacdo, tema e autores. Além disso os participantes foram convidados a realizar o
preenchimento do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), o que foi viabilizado
por um primeiro momento de interacdo através do uso de um Qr Code que conduzia 0s
participantes para um formulario eletrbnico elaborado com o aplicativo Microsof Forms
(Apéndice A).

Momento Il — Inquietagdes em Design. Nesse momento da apresentacdo foram
realizadas atividades sincronas, mediadas pela plataforma Mentimeter, acessada por Qr Code,
onde foram aplicadas 2 enquetes com o objetivo de identificar a compreensdo inicial dos
termos: Design, Designer e que posteriormente resultaram em nuvens de palavra, apresentadas
e comentadas. Em seguida foi proposta uma discusséo, por mensagens de audio pela plataforma
Microsoft Teams, orientada por mais duas questdes: Questdo 1 — Quais sdo as principais
preocupacOes no exercicio da elaboracdo de projetos? Questdo 2 — O que se entende por
Técnica, Estética e Tecnoestética? Por fim, foi apresentado o gréfico — Distribuicdo das
familias de designers no universo tecnoestético, que também consta do item 1.5 — Designers,
do presente trabalho, ambas respondidas e comentadas. Estas atividades procuraram despertar
0 interesse dos participantes nos temas objetos de estudo, bem como provocar uma reflexédo
inicial sobre conceitos relevantes para a pesquisa e seus principais formuladores, que foram

aprofundados no momento seguinte.

Momento Il — Fundamentacdo Tedrica. Tratar de conceitos tdo complexos sem um
profundo embasamento tedrico prévio é bastante dificil. Mais ainda no contexto educacional de

formacdo académica inicial que caracteriza a Educagéo Profissional e Tecnologica — EPT, que
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ndo a situa “diretamente nem no ambito da Educagdo Bésica e nem da Educagdo Superior”
(CNE/CP N° 17/2020). Portanto, apresentar tal fundamentagéo tedrica, que em linhas gerais
corresponde ao Capitulo 1 do presente trabalho, mesmo que em formato de “pilulas”, isto &,
bastante diretas e sintéticas, e principalmente utilizar uma profusdo de imagens que ilustrem
tais conceitos, foi fundamental para obter os resultados esperados no experimento. Tal processo
s0 foi possivel a partir da apresentacdo das obras dos designers, cuja contribuicdo para as artes,
a arquitetura e o design de um modo geral apresentam, em maior ou menor grau, de forma direta
ou indireta, as caracteristicas tecnoestéticas que compdem a inquietacdo primordial deste
trabalho.

Momento IV — Exemplos de Producdo. A selecdo dos designers e respectivas obras
utilizados como exemplos de concepcdes tecnoestéticas foi realizada considerando a relacéo
das suas abordagens com os conceitos fundamentais apresentados pelos autores basilares desta
pesquisa, que incluem: invencdo, inovacgdo, originalidade, aspectos formais, individuagéo, e
principalmente as caracteristicas e abordagem que transponham os limites tradicionais de suas
areas de atuacdo e, que mesmo assim, ou por isto, demonstram a relacdo indissociavel entre
técnica e estética, como uma tecnoestética. Além disso, priorizou-se a escolha de imagens
disponiveis em acervo online, particularmente as que se encontram em repositorios como:
Enciclopédia Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira
(https://enciclopedia.itaucultural.org.br/), Associacao Cultural Lygia Clark
(https://portal.lygiaclark.org.br/), Centro Cultural Banco do Brasil (https://ccbb.com.br/),
Museu de Arte Moderna de Nova York (https://www.moma.org/) e websites como o Archdaily
(https://www.archdaily.com.br/br), Estddio Campana (https://estudiocampana.com.br/pt/),
entre outros bancos de imagem de acesso publico, dando énfase as obras de designers
brasileiros, o que, além de proporcionar uma maior aproximacdo dos participantes com
expoentes da cultura nacional e por consequéncia uma ampliacdo de repertorio, também
facilitaria um maior aprofundamento por parte dos participantes, no caso de necessidade de
ampliar os estudos de caso. Integraram 0s exemplos apresentados no experimento obras dos

seguintes designers:

1) Richard Buckminster-Fuller (Milton, Estados Unidos da América, 1895 — idem 1983).
Arquiteto, engenheiro, cartoégrafo, cosmologo, matematico, cientista social, tedrico
educacional, perito em computadores, inventor, filésofo, visionario e poeta, foi,
segundo Caedro (1998), um dos maiores expoentes do humanismo cientifico, sendo

considerado por alguns autores como a versdo moderna de Leonardo da Vinci. Precursor
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do movimento ambientalista nos anos 1960, publicou 18 livros, entre eles o0 Manual de
Instrugbes para a Nave Espacial Terra, em 1966. Considerado pela prestigiada
publicacdo History of Modern Art, de H. H. Arnason, como “o engenheiro-arquiteto
cujas concepgdes de construcdo e design ameacam tornar obsoleta a maior parte da
arquitetura moderna”, Buckminster-Fuller popularizou o vocabulo “sinergia”,
significando “o comportamento de sistemas totais ndo deduzivel a partir dos
comportamentos dos seus sistemas individuais” (p. 8). Depois de altos e baixos em sua
vida pessoal e ja no auge da sua carreira, desenvolveu invengdes ousadas, entre elas a
“Casa Dymaxion” em 1928, uma solu¢do de moradia para ser construida em série
usando a entdo jovem tecnologia da aerondutica (HAYS; MILLER, 2008, p. 90) e,
posteriormente, o “Dymaxion Car” em 1933, veiculo de 3 rodas com fuselagem
aerodinamica capaz de transportar até onze pessoas. (HAYS; MILLER, 2008, p. 102-
106) Em 1942 concebe aquela que é considerada a sua maior invengdo: a clpula
geodésica (HAYS; MILLER, 2008, p. 170-173) que leva seu nome, e que se baseia em
uma solucéo arquitetdnica decorrente da “tensegridade”. Trata-se de uma estrutura que
se autoestabiliza devido a forma como se distribuem e equilibram as suas forcas ténseis
(forca de tracdo) e compressivas (forcas de compressdo), por meio de estruturas
metalicas delgadas, o que proporciona maxima economia e eficiéncia, por serem leves,
faceis de montar e energeticamente mais eficientes (CAEDRO, 1998, p. 11). Imagens e
ilustracdo da Casa e do Carro Dymaxion, bem como imagens do Domo Geodésico,
foram utilizadas como exemplos de solucBes tecnoestéticas no &mbito da arquitetura e

do design de produtos.

Lygia Clark — Lygia Pimentel Lins (Belo Horizonte, Minas Gerais, 1920 — Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 1988). Pintora e escultora, cuja obra ndo se restringe somente
as artes plasticas, como registrado pela Associacdo Cultural Lygia Clark, fundada em
maio de 2001. Responsavel pela catalogacdo de todo o material documental e
iconografico referente a vida e a obra da artista, a entidade conta com um acervo com
mais de 6 mil imagens e 15 mil laudas de documentos, entre textos da artista, cartas,
publicacbes académicas, e que incluem também registros de obras de arquitetura e
interiores, instalagcdes e body-art onde a artista experimenta o que ela chama de “nédo
arte”, em séries chamadas de objetos sensoriais, nostalgia do corpo, fantasmatica do
corpo € o método terapéutico. Para a artista, “a arte ndo se limita apenas ao campo

estético. Ela se volta para o individuo, transferindo o poder do artista para o propositor.
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O objeto ndo estava mais fora do corpo, mas era o préprio corpo” (LYGIA CLARK,
2022) Adicionalmente, o verbete da Enciclopédia Itai Cultural de Arte e Cultura
Brasileira dedicada a artista aponta que Lygia Clark teve como principal proposta de
sua obra “a desmistificagdo da arte e do artista e a desalienacdo do espectador, que
compartilha a criacao da obra”. Sua formag¢do académica inclui nomes como: o pintor,
gravador, desenhista e professor Ivan Serpa (1923 -1973); o arquiteto e paisagista
brasileiro Burle Marx (1909-1994); o artista francés Fernand Léger (1881-1995), o que
de certa forma relaciona indiretamente a sua abordagem a de Simondon (1992), haja
vista que Léger ¢é citado como exemplo na carta do filésofo enderecada a Jacques
Derrida, onde defende a fundacdo de uma tecnoestética. Clark foi uma das fundadoras
do Grupo Neoconcreto e participa da 12 Exposi¢cdo Neoconcreta, em 1959, para a qual
Ferreira Gullar (1959) propds a teoria do “ndo-objeto”. Nesta mostra apresenta
proposicBes como a série Bichos (1960), composta por esculturas concebidas por
elementos metélicos geométricos planos, que se articulam por meio de dobradicas e
requerem a coparticipacdo do espectador para resultar em novas configuracdes. Trés
imagens de diferentes esculturas desta série foram incluidas na apresentacdo como

solucdo de design compreensivo e antecipatdrio, com caracteristicas tecnoestéticas.

Hélio Oiticica (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1937 — idem, 1980). Artista performatico,
pintor e escultor. Teve sua formacdo artistica iniciada no Museu de Arte Moderna
(MAM) do Rio de Janeiro, no curso livre de pintura de lvan Serpa em 1954. Conforme
verbete da Enciclopédia Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira dedicado ao artista, a
obra de Oiticica tem como caracteristicas o experimentalismo, que pressupbde a
interacdo e a participacdo do publico, e a inventividade, através dos quais busca
constantemente relacionar arte e vida. Suas obras sdo em grande parte acompanhadas
de elaboracdes teoricas que incluem textos, poemas e comentarios. Assim como Lygia
Clark, também participou do movimento Neoconcreto, tendo integrado a 22 Exposicao
Neoconcreta no Rio de Janeiro em 1960. Neste mesmo periodo, o artista comeca a
colaborar com a Escola de Samba Estacéo Primeira de Mangueira, no Rio de Janeiro,
através da qual e pelo seu envolvimento com a comunidade desenvolve a que € uma de
suas obras mais conhecidas, os Parangolés. Esta obra que o proprio artista, assim como
Lygia Clark, define como “ndo arte” é constituida essencialmente por tecidos de
padronagens diversas que se configuram como capas de vestir, tendas, bandeiras ou

estandartes, cujo uso pressupde uma interacdo e uma manifestacédo cultural coletiva, a


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo636044/grupo-neoconcreto
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partir da apropriacdo de elementos comuns. Esta obra do artista foi incluida na
apresentagdo do experimento e contou com 3 imagens de diferentes situagdes de

performances dos Parangolés.

Abraham Palatnik (Natal, Rio Grande do Norte, 1928 - Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2020). Artista cinético, pintor e desenhista. Reconhecido como um dos pioneiros da arte
cinética no Brasil, sua obra trouxe enorme contribuicdo para as artes visuais brasileiras
ao relacionar, de modo criativo e inovador, arte, ciéncia e tecnologia. Seus trabalhos de
maior destaque utilizam maquinarios com experimentacGes artisticas e estéticas
diversas. Conforme registra a Enciclopédia Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira,
entre 0s anos de 1932 e 1947, mudou-se para Israel, onde teve formacdo técnica
especializada em motores de explosdo, na Escola Técnica Montefiori, em Tel Aviv. La
também iniciou seus estudos em artes no atelié do pintor Haaron Avni (1906-1951) e
do escultor Sternshus, além de frequentar o instituto Municipal de Artes da mesma
cidade. De volta ao Brasil, em 1948, o artista teve contato com as obras de Ivan Serpa
(1923-1973), Renina Katz (1925) e Almir Mavignier (1925). Por intermédio de sua
relacdo com o critico de arte Mario Pedrosa (1900-1981), conhece o trabalho
desenvolvido pela doutora Nise da Silveira (1905-1999) com os pacientes do Hospital
Psiquiatrico do Engenho de Dentro, o que altera as convicgdes de Palatnik com relacdo
as artes, fazendo-o deixar de pensar a qualidade das obras “baseada no manejo realista
das tintas e na associagdo da arte com o motivo”. Apds uma fase de producado de telas
construtivistas, passa a projetar maquinas em que a cor aparece em movimento.
Primeiramente cria uma série de trabalhos, chamada de Progressdes, em que pequenos
objetos colocados em caixas fechadas, ainda bidimensionais, s&0 movimentados por
campos eletromagnéticos (1959), onde o artista explora as primeiras possibilidades
tecnoldgicas utilizando materiais como madeira, cartbes, cordas e poliéster,
movimentados por pequenos motores. Mas é a partir de 1964 que nascem suas obras
mais conhecidas, os Objetos Cinéticos. Nelas, o artista cria pegas tridimensionais
utilizando arame, formas coloridas e fios que se movem acionados por motores e
eletroimas. Apesar da semelhangca com obras do escultor norte-americano Alexander
Calder, o que se limita a alguns aspectos formais, as esculturas de Palatnik se
diferenciam dos mobiles do americano por se moverem segundo uma regularidade
dindmica planejada. Através destas criacbes que partem da cor, mas ultrapassam 0s

limites tanto da pintura quanto da escultura, o artista foi pioneiro em explorar as


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa5505/renina-katz
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa5802/almir-mavignier
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conquistas tecnoldgicas, habilitando as maquinas para gerar obras de arte. Trés
exemplos de Objetos Cinéticos foram incluidos como exemplo de tecnoestética.

A partir do acervo de obras demonstradas e buscando uma provocacéo que libertasse 0s
participantes de temas usuais especializados a sua formacdo, optamos por propor como tema
geral do exercicio a concepgdo de um “ndo-objeto”, seja ela um artefato, um utilitario, uma
ferramenta, uma maquina, um acessorio, uma instalacdo, uma edificacdo ou um abrigo, ndo
havendo, portanto, restricbes nem requisitos de forma, funcdo, funcionalidade e demais

compromissos que pudessem induzir uma producédo neste ou naquele sentido.

A escolha desta tematica do “nédo-objeto” esta baseada em teoria proposta por José
Ribamar Ferreira, vulgo Ferreira Gullar (1959), escritor, poeta, critico de arte, bidgrafo,
tradutor, memorialista e ensaista brasileiro, e um dos fundadores do neoconcretismo, publicada
no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil como contribuicdo a 22 Exposi¢do Neoconcreta,
realizada no saldo de exposic¢do do Paléacio da Cultura, Estado da Guanabara, de 21 de novembro
a 20 de dezembro de 1960.

A expressdo ndo-objeto, cunhada por Gullar (1959) ndo pretende designar um objeto
negativo ou qualquer coisa que seja 0 oposto dos objetos materiais com propriedades

exatamente contrarias desses objetos.

O ndo-objeto ndo é um antiobjeto, mas um objeto especial em que se pretende
realizada a sintese de experiéncias sensoriais € mentais: “um corpo transparente ao
conhecimento fenomenoldgico, integralmente perceptivel, que se da a percep¢do sem
deixar resto. (GULLAR, 1959, p. 1).

Ou seja, um produto que considera todas as ponderacGes tratadas neste trabalho, em
particular as de aspectos tecnoestéticos. O que confere a esta teoria um certo grau de ressonancia
aos conceitos elaborados por Simondon (1992), bem como das preocupagfes para atuagdo em
design preconizadas por Buckminster-Fuller (1998, 2010), Papanek (1995), Flusser (2019) e
Sterling (2005), cujas obras compdem a fundamentacdo teorica desta pesquisa e dos quais

diversos conceitos foram apresentados no segundo momento da atividade.

Foi também com a intencédo de ilustrar tanto o conceito de tecnoestética de Simondon
(1992) quanto a teoria do ndo-objeto de Gullar (1959), e a partir deste mote, ou melhor, do
desafio quase poético proposto pela juncdo desses conceitos, que fizemos a sele¢do de obras de
design, entre as quais, obras de arte, objetos, produtos, moveis, projetos de arquitetura e

engenharia, que se configuram como exemplos visuais e tangiveis da aplicagdo destes
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conceitos. Tais exemplos foram fundamentais para instigar, provocar e nortear as concepgoes

esperadas no experimento.

Momento V — Experimento. Diante da necessidade de aproximar os participantes dos
objetivos do exercicio e de buscar um melhor aproveitamento dos resultados, também foram
incluidos exemplos do modo de producéao dos designers. Essas imagens trazem os registros de
croquis, desenhos, esquemas, anotagdes e especificagfes que demonstram 0 processo e as

expectativas do produto a ser elaborado no exercicio proposto.

Considerando as especificidades de cada curso, foram utilizados dois temas distintos
para a atividade. No curso de design do produto, os participantes foram convidados a projetar
um “ndo-objeto” nos termos preconizados por Gullar (1959), e nos cursos de Arquitetura e

Técnico em Edificacdes, um “abrigo”, o que traz uma relagdo com as preocupagdes € proposta

de Buckminster-Fuller (1998, 2010).

Em funcéo desta diferenca, para cada um dos temas foram apresentados exemplos
distintos de produgéo, a saber:

Tema A — “Nao-Objeto”. O tema apresentado no curso de Design do Produto foi
ilustrado com cinco imagens de obras assinadas pelos designers brasileiros do Estadio
Campana: Estante Gangorra (1989), Sofa Novelo (2002), Candelabro Blow Up (2002), Fruteira
Nazaré (2008) e Poltrona Banquete (2002). Criado em 1984 por Humberto (1961), advogado,
e Fernando (1961), arquiteto, também conhecidos como Irmdos Campana, o estudio atua com
design de mdveis, objetos, arquitetura, paisagismo, cenografia e pecas especiais. Segundo
Perrone (2012), os Campana, como também sdo conhecidos, tém frequentemente seu trabalho
“invadido pelo universo das artes plasticas, do objeto ndo utilitario, ou aparentemente utilitario,
ou de algo cuja funcdo é apenas mencionada como citacdo, de maneira parédica ou mesmo

repulsiva” (p. 5):

Os Campana ndo se situam verticalmente no histérico do design, em termos de
alinhamento a movimento ou ascendéncias formais. Reverenciam, no entanto, a
postura estética e a visdo do que seria a cultura brasileira. [...] Parecem olhar para os
lados, interagindo horizontalmente com os que o0s instiga. Algumas vezes eles se
autodeclaram “antropofagicos” ou assim sdo categorizados em conversas mais
académicas. (PERRONE, 2012, p. 5)

A obra dos Campana sdo exemplos assertivos de ‘“ndo-objetos”. Além disso,
representam a sintese do designer nativo que transita livremente no universo tecnoestético, haja

vista que, como aponta Perrone (2012):
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Né&o sdo artistas demais para serem designers, demasiadamente préximos a industria
para serem artesdos, excessivamente designers para serem artistas e artesdo além da
conta para serem de fato designers. Na intersec¢do dos conjuntos compostos por artes
plasticas, design e artesanato, ha um visor: através dessa abertura é que deve ser visto
0 conjunto da obra deles. (PERRONE, 2012, p. 6)

Tema B — “Abrigo”. Apresentado nos cursos de Arquitetura e Técnico em Edificagdes,
contou com exemplos de edificacGes temporarias projetadas e executadas por iniciativa da
Serpentine Gallery em Londres. Esta acdo, que ocorre anualmente desde 2000 no inicio do
verdo londrino, tem, segundo Allen (2018), uma premissa simples: “um arquiteto que ainda nao
tenha construido no Reino Unido é convidado a projetar um pavilhdo, com a intencdo de
compartilhar seu talento entre um publico novo e influente”. Os arquitetos escolhidos tém um
tempo reduzido de apenas seis meses para projetar e construir seu pavilhdo. Assim como o
exercicio proposto para esta pesquisa, a proposta do pavilhdo também deve ser desenvolvida
em um prazo curto, visando incentivar a experimentacéo e o raciocinio rapido. O resultado das
propostas feitas pelos profissionais, seus registros e processo criativo correspondem de maneira
singular a proposta de atividade proposta no experimento, dentre os quais foram selecionadas
e apresentadas imagens da obra edificada, bem como dos documentos de registro do processo
criativo dos seguintes designers: Oscar Niemeyer (brasileiro — Pavilhdo de 2003), Rem
Hoolhass — OMA — (neerlandés) — Pavilhdo de 2006), Sou Fujimoto (japonés — Pavilhdo de
2013), Bjarke Ingels — BIG (dinamarqués — Pavilhdo de 2016). Além dos participantes desta
iniciativa londrina, foram apresentadas propostas conceituais de edificagdes temporérias,
utilizando bambu e papel, de Ming Tang (americano) e a edificacdo monumento Vessel,

construida em Nova York, de autoria de Thomas Heatherwick (americano).

No final do encontro, foi proposto aos participantes realizar um exercicio de projeto, em
nivel de estudo preliminar, composto por: croquis, esquemas, graficos, representacdes
ortogonais, perspectivas, descricdes e apontamento, em formato A4 e técnica livre, por meio
do qual seria proposta uma solucdo de livre escolha para uma edificacdo, demonstrado o
processo de concepcdo, indicando: a) Propoésito da solucdo concebida; b) Finalidade; c)
Caracteristicas Fisicas; d) Forma de Materializacdo; e) Preocupacges autorais (Por qué? Para
qué? Como? De que forma? Com quais cuidados?); e F) Demais pontos de atencdo e interesse

que merecam destaque.

Esta etapa empirica da pesquisa foi realizada de forma estruturada a partir de uma
apresentacdo com o uso de slides (Apéndice B, C e D). As laminas foram concebidas a partir
de informacdes textuais, graficos de interacdo (Qr Codes), videos, fotografias, desenhos
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técnicos esquematicos e ilustragdes, além do referencial tedrico que corresponde, de maneira
resumida, aos principais conceitos abordados no inicio do presente trabalho. A fundamentagéo
tedrica somaram-se exemplos (visuais) da producdo de diversos designers, entre eles artistas
plasticos, designers de produtos, arquitetos e engenheiros. O uso da imagem das obras de
profissionais de referéncia buscou ilustrar os conceitos previamente apresentados. Este recurso
também procurou despertar nos participantes o sentido da atividade, além de possiveis
caminhos para elaboracdo de uma proposta original de soluc@es, a partir de uma provocacao
proporcionada pelo tema do “ndo-objeto”, do “abrigo” ¢ de exemplos graficos de solugdes para

este mesmo tipo de atividade, que fazem parte da rotina na préatica profissional dos designers.

O tempo médio dos encontros, dedicados a exposi¢ado teorica e a interacdo, foi de uma
hora e meia cada, ficando reservado um periodo posterior de até quinze dias para a elaboragéo
do exercicio, de participacdo livre. Todo este processo buscou provocar uma reflexdo e uma
aproximagdo com as preocupacOes objetos da pesquisa, com a intencdo de identificar, no
material produzido pelos participantes, manifestagdes implicitas ou explicitas de tecnoestética

na elaboracédo dos projetos.
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CAPITULO 4 - DESCRICAO DAS ATIVIDADES E ANALISE DAS PROPOSTAS
ELABORADAS PELOS PARTICIPANTES.

4.1 Descricao das Atividades.

Considerando a estrutura proposta para o experimento, descrita no item processo e
provocacOes do capitulo anterior, ap6s 0 momento de apresentacdes do experimento, do
objetivo da pesquisa, bem como do pesquisador, foram realizadas atividades interativas. Tais
atividades foram viabilizadas a partir da leitura de Qr Codes, através dos quais os participantes
foram convidados a responder, com o auxilio de smartphones, a duas perguntas elaboradas

através da plataforma Mentimeter.

Importante relembrar, a titulo de organizacdo dos resultados apresentados, que 0s
encontros para a realizacdo do experimento ocorreram na seguinte sequéncia: Tuma A -
Primeiro encontro realizado na Fatec Tatuapé, contando com a participacao dos alunos do curso
superior de Tecnologia em Design do Produto com énfase nos Processos de Producdo e
Industrializacdo. Turma B — Encontro realizado no Instituto Federal de Sdo Paulo, contando
com a participacgao dos alunos do curso Técnico em Edificagdes. Turma C — Encontro realizado
na Universidade Anhanguera de S&o Paulo, com participagdo dos alunos do curso superior em
Arquitetura e Urbanismo. Turma D - O segundo encontro realizado na Fatec Tatuapé, contando
com a participacao de um novo grupo dos alunos do curso superior de Tecnologia em Design
do Produto com énfase nos Processos de Producdo e Industrializacdo. Totalizando 4 reunides,
das quais os encontros com as turmas A, B e C foram realizados de forma remota e 0 encontro

com a turma D foi realizado presencialmente.

Corroborando com a nossa preocupacao inicial neste trabalho de alinhar o entendimento
de alguns termos, tal acdo buscou identificar a partir das respostas apresentadas 0s seguintes
termos: 1 — A que se refere o termo design? 2- Quem s&o os designers? Como resultado destas
enquetes forma elaboradas nuvens de palavras. Os gréficos obtidos nesta interacdo registraram

0s seguintes resultados:

Para a primeira pergunta: A que se refere o termo design?
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Figura 03 — Nuvens de palavras: A que se refere o termo Design?

iInovagcao
desenho

aglementos v NS gesenno

artistas

estilo

111t
JILJILE

criacao
riativiaade

Fonte: Acervo do autor — 2022

Turma A — Fatec Tatuapé. Curso
Superior de Tecnologia em Design
do Produto com énfase nos
Processos de Produgdo e
Industrializagdo (agosto — 2021)

Turma B —IFSP. Curso Técnico em
Edificagdes (dezembro — 2021)

Turma C — UNIAN. Curso Superior
em Arquitetura e Urbanismo
(fevereiro — 2022)

Turma D — Fatec Tatuapé. Curso
Superior de Tecnologia em Design
do Produto com énfase nos
Processos de Producdo e
Industrializagdo (marco — 2022)
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Os termos com maior recorréncia nas respostas dos participantes foram: Inovacao;
Criacdo; Desenho; Criatividade; Estilo, Desenho; Projeto, todos estes previstos na descricao
das habilidades e competéncias do designer, proposto por Papanek (1995). O termo “inovagdo”,
de maior destaque, corrobora aquilo que é defendido por Buckminster-Fuller (2010) como
adequado para a formacdo e a atuacdo dos designers. Cabe destacar também que, a palavra
estetica foi apontada mais vezes do que o termo técnica, demonstrando que de alguma forma
os alunos entendem a funcdo do design mais relacionado a forma do que a funcdo. Tal
entendimento decorre possivelmente dos direcionamentos do itinerario formativo, conforme
discutido anteriormente por meio dos documentos dos cursos, no qual as relagdes entre forma
e funcdo devem ser questionadas a partir do estudo das teorias de diversas escolas e movimentos

relacionados ao design e de possiveis critica ao funcionalismo.

Os seguintes resultados foram obtidos como resposta para a segunda pergunta: Quem

séo os designers?

Figura 04 — Nuvens de palavras: Quem s&o os Designers?
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arquitetos Turma C — UNIAN. Curso Superior
: em Arquitetura e Urbanismo
(fevereiro — 2022)
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Industrializagdo (marco — 2022)

Fonte: Acervo do autor — 2022

As profissdes com maior recorréncia nas respostas dos estudantes foram: Artistas,
Arquitetos, Projetistas, Inventores, Ilustradores e Engenheiros, o que de certa forma encontra
semelhancga com o recorte tematico desta pesquisa. As respostas obtidas nesta atividade védo ao
encontro ao nosso argumento de que, ao menos pelo senso comum, ha uma infinidade de
profissionais que podem ser agrupados sobre a denominacéao de designer sem prejuizo das suas
especialidades e de sua formagdo. Além disto algumas repostas como: “solucionador de
problemas”; “os que trazem solugdes”, “alguém que resolve uma dor”, ou ainda “aqueles que
podem ver além”, se assemelham & nossa premissa que aponta que, mais do a designacao de
uma categoria profissional especifica, a alcunha de designer serve sobretudo para diferenciar
os profissionais que atuam em busca de solugbes em um espectro amplo de atuacdes
profissionais. Outro aspecto que merece destaque é a mengdo aos “projetistas”, ou seja, 0
profissional que atua com projeto como sendo aquele ao qual a diferenciagdo como designer é

admitida.
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No momento de interagdo seguinte, a partir de um debate aberto, foram apresentadas
mais duas questdes: Quais sdo as principais preocupaces no exercicio da elaboracdo dos
projetos? O que se entende por técnica estética e tecnoestética? Tal iniciativa buscou relacionar
as respostas obtidas nas nuvens de palavras com a abordagem teorica realizada no momento
seguinte onde os temas em destaque foram detalhados a partir da perspectiva de autores como
Gilbert Simondon (1992, 2008, 2020), Richard Buckminster-Fuller (1998, 2010), Villém
Flusser (2019), Victor Papanek (1995) e Bruce Sterling (2005). Com isto, buscou-se demonstrar

as inquietacdes as quais o titulo do experimento se refere, com destaque para:

- A abrangéncia dos temas em estudo torna a sua abordagem complexa, haja vista que a

propria compreensdo dos termos suscita maiores aprofundamentos.

- Tal complexidade gera impactos para os profissionais, cujas habilidades sdo téo
variadas, e para a sociedade que interage direta ou indiretamente com as ac¢des e 0s produtos da

atuacédo dos designers.

- Para atuacdo profissional em design é imprescindivel considerar a aceleracdo do
desenvolvimento tecnocientifico, o que exige uma formacéo que habilite os estudantes a atuar
de forma fluida entre as areas do conhecimento que sdo inerentes a sua formacéo e outras areas

complementares e afins, a partir de uma perspectiva tecnoestética.

- A necessaria interacao entre os saberes (técnicos e estéticos), como uma tecnoestética,
encontra barreiras tanto no tocante as suas concepcdes, quando na legislacao vigente que indica,
guestionavelmente, uma separacdo entre saberes que a rigor deveriam configurar uma
abordagem sinérgica, indissocidvel, abrangente como uma ‘“cultura técnica”, nos termos

propostos por Simondon (1992)

- A abordagem tecnoestética, da cultura técnica, exige novos direcionamentos

curriculares e uma mudanca no paradigma das atribui¢6es profissionais.

- A necessidade de uma quebra de paradigma cultura e consequentemente da formacao
profissional técnica e tecnoldgica, de tal forma que ao assimilar a sinergia indissociavel e
transdisciplinar entre dois polos, o da técnica e o da estética, de modo que os profissionais com
formacbes que contemplem as habilidade e competéncias em design possam atuar de forma
abrangente, “compreensiva” e “antecipatoria” nos termos delimitados por Buckminster-Fuller

(1998, 2010), contemplando, mas néo se restringindo aos aspectos mercadologicos.

- Uma nova perspectiva na formacdo e na atuacdo em design abre espaco para

interpretacdo de novas funcionalidades e beneficios da sua acdo/producdo, viabiliza a sua
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contribuicdo na exploragdo, desenvolvimento, interpretacdo, traducdo e descoberta de
aplicacdes, usos e melhorias contidas nos objetos técnicos a partir da identificacdo,
interpretacdo e atuacdo na “margem de indeterminag¢do” que sdo inerentes a sua cria¢do, como

apontado por Simondon (1992).

4.2 Anélise das Propostas Elaboradas pelos Participantes.

A seguir os projetos elaborados pelos participantes do experimento serdo analisados, a
luz do referencial tedrico apresentado nos capitulos anteriores, buscando identificar aspectos
convergentes a questdo central desta pesquisa, ou seja: Quais aspectos implicitos e explicitos
da concepcdo de tecnoestética se configuram na atividade do design na formacéo profissional

durante o processo de elaboracéo de projetos?

Para ordenar a analise das propostas, as 5 turmas que participaram do experimento foram
nomeadas de A D, seguindo a sequéncia cronoldgica da realizagdo dos encontros. As Turmas
A e D sdo do Curso Superior de Tecnologia em Design do Produto com énfase nos Processos
de Producdo e Industrializacdo - FATEC; Turma B do Curso Técnico em Edifica¢bes — IFSP e

a Tuma C do Curso Superior de Arquitetura e Urbanismo - UAN.

Os titulos dos trabalhos foram preservados conforme nomenclatura proposta pelos
autores, nos casos em que esta informagédo nédo foi apresentada foi adotada a sigla N/A. Para
garantir o anonimato dos participantes as propostas foram renomeadas considerando a letra
atribuida como o0 nome da turma e um numero para cada participante. A selecdo dos trabalhos
foi feita buscando demonstrar a diversidade de temas, propostas, meios de expressao e

qualidade na apresentacdo das soluc@es, tanto com recursos graficos quanto textuais.
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TURMA A -FATEC

Curso: Curso Superior de Tecnologia em Design do Produto com énfase nos Processos de

Producéo e Industrializacéo

Tema: “Nao-objeto” Data: agosto 2022
Proposta: Al Titulo do Trabalho: N/A

Figura 05 — Experimento. Proposta Al

Fonte: Acervo do autor — 2022

“Composto por chapas de aluminio moldadas, copos ¢ xicaras de vidro — com uma
peldcia e flor artificial para dar um toque delicado ao objeto — tem por finalidade
mostrar uma forma diferente de se ver tal mével tdo comumente usado (sic) nos
quartos de todos. Ao pensar na sua concepgao, assim como dito como finalidade, quis
passar através dos copos de vidro transparéncia e delicadeza; as chapas moduladas
de aluminio com alcas de caneca penduradas fazendo referéncia a gavetas e, no seu
topo, um urso de pelicia dentro de um dos copos de cabega para baixo, onde quis dar
uma atenuacéo a diferenca, ao estranho e seu conflito. Ela seria materializada através
de 42 copos e xicaras de vidro transparente, empilhados; chapas de aluminio
onduladas usadas como base em cada pilha e, por fim, sua decoracdo constituida de
uma peltcia e uma flor artificial. Além disso, para garantir sua fixacdo seria usado
uma cola propria para os materiais citados.” [Grifos no original]

O objeto apresentado tem como caracteristica principal a ludicidade e a inventividade.
Trata-se de um “nao-mobilidrio”, cuja concep¢do prevé novas destinagdes e/ou o reuso de
materiais existentes, com uma plasticidade marcante que traz em muitos aspectos abordagens

que se assemelham as obras de arte apresentadas como exemplo durante do experimento. Tais

exemplos demostraram a descaracterizacdo da funcao principal dos objetos, enfatizando a busca
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por novos arranjos e novas configuragdes. A solucdo apresentada se apropria dos conceitos de
tecnoestética de Simondon, especialmente no tocante a impossibilidade de delimitagdo de
especialidade a qual o objeto poderia ser inserido, ja que nao se trata de um mobiliario, nem de

uma escultura, sendo tudo isto ao mesmo tempo.

O projeto traz de forma implicita preocupagfes de reaproveitamento dos materiais que
tém correspondéncia com as preocupacdes relacionadas ao meio ambiente e a ecologia, que sdo
um imperativo contemporaneo para atuacdo em design, como apontado por Buckminster-Fuller
(2010), Flusser (2019), Cardoso (2016) e Papanek (1995). A intencdo estética da intervencao,
que tangencia uma intervencdo artistica, estd demonstrada de forma explicita na descri¢do da
concepgao que considera a transparéncia e a delicadeza na organizacgao dos diversos elementos,
ao passo que as preocupacOes técnicas estdo detalhadas na descricdo pormenorizada dos
materiais utilizados (vidro transparente, chapas de aluminio onduladas, tudo devidamente
consolidado por uma “cola especifica para os materiais citados”). Trata-se, portanto, de uma
proposta de projeto tecnoestética, que demonstra tanto preocupacgdes técnicas quanto estéticas
registradas de forma transdisciplinar, ndo sendo possivel elencar até que ponto as solugdes

visam a um efeito estético em detrimento do seu arranjo técnico.
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TURMA A -FATEC

Curso: Curso Superior de Tecnologia em Design do Produto com énfase nos Processos de

Producéo e Industrializacéo

Tema: “Nao-objeto” Data: agosto 2022
Proposta: A2 Titulo do Trabalho: Composigdo: Sons
Contrastantes

Figura 06 — Experimento. Proposta A2 — Composi¢fes: Sons Contrastantes

Fonte: Acervo do autor — 2022

“Inspiragdo: Obras de Vassily Kandinsky (Série” Composi¢des” e “Contrasting
Sounds”). Os espectadores podem manipular os instrumentos musicais, tornando-se
parte da obra. Explorar a abstragdo da musica, pois ambos o0s instrumentos nao
necessariamente precisariam estar completos e/ou dificilmente poderiam ser tocados
simultaneamente gerando musicas “convencionais”.

O autor registra como referéncias as obras de Vassily Kandinsky, renomado pintor e
professor na Bauhaus entre os anos de 1922 e 1933. Kandinsky foi chefe do atelié de pintura
mural, aléem de ministrar aulas de Desenho Analitico e Elementos da Forma Abstrata. Suas

teorias da cor e forma tiveram grande influéncia no desenvolvimento do design (DROSTE,
1994).

A proposta apresenta uma solugdo formal original, que transita entre os dominios da
instalagdo artistica e a funcionalidade dos instrumentos musicais. O objeto remete as obras de

referéncia e indica a utilizacdo de partes de diversos instrumentos musicais (prato de ataque e
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bumbo - bateria - e harpa), cuja utilizagdo, mesmo que em desacordo com a sua funcéo original
de produzir musica, procura viabilizar a emissdo dissonante a partir de um arranjo técnico
especifico para cada parte de instrumento, segundo o que, como apontado pelo projetista,
“dificilmente poderiam ser tocados simultancamente gerando musica”. Nota-se uma intengédo
de buscar novos efeitos e novos resultados a partir de artefatos existentes, o que nos leva a
considerar a possibilidade de atuacdo na “margem de indeterminagdo” de tais objetos, nos

termos descritos por Simondon, ou seja, a ideia de desvio de funcdo.

O autor aponta preocupaces com relacdo ao suporte dos elementos em material
metalico ou madeira, 0 que demonstra uma preocupacao técnica com a viabilidade de sua
conformacdo. Trata-se de uma proposta com a evidente intencéo de provocar sensacgdes visuais
e sonoras a partir de um “ndo-instrumento” musical que, pelas caracteristicas geométricas e de
acabamento, se apropria dos universos e linguagens dos artistas utilizados como referéncia para

o0 experimento, além das obras de Kandinsky elegidas pelo projetista.

A exploracéo das sensagOes tateis, visuais e auditivas como recurso das atuagfes em
design € apontado como Papanek (1995), com destaque para as intervencdes arquiteténicas,
através das quais o design tem o potencial de liberar nas pessoas “sensagdes transcendentais”
(p. 57). Tal recurso diz respeito a consciéncia que os designers sempre tiveram do seu potencial
de manipular a percepcéo e a emocdo dos usudrios a partir de reacdes, incluindo as cinestésicas,

em relacdo aos espacos e aos lugares. (PAPANEK, 1995, p. 95).

Na proposta em estudo ficam explicitas as preocupacGes com relacdo a geometria do
objeto, sua sustentacdo em uma determinada posicao, além de um arranjo de diversos objetos
técnicos de emissdo sonora, devidamente combinados em uma estrutura concebida
considerando solucdes cromaticas, a combinagdo dos elementos e seus ajustes. A fronteira entre
as solucdes técnicas e as preocupacOes estéticas no projeto ndo podem ser claramente

delimitadas, o que demonstra também um exercicio de concepcao tecnoestética.
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TURMA A -FATEC

Curso: Curso Superior de Tecnologia em Design do Produto com énfase nos Processos de

Producéo e Industrializacéo

Tema: “Nao-objeto”

Data: agosto 2022

Proposta: A3

Titulo do Trabalho: Machado de Gelo

Figura 07 — Experimento. Proposta A3 —Machado de Gelo
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Fonte: Acervo do autor — 2022

“Os machados de gelo possuem uma significativa presenca em escaladas de locais de
baixas temperaturas, auxiliando também caminhadas e leves escavacBes nas
superficies rochosas ou gélidas. Observagdes de otimizacdo: Peso e formato que
facilite a fixacdo e estabilidade; Resisténcia térmica; Durabilidade; Seguranga e
conforto com a manopla; Possibilidade de lagar em algas. Composigéo: Eixo curvo:
O machado de gelo deve resistir ao frio e ao impacto, tendo a necessidade da
composicdo metalica serem de ligas ago carbono, evitando fraturas na ferramenta.
Punhal: serdo pontuadas as areas de pegada para aplicacdo de um material aderente,
flexivel, impermedvel e resistente ao atrito, marcados com os redores cobertos por
placas de polimero termofixo, modelando curvas de apoio para facilitar a escalada e
aplicacdo de forga. Picareta: com afiacdo de serrote em aco damasco, resistente ao
impacto e temperatura, de espessura agressiva para o corte de pegadas (buracos de
pombo), e escalada. Referéncias: Climbing Technology - North Couloir Adze e Grivel
- The North Machine Carbon Ice Vario.”

No sentido oposto das propostas Al e A2 analisadas anteriormente, o projeto da

proposta A3 trata da concepgdo de um objeto utilitdrio (machado de gelo), facilmente

reconhecivel, cuja concepcdo considerou uma preocupacdo técnica explicita e detalhada,

especificando dimensdes, elementos de composi¢cdo e materiais. Todos os elementos foram
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descritos detalhadamente, parte a parte, indo até as premissas de otimizacdo, considerado
fatores de peso, seguranca conforto e usabilidade.

Trata-se de um projeto de design de produto strictu sensu. A proposta apresentada
ilustra de forma clara as defini¢fes de Flusser (2019) com relacdo a funcéo primordial do design
de superar as dificuldades humanas frente aos desafios impostos pela natureza, concebendo

solugdes estratégicas para “enganar a natureza por meio da técnica”. (FLUSSER, 2019, pg. 183)

N&o obstante as preocupacdes técnicas que sdo evidenciadas pelos registros textuais
detalhados, e pelas chamadas nos desenhos técnicos, € na solugdo formal que se percebe de
forma implicita uma preocupacdo estética, que pode ser notada, por exemplo, no estudo
registrado em um fragmento de croqui (a esquerda na imagem) em que o aluno ilustra uma

possivel solucdo ergondmica para a empunhadura da ferramenta.

No mesmo sentido, a complexidade formal da composi¢cdo com curvas, recortes e
rebaixos na manopla no machado deixam evidentes, que apesar de negligenciada na descrigédo
do projeto a preocupagdo com o acabamento, a harmonia das formas deixa registrado de forma
implicita a reocupacdo com estética da peca, no sentido apresentado por Simondon, na carta
enderecada a Derrida, onde ele apresenta a questdo da tecnoestética, detalhando que “a tecno-
estética ndo tem como categoria principal a contemplagdo. E no uso, na agdo, que ela se torna
de certa forma orgéastica, meio tatil e motor de estimulo” Ao descrever a analise de diversos
objetos técnicos o autor aponta que muitos deles sdo dotados uma “gama sensorial” resultante

do que ele chama de “intui¢do perceptivo-motora e sensorial” (SIMONDON, 1992 p. 256)

Neste sentido, é possivel especular que solucdo estética obtida, no projeto em analise,
seja justamente produto desta intuicdo, haja vista que também afirma Simondon (2020) a
invencdo resulta tanto da tecnicidade quanto da intuicdo — partindo sempre do processo de
individuacdo. Nas artes, a intuicdo aparece como algo natural, uma espécie de matéria prima,
sendo também um fator importante para a compreensao dos conjuntos técnicos. (SIMONDON,
2020, p. 244)
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TURMA B - IFSP
Curso: Curso Técnico em Edificagdes
Tema: Abrigo Data: dezembro 2021
Proposta: B1 Titulo do Trabalho: N/A

Figura 08 — Experimento. Proposta B1 — Sem Titulo
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Fonte: Acervo do autor — 2022

“Proposito / A principio é um ponto de 6nibus espacoso e com o6tima utilidade, logo
é a técnica (sic). O design (estética) € seu diferencial estd em aco sua estrutura e
formato de raios (sic). Além disso o seu intuito ¢ “salvar” a populacdo dos eventos
climaticos.” [Texto mantido como no original]

As propostas apresentadas pelos alunos do curso técnico em edificagdes foram, de forma
geral, muito menos sofisticadas do que as elaboradas pelos grupos dos cursos superiores. Foi
possivel observar uma objetividade, quase literal, de propor o abrigo solicitado (abrigo de
onibus, abrigo para cachorro), o que demonstra certa dificuldade por parte dos participantes em
explorar de forma mais livre o tema proposto para o trabalho. Além da questdo da idade, e
também por isso, provavelmente a causa desta dificuldade seja o baixo nivel de exposi¢édo dos
alunos a um repertorio mais variado de referéncias durante o processo formativo como um todo,
ou ainda, seja a auséncia da oportunidade de discussdes tedricas e filosoficas relacionadas as
materias, ou mesmo da conhecida estrutura disciplinar que privilegia a especializagdo em
determinados segmentos em detrimento de uma formagdo mais generalista, 0 que vem se

conformando ha tempos no ensino profissional e tecnolégico. Uma alternativa para suplantar
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tais deficiéncias, como nos aponta Freire (2018), seria buscar “um processo educacional, formal
ou ndo, que promova poetas técnicos, no sentido dado por Simondon, ndo apenas especialistas”
(FREIRE, 2018 p. 24).

Curioso observar a dicotomia registrada entre a descricdo e a proposta grafica
apresentada pela aluna. Enquanto o texto enfatiza de forma explicita as preocupacdes técnicas,
a solucdo gréfica deixa clara uma intencdo formal com apelo estético, o que inclusive é
apontado textualmente pela autora como um diferencial para sua solucdo. Embora nao esteja
registrada com a mesma grandeza, tanto a preocupacao técnica quanto a estética estdo presentes

na composicao.

Isto nos leva a supor que, apesar de sua formagao contar com uma organizacgéo que tende
a habilitar os alunos para a realizacdo das solucdes técnicas, € a partir de uma expressao formal
diferenciada que o projetista busca encontrar maior valor na sua proposta. Embora suas
habilidades de representacdo sejam bastante reduzidas, é possivel verificar na proposicéo
solugdes ndo convencionais tanto dos elementos estruturais quando da cobertura do abrigo,
claramente reconheciveis na expressdo grafica, onde o valor estético da edificacdo esta

registrado de forma explicita.

Além disto, a aluna enfatiza sua preocupagdo com relagdo aos usuarios do abrigo quando
aponta que sua solugdo pretende “salvar a populacao dos eventos climaticos”. Muito embora o
croqui seja extremamente simplificado, é possivel identificar o registro de diversas
preocupaces inerentes ao exercicio do design, que incluem as questdes técnicas, estéticas, de

conforto e até aspectos sociais, as quais o0 equipamento proposto deve atender.
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Curso: Curso Técnico em Edificagdes

Tema: Abrigo Data: dezembro 2021

Proposta: B2 Titulo do Trabalho: Abrigo para cachorro

Figura 09 — Experimento. Proposta B2 — Abrigo para cachorro
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Fonte: Acervo do autor — 2022

Descricdo do projeto apresentada pelo aluno:

“O abrigo sera feito de drywall e tera 3,20 m?. Telha movel para entrada de ar e luz.
Placa solar p/ captacdo de energia e liga a luz interna. Canteiro com plantas
comestiveis para cachorro. Ex.: Erva-de-gato e horteld. Suporte para pendurar
acessorios. Local para comida e 4gua. LAmpada localizada acima da comida + agua,
ligada por energia solar. Cama para cachorro de madeira” [Texto mantido como no

original]

Como apontado na andlise do trabalho anterior e pelos mesmos termos, esta segunda

proposta, também elaborada por uma aluna do ensino técnico, traz novamente uma linguagem

simplificada, tanto no aspecto gréafico quanto na literalidade para atendimento a proposta de

projeto para um abrigo. Trata-se de uma ilustracdo com caracteristicas naif (inocente). Tal

conceito artistico destaca a expressdo pessoal do autor como aspecto mais marcante da obra, e

é amplamente utilizado para classificar obras artesanais e amadoras, nas quais 0s aspectos

técnicos sdo implicitos na sua concepgéo e execucdo. Embora exista, por parte dos artistas ou

artesdos, o dominio da técnica, ela nem sempre é explicita ou racionalmente admitida, apesar

de adotada pelo autor. Isto se justifica pelo conhecimento do artesdo, como definido por
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Simondon (2020), pois é mais operante que intelectual. Trata-se mais de uma capacidade que
um saber que “por sua propria natureza, sera secreto para os outros, pois serd secreto para ele

mesmao, para sua propria consciéncia” (Simondon 2020, p. 148).

Neste caso, a autora combina ilustragdes infantilizadas com forte expressdo
artesanal/artistica, a qual incorpora intencGes de sistematizar os dados a partir de esbocos de
desenhos técnicos. O esforco para adotar uma representacdo mais precisa das solucdes esta
destacado na organizacéo dos graficos e nas respectivas nomenclaturas que fazem referéncia ao

método mongeano: plantas, corte transversal e perspectiva.

A clara expressividade artistica da proposta contrasta com as especificacdes técnicas
bastante sofisticadas: construcdo em alvenaria seca tipo dry-wall, placas de captacéo de energia
solar, sistema de abertura para iluminacdo e ventilacdo natural, tudo devidamente cotado, ou
seja, acompanhado das medidas para sua execuc¢do, além de outras preocupagdes como espaco

para acomodacdo de acessorio, alimentacdo e acomodagdo da simpéatica mascote.

Este trabalho demonstra que, independentemente das habilidades de representacdo, da
linguagem artistica ou da proposta de solucBes, ndo é possivel distinguir, no exercicio do
projeto, parametros ou limites que determinem que um aspecto da abordagem é técnico
enquanto outro é estético. Dado que, mesmo em uma representacao grafica quase amadora, é
possivel identificar que diversas preocupa¢des permearam a busca da projetista para apresentar
a melhor solucéo ao problema proposto, utilizando deliberadamente suas habilidades técnicas
e artisticas, sem uma preocupacdo objetiva. Destaca-se também a intencdo de atender a
parametros técnicos e matematicos de geometria descritiva, necessarios para a correta
representacdo dos desenhos técnicos, ainda que, de acordo com a abordagem modesta
graficamente, feito a partir de um processo bastante préprio.

O exemplo em anéalise demonstra que a busca por solucbes que contemplem aspectos
técnicos ndo se limita necessariamente a ado¢do de tecnologias, maquinarios e ferramentas
complexas. Assim como levar em conta qualidades estéticas na elaboracdo de projetos ndo os
restringird ao universo das intervencdes artisticas classicas. Ha, portanto, um universo de
possibilidades viabilizada pelo transito fluido entre os extremos da técnica e da estética, e que

podem caracterizar diversas abordagens como tecnoestética nos termos em estudo.
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TURMA C - UAN

Curso: Curso Superior de Arquitetura e Urbanismo

Tema: Abrigo Data: fevereiro 2022
Proposta: C1 Titulo do Trabalho: N/A

Figura 10 — Experimento. Proposta C1 — Sem titulo
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Fonte: Acervo do autor — 2022

“Estrutura em madeira inspirada nos organismos que crescem junto ao gramado. A
estrutura forma uma cobertura composta por circulos que se assemelham a um grupo
de cogumelos, por sua disposi¢éo e formato. Mantendo a organicidade dos elementos
existentes na praga.”

A maioria dos processos de atuacdo em design implica alguma transformacao, tanto na
concepcao de solugdes originais quanto naquelas decorrentes de um processo de apropriagdo
ou inspiracdo a partir de elementos existentes. O repertério, a experiéncia profissional e até
mesmo as suas habilidades de observacgdo sdo fatores importantes na busca de uma solucdo que
muitas vezes encontra respostas nas estruturas e nas configuragdes do meio natural. A proposta
C1 vai ao encontro do que observa Flusser (2019) quando aponta que “fabricar significa
apoderar-se de algo dado na natureza, converté-lo em algo manufaturado, dar-lhe uma

aplicabilidade e utiliza-10” (p. 34).

A solucéo propOe um abrigo a partir da releitura da configuracdo estrutural de alguns
cogumelos, que pela disposicdo de seus elementos e geometria proporcionam 0 anteparo

artificial necessario para protecdo dos usuarios de uma praca. Além do efeito estetico, a solugéo
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confere ao conjunto uma unidade decorrente tanto dos aspectos formais quanto da implantagédo
dos elementos que, ndo obstante a diferenca de escala entre o elemento de inspiracéo e o abrigo
proposto, configuram uma proposta com grande harmonia com seu entorno. Outro aspecto que
se destaca e dialoga diretamente com o entendimento de Buckminster-Fuller (1961) diz respeito
ao questionamento ao sentido da palavra artificial nas intervenc6es humanas, haja vista que,
segundo ele, “as pessoas fazem somente o que a natureza permite. No limite, elas ndo inventam
nada, apenas descobrem 0s principios operativos na natureza, os generalizam e os aplicam de
maneira surpreendente” (BUCKMINSTER-FULLER, 1962, p. 76).

Embora ndo se trate de uma proposta original, nem tdo pouco de uma subversédo
surpreendente das informacgdes naturais, o projeto demonstra o potencial de observagéo,
transformacéo e integracdo das solucbes de design em harmonia com certos padrdes naturais, 0
gue nos permite apontar preocupacdes implicitas com relacdo as questBes ecoldgicas e as
respostas que o design pode proporcionar para estas preocupacgdes e que vao ao encontro do
apontado por Papanek (1995), que aponta que tanto na criagdo quanto no fabrico de qualquer
produto, tanto durante o seu periodo de uso ativo quanto em sua existéncia posterior, devem ser
considerados pelo menos seis ciclos com potencial de danos ecoldgicos: 1 — A escolha dos
materiais é crucial tanto no processo de concep¢do quanto de fabricacdo, com impactos
atmosféricos (como na camada de 0z6nio) quanto na obtencdo de matérias primas que
demandam processos extrativistas predatdrios; 2 — Os processos de fabricacdo que podem expor
os trabalhadores a situacdes de risco, com potencial de danos a saude; 3 — As embalagens que,
guando mal dimensionadas, causam grande desequilibrio ecolégico; 4 — Os processos de
acabamento dos produtos, quando propdem diferentes verses para 0 mesmo artigo; 5 — O
transporte e a distribuicdo que demandam o consumo de combustiveis fosseis; e 6 — Geragdo
de lixo decorrente da fase posterior de uso ativo dos produtos, muitas vezes negligenciada no
planejamento do ciclo de vida destes (PAPANEK, 2015, p. 31 a 37). Alguns destes aspectos
podem ser identificados implicitamente na proposta C1 que, além disso, € apresentada com uma
qualidade de ilustracdo e representacdo grafica que deve ser destacada, ndo sé representacdo da
proposta em si, como também do estudo de caso, da apropriacdo e na transformacdo das

informagdes com uma estética marcante tanto no desenho quanto na solucgéo.
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TURMA D - FATEC

Curso: Curso Superior de Tecnologia em Design do Produto com énfase nos Processos de

Producéo e Industrializacéo

Tema: “Nao-objeto” Data: marco 2022

Proposta: D1 Titulo do Trabalho: Sapeira

Figura 11— Experimento. Proposta D1 — Sapeira

Fonte: Acervo do autor — 2022

“Recipiente para tomar sopa (sopeira) no formato de um sapo com a boca aberta”.

A proposta D1 tem no nome do produto — Sapeira— 0 mote para a criagdo ou apropriacéo
da forma (sapo) e por consequéncia de um trocadilho com a atribuicdo do uso como sopeira.
Trata-se um projeto que ilustra o que Papanek (1995) aponta como sendo as encruzilhadas nas
quais os designers sempre se encontram, e que sdo caracterizadas por dilemas entre as criagoes
efémeras e as permanentes, entre a forma e a fungéo, entre a producdo industrial e a artesanal,

as quais podemos incluir a critica de Simondon a separa¢do entre técnica e a estética.

De forma bem-humorada, divertida e provocadora, o projeto pode ser considerado
como questionador do lema “a forma segue a func¢do”, lema cunhado no século XIX pelo
escultor Horatio Greenoug, repetido por profissionais renomados como 0s arquitetos
americanos Louis Sullivan e Frank Lloyd Wright e reafirmado por escolas como a Bauhaus,
embora sua configuragdo formal encontre mais aderéncia a maxima proposta por Papanek: “a
forma segue a diversao” (PAPANEK, 1995, p. 160).

Tal conceito se baseia no que o autor denomina “complexo hexagonal da funcao”, a
partir do qual as concepgdes em design devem estar pautadas em fatores como: uso, método,

associacao, estética, necessidade e consequéncias. A alteracdo de um lema pelo outro deve ser
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admitida “ndo como um mero trocadilho ou piada facil, mas sim como um possivel diagndstico
da situacdo atual tanto dos produtos do design como da arquitetura”, em que, por exemplo, a
obsolescéncia programada € colocada a frente das verdadeiras necessidades das classes
consumidoras que sdo deixadas de lado, sendo substituidas por desejos induzidos por via
artificial, através da ajuda de técnicos de marketing, psicélogos de empresas e, inevitavelmente,
dos meios de comunicacao publicitarios” (PAPANEK, 1995, p. 160).

Para Papanek (1995), “A aparente contradi¢do entre o permanente e o efémero ndo deve
existir exceto em frageis interpretacdes semanticas” (p. 161) e ainda propde o seguinte

guestionamento:

Como criadores de formas, como é que os designers podem intervir de maneira que a
forma que a diversdo assume esteja a altura das nossas expetativas e do nosso aspecto
humano? Certas formas tém uma atracdo inerente e algumas tém sido repetidas em
diferentes variagdes do longo da histéria. (PAPANEK, 1995 p. 170)

A “Sapeira” proposta pelo aluno traz implicitamente estes questionamentos que podem
incluir também a critica de Simondon a abordagem disciplinar, entre técnica e estética, cuja
superacao se da a partir de uma abordagem tecnoestética. Embora sua solucao formal seja bem-
humorada e divertida, o “design divertido” citado por Papanek (1995) ndo parece realmente
funcionar para a maioria das pessoas” (p. 175). Segundo ele, isto ocorre porque no mundo
ocidental o conceito de “diversao” ¢ admitido de forma imatura e muitas vezes ¢ tomado de
forma pejorativa, como antagonista de atividades mais sérias, como trabalhar e estudar. O autor
aponta ainda que esta € uma caracteristica contemporanea, ja que, antigamente, as pessoas se
interessavam nao somente pelas coisas necessarias e Uteis, mas também por aquelas que eram

“belamente manufaturadas com materiais de qualidade e agradaveis a vista” (p. 179).

N&o obstante a questdo estética explicita no projeto, pode-se identificar no exercicio
intencdes técnicas implicitas com relacdo a contencdo do liquido no recipiente e possivelmente
a manutencdo da sua temperatura, 0 que esta evidenciado no nome do produto que é na esséncia
uma sopeira, além de questdes relacionadas ao aspecto escultérico da peca que demandara
atencdo com relacdo a escolha dos materiais, e seu processo de materializacdo deixa em aberto

a necessidade de maquinério industrial ou de uma producéo artesanal.
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TURMA D - FATEC

Curso: Curso Superior de Tecnologia em Design do Produto com énfase nos Processos de

Producéo e Industrializacéo

Tema: “Nao-objeto” Data: marco 2022

Proposta: D2 Titulo do Trabalho: Formas

Figura 12 — Experimento. Proposta D2 — Formas 1

Figura 13 — Experimento. Proposta D2 — Formas 2
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Figura 14 — Experimento. Proposta D2 — Formas 3

Fonte: Acervo do autor — 2022

“Transpassa qualquer compartimento e por nao ter, em sua esséncia, nada que lhe
tolha a forma. Se chega, se amolda, transforma. Joakim Antonio.” [Texto mantido
como no original]
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Dentre os projetos apresentados, a proposta D2 é possivelmente a mais sofisticada do
ponto de vista da articulagdo tecnoestética. O titulo do trabalho e o seu tema sdo amparados por
uma poesia que faz as vezes de descri¢ao da proposta. A técnica utilizada, que pode ser estimada
pela analise das imagens, seu processo de elaboracdo, bem como os resultados obtidos foram

apresentados por registros fotograficos que por si ja poderiam ser considerados um produto.

Trata-se, de fato, de um “ndo-objeto”, cujo resultado tem grande semelhanga com as
obras concebidas pelos artistas apresentados na introducéo do experimento (Clark, Oiticica e

Palatnik) como referéncia de producéo tecnoestética no ambito das artes.

O produto do exercicio D2 ndo permite identificar os limites entre a concepcao artistica
e uma suposta funcionalidade, ndo Ihe cabendo nenhuma classificagdo, nem como quadro, nem
como escultura, nem instalagdo, nem como textura, nem ilustracdo e nem como somente uma
impressdo fotografica artistica. Trata-se de tudo isto ao mesmo tempo, na melhor expressdo de

uma concepgao tecnoestética.

Os registros fotogréaficos, com enquadramento cuidadoso das pegas, exploram
elementos materiais e imateriais, como tiras de papel, elementos de madeira, luzes e sombras
gue resultam em imagens com forte apelo estético. As fotos registram uma intervencéo que se
assemelha a uma maquete de papel, cujo arranjo dos materiais por combinacéo, sobreposicao e
dobraduras obtém uma textura que lembra os grafismos caracteristicos dos artefatos indigenas,
tradicionalmente adotados como pinturas para decoracao corporal e de utensilios elaborados a
partir de trancados de fibras naturais. Importante destacar que, como apontado por Niemeyer
(2007),

A producéo de cultura material brasileira tem origem no artesanato indigena, cujo
universo era limitado a cestaria, a ceramica utilitaria, a pintura corporal, a arte
pluméria e a utilizacdo de madeira para um pequeno leque de aplicagdes (canoas,
remos, arcos, flechas, bancos, esteios de oca). (NIEMEYER, 2007, p. 49)

As pecas, cuja simplicidade e sofisticacdo da composi¢do resultam de uma intervencgéo
técnica em materiais simples, conseguem despertar nos observadores interesses que vao além
da compreensdo de uma suposta finalidade do objeto concebido, 0 que s6 boas composicoes
conseguem proporcionar. Assim como ja foi observado na analise da proposta A2, nesta
proposta o aluno também consegue despertar as tais “sensagdes transcendentais”, elencadas por
Papanek, através das quais os designers conseguem liberar nas pessoas “sugestdes do sagrado”,

ou seja, conferir “valores espirituais” tanto ao objeto em si como ao possivel uso almejado para
0 objeto criado (PAPANEK, 1995, p. 57).
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Trata-se de um resultado que tangencia o0s conceitos da fase méagica apresentada por
Simondon (2020), na qual “a tecnicidade aparece como estrutura que resolve uma
incompatibilidade: ela especializa as funcdes figurais, enquanto as religides especializam as
funcdes de fundo”. Contudo, “a tecnicidade ndo deve ser considerada uma realidade isolada, e
sim parte de um sistema” (SIMONDON, 2020, p. 237). Em outras palavras, ndo se trata de estar
na ou vivenciar a fase magica propriamente dita, uma vez que houve sua saturacao e defasagem,
mas de trazer o que Simondon chama de um analogo dessa fase, uma das potencialidades do

pensamento estético para o filosofo.

As sensagdes transcendentais, as sugestes do sagrado e os valores espirituais apontados
por Papanek (1995) encontram relagdo com o nascimento do pensamento estético, proposto por
Simondon (2020).

Assim como a distancia entre técnicas e religido faz nascer o pensamento estético, a
distancia entre os dois modos tedricos (0 que é técnico e o que é religioso) faz nascer
o saber cientifico, mediacdo entre técnica e religido. A distancia entre 0 modo pratico
técnico e o modo pratico religioso faz nascer o pensamento ético. Portanto, o
pensamento estético é uma mediacao entre as técnicas e a religido, mais primitiva que
a ciéncia e a ética, pois 0 nascimento da ciéncia e da ética exige um desdobramento
anterior, no seio das técnicas e da religido, entre 0 modo tedrico e o modo prético. Dai
resulta o fato de o pensamento estético estar situado realmente no ponto neutro,
prologando a existéncia da magia, ao passo que a ciéncia, de um lado e a ética, de
outro, opdem-se em relacdo ao ponto neutro, pois ha entre elas a mesma distancia que
existe entre 0 modo tedrico e 0 modo pratico nas técnicas e na religido. (SIMONDON,
2020, p. 242 — 243)

N&o obstante a identificacdo deste ponto neutro que o0 pensamento estético ocupa para
o entendimento da sofisticacdo que a proposta apresenta, vale ressaltar que se trata do produto
de uma intervencdo flagrantemente marcada por técnicas artesanais, com uso de ferramentas e
materiais pouco sofisticados (papel, madeira, cola e ferramentas cortantes) e sua organizacdo

através de cortes, dobras, sobreposicdes e texturas. Os efeitos visuais decorrentes deste conjunto

resultam em um produto com identidade prépria, 0 que é comum as intervencdes artisticas.

A singularidade desta proposta e as percepcdes dela decorrentes também encontram
respaldo nos conceitos filosoficos de Simondon, que atribui a arte a “vontade de universalidade”
ou ainda como sendo a “busca de exceléncia concreta”, sendo a responsavel por “estabelecer a
transdutibilidade dos diferentes modos em relagao uns aos outros”. Para Simondon, a arte “visa
descobrir modos sem sair de um modo, apenas dilatando-o, retomando-o e o aperfeicoando”
(SIMONDON, 2020, p. 293).
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De fato, levando-se em conta as diferencas de repertorios pessoais, dos itinerarios
formativos, do talento e da aderéncia dos alunos participantes aos objetivos do experimento,
pudemos verificar que o exercicio do projeto é de fato o espaco para construcédo de abordagens
tecnoestéticas no ambito do design. Vale ressaltar que a amostra de trabalhos selecionados para
andlise é fruto da producdo de alunos de ensino médio e de ensino superior, fato este que

influencia a escolha dos temas, a forma, as preocupagoes e os resultados apresentados.
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CONSIDERACOES FINAIS

No ambito das atividades profissionais em design, entendidas de forma ampliada,
percebe-se a exigéncia por uma confluéncia de aspectos técnicos e estéticos nas solugdes de
problemas projetuais, ou seja, uma nao-separacdo desses aspectos que potencializa resolugoes

inventivas. Essa exigéncia traz implicacGes para o processo formativo profissional.

Esta pesquisa procurou compilar concepcdes, esclarecimentos e detalhamentos de
termos importantes para ilustrar esse universo profissional (o design), cujo conjunto de agentes
(os designers) pode ser extremamente abrangente. Dai este recurso de esclarecimentos prévios,
que nesta dissertacdo foi apontado por autores como Niemeyer (2007), Bomfim (2014a, 2014b),
Cardoso (2016) e Flusser (2019), ao tratar de assuntos relacionados tanto a area de atuacéo
como aos seus atores, tendo como objetivo final explicitar uma concepcédo sobre a profisséo e
delimitar compromissos que estdo implicitos na préatica profissional. Este mesmo recurso foi
utilizando para trazer o embasamento tedrico e filosofico acerca de temas mais universais, como
técnica e estética, amparados por pensadores como Argan (1992) e Scruton (2009), Simondon
(1992, 2008, 2020), Buckminster-Fuller (1998, 2010), Papanek (1995), entre tantos outros. Nao
obstante a contribuicdo fundamental deste grupo de autores, cabe destacar como essenciais as
obras de Simondon, em especial seus estudos sobre O Modo de Existéncia das Objetos Técnicos
bem como seu texto Sobre a tecno-estética: Carta a Jacques Derrida, cujos conteido foram
fundamentais para a especulacdo de espacos para abordagens tecnoestéticas nos cursos do
ambito do design. Bem como as obras de Papanek, com destaque para o livro Arquitectura e
Design. Ecologia e Etica, onde as competéncias e habilidades para os designers s&o detalhadas,
e, também, os escritos de Buckminster-Fuller, indispensavel para pensar a “ciéncia do design

compreensivo antecipatorio”.

Todo este esforco buscou admitir o design como um campo de atuagéo transdisciplinar,
composto por profissionais de diversas formagdes, cujos conhecimentos e competéncias
extrapolam suas titulacbes académicas e cujas vivéncias e atuacbes demonstram
potencialidades tecnoestéticas de forma implicita ou explicita. Do mesmo modo, admitimos
nesta pesquisa a figura do designer como um tipo ideal, ndo restrito a ideia de uma profissdo
especifica, mas pertencente a um contexto de habilidades, competéncias e formagdo como uma

especie de figura-funcao/atividade que emerge de um fundo-habilidade/talento.

Procurou-se apontar direcionamentos para a criagdo de novos espacos de vivéncia e de

ensino-aprendizagem que partam de uma concepcdo de tecnoestética, como um principio
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norteador capaz de viabilizar formagdes cujas competéncias congreguem diversas
especialidades e habilite os designers a atuar de modo criativo e inovador na solugdo dos mais
variados problemas, tendo como o ponto de inflexdo potencializador para concepc¢do de

melhores projetos a ja citada tecnoestética preconizada por Simondon.

Aliados a este ponto de inflexdo, foram explorados conceitos importantes para este
universo de profissionais, como a “margem de indetermina¢é@o” apontada por Simondon em
sua analise sobre os objetos técnicos e também a “ciéncia do design compreensivo
antecipatério” de Bukminster-Fuller (1998, 2010), como lemas capazes de corroborar o
entendimento de que sdo os designers os personagens mais habeis para figurar como
coordenadores, inventores e tradutores entre o meio humano e as “maquinas”, sendo estes
profissionais 0s mais aptos a atuar inventando, criando, planejando, projetando, concebendo e

simulando soluges sociotécnicas.

E é justamente a partir da assimilacdo da tecnoestética nos processos de design que se
propde suplantar tendéncias culturais, académicas e até profissionais que separaram o0s
universos técnico e estético, a partir de um direcionamento disciplinar, via de regra restrito ao
tecnicismo, que tende a privilegiar interesses meramente comerciais, sem contribuicdes reais

para o desenvolvimento e o aprimoramento de solug¢des inovadoras e emancipadoras.

Advoga-se aqui que tal assimilagdo é possivel a partir de adequacgdes nos processos de
concepcdo dos cursos e de revisdes curriculares que deem um direcionamento tecnoestético
para as formacGes no ambito do design. Para tanto, parece imprescindivel suplantar os
paradigmas que resistem desde a implantacdo das primeiras escolas de artes e oficios e que ja
naqueles tempos dividiam claramente os saberes em dois grupos distintos, de um lado as
ciéncias aplicadas e do outro, as artes.

A partir da analise documental e da comparacdo das matrizes curriculares de diversos
cursos, foi apontada a notoria l6gica da segmentacdo e a tendéncia a especializacdo. Desse
modo, buscou-se demonstrar que a falta de um balanceamento nas abordagens dos temas e a
auséncia de um sentido transdisciplinar nos processos de ensino-aprendizagem justificam uma
discussdo de novos direcionamentos curriculares que tenham no horizonte uma abordagem
integradora, que aproxime de forma indissociavel a técnica e a estética, como uma tecnoestética.
Apesar da flagrante abordagem disciplinar, apontou-se também que, mesmo na amostra restrita
de cursos estudados, € possivel verificar nos documentos legais, em maior ou menor grau, as
capacidades, competéncias e habilidades esperadas dos designers, conforme descrito por
Papanek (1995).
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Acredita-se, assim, que é preciso considerar um processo de formacao profissional que
extrapole os aspectos limitantes, buscando abordagens com tematicas mais universalistas, por
meio das quais se possam transmitir saberes e conhecimentos de forma fluida, multidirecional
e multidimensional, permitindo-se transitar livremente, com maior ou menor proximidade, de
forma eliptica como proposto nesta pesquisa, levando em conta sobretudo necessidades,
requisitos e exigéncias para a resolucdo dos problemas e o tratamento dos impactos desta acdo

na sociedade e no meio ambiente.

Neste contexto, o design passa a figurar em um enorme campo hibrido de possibilidades
de atuacdo, e deve estar voltado sempre para gerar alternativas a partir de uma visao holistica,
que congregue saberes de diversas especialidades de forma interrelacionada e ndo estanque,
guantitativa e dicotbmica, mas que parta de uma abordagem tecnoestética desde o principio do
desenvolvimento dos projetos. Para tanto é preciso considerar a criacdo de espacos de estudo e
de construcdo de experiéncias que permitam uma formacdo tecnoestética no &mbito do design,
a partir da manutencdo permanente da tal abordagem eliptica entre os saberes, que hora se
aproxima, hora se distancia das especialidades mais exigidas para a solu¢cdo dos problemas,

independentemente de sua relacdo com a técnica ou com a estética.

A pesquisa empirica realizada como parte deste trabalho apresentou indicagdes positivas
a questdo central desta pesquisa, demonstrando que, de fato, diversos aspectos da concepg¢éo de
tecnoestética sdo apresentados de forma implicita e explicita nos exercicios de projeto. As
amostras analisadas demonstram que o0 processo inventivo e a criacdo das soluces ndo admitem
a priori uma separacao entre os saberes. Solucdes técnicas e solucdes estéticas se apresentam
de forma indissociavel no registro dos projetos. Em maior ou menor grau, nenhum projeto
negligenciou aspectos de proporcdo, composi¢do, equilibrio e ludicidade, incluindo as
chamadas “sensagdes transcendentais”, nas palavras de Papanek (1995), haja vista que faz parte
da consciéncia, nem sempre racional, dos designers a manipulacdo de percepcbes, emocoes e
reacdes cinestésicas dos usuarios. Da mesma forma, nenhuma proposta deixou de lado questdes
técnicas relacionadas a sua conformacao fisico-espacial, processos de fabricagdo, cuidado com

relacdo a utilidade, fungéo e uso.

Portanto, ha espaco e potencial investigativo relacionado as concepgdes tecnoestéticas
no ambito do design, para buscar outros direcionamentos que permitam um processo de
formacgé@o em que os saberes sejam desenvolvidos de forma conjunta, integrada a partir de uma
abordagem mais ampla, pluridisciplinar e sisttmica e que englobe novos modelos curriculares

e de ensino-aprendizagem.
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Viver experiéncias tecnoestéticas ja no ambito da formacdo torna-se fundamental e
requer estudos recorrentes sobre o assunto, de modo que a criagdo de espacos institucionais e
de ensino-aprendizagem que partam dessa concepcao tecnoestética ndo seja encarada como
simples adendo ou fim em si mesmo, mas, como foi dito, como fundamento, como principio de

formagdo, ou que é bem diferente.

Desse modo, o produto dessa pesquisa ¢ um documento conceitual/empirico, elaborado
em consonancia a uma intervencao/experimento realizada dentro de uma atividade profissional
de ensino no ambito da EPT, que pode servir como referéncia e fundamentacéo para a criacdo
de espacos de estudos e construcdo de concepcdes sobre as interconexdes dos conhecimentos
necessarios as atividades de design. Permite, assim, subsidiar o desenvolvimento de curriculos,
politicas, pesquisas e recomendacfes para novos direcionamentos nos cursos estudados, em
especial para eixo tecnoldgico producdo cultural e design, a partir de uma abordagem
tecnoestética que admita um transito eliptico entre os saberes nas diversas formacGes e que

considere todas as nuances da atuacao profissional em design.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

O TCLE foi elaborado e aplicado digitalmente, através de formulario eletrénico, pelo
Microsoft Forms com acesso através de link (https://forms.office.com/r/fwNA8F5kh4) e ou
Qrcode sendo composto pelas termos apresentados nas imagens a seguir, extraidas da
plataforma do formulério.

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé esté sendo convidado a participar da pesquisa TECNOESTETICA E A FORMA(;:E.O EM DESIGN, realizado no
Unidade de Pos-Graduacdo Extensdo e Pesquisa do Centro Paula Souza, no programa de Mestrado Profissional
em Gestdo e Desenvolvimento da Educacdo Profissional, na Linha de Pesquisa | Concepgbes e Politicas da
Educacdo Profissional e sua selecdo foi feita em fungdo de ser discente de um curso relacionado a esta area do
conhecimento (Edificagdes, Arquitetura e Urbanismo, Design do Produto, Design de Interiores).

Sua contribuicdo muito engrandecera nosso trabalho pois participando desta pesquisa vocé nos trara uma visdo
especifica pautada na sua experiéncia sobre o assunto.

Esclarecemos, contudo, que sua participacdo nao € obrigatoria. Sua recusa ndo trara nenhum prejuizo em sua
relacdo com o pesquisador ou com a instituicdo proponente.

O objetivo deste estudo & IDENTIFICAR ASPECTOS DE TECNOESTETICA NA ELABORACAO DE PROJETOS.

As informacgdes obtidas por meio desta pesquisa serdo confidenciais e asseguramos o sigilo sobre sua
participacdo. Os dados serdo divulgados de forma a ndo possibilitar sua identificacdo, protegendo e assegurando
sua privacidade.

A qualquer momento vocé podera tirar suas dividas sobre o projeto e sua participagao.

Ao final desta pesquisa, o trabalho completo sera disponibilizado no site do Programa de Mestrado.

Prof. Dr. Emerson Freire Hamilton Carraro Junior
Ornentador Pesquisador
e-mail: freire.emerson@uol.com.br e-mail: hcarrarojri@uol.com.br
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1. Declaro que entendi os objetivos de minha participagdo na pesquisa e concordo em participar.
Registro também que concordo com o tratamento de meus dados pessoais para finalidade
especifica desta pesquisa, em conformidade com a Lei n® 13.709 - Lei Geral de Protecdo de
Dados Pessoais (LGPD) *

() beacordo

2. Autorizo o uso da minha imagem, dudio, croquis, textos e especificages, elaborados durante os
exercicios desenvolvidos na pesquisa agdo, para fins da pesquisa sendo seu uso restrito para
analise, elaboragdo e divulgaco da dissertagdo de mestrado, *

() De acordo

3.Qual é o nome da sua Instituigdo de Ensino? *

Ingira sua resposta J

4.Qual é o seu curso? *
O Edificagdes
() Design do Produte
() Arquitetura & Urbanismo
() Design de Interiores

S.Informe sua faixa etdria *
() Menor ds 18 anos

(O Maior de 18 ancs

6. Qual é o nome do seu responsavel? *

INswa su3 resposta

7.Qual é o telefone do seu responsavel? *

Insea sua resposta

8. Qual éoseue-mail?* [

INsia U3 resposts




APENDICE B — INSTRUMENTO DE PESQUISA
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AUTORES | INQUIETACOES CONCEITUAIS | ABORDAGENS

Smondon (2020), & pepet do homem, Coardenat, OIEANZIr € QOVerar a3 maquinas JtUandG como em “trasutor
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AUTORES | INQUIETACOES CONCEITUAIS | PRODUTOS DA ATUAGAO PROFISISONAL
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IIl. PRODUCAO - EXEMPLOS
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APENDICE C - INSTRUMENTO DE PESQUISA
(Apresentacdo Experimento — Partes IV — Conteddo Especifico para o Curso de Design do
Produto — Tema: “Nao Objeto”. Slides 31 a 43)

IV. EXPERIMENTO

31
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(Teoria do Nio-Objeto apareceu numa edigio do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil como contnbuigio a Il
Exposicio Neoconcreta, reshzads no salio de exposiglo do Paldco da Cultura, Estado da Guanabara, de 21 de
novemnbro a 20 de dezembro de 1960.)

A expressdo nSo-objeto ndo pretende designar um objeto negativo ou qualquer coisa que saja o oposto dos objetos
materiais com propriedades exatamente contririas desses objetos. O ndo-objeto ndo & um antiobjete mas um objeto

especial em que se pretende realizada a sintese de_experiéncias sensoriais e_mentais: um corpo

@eo, integralmente perceptivel, que se da & percepcdo sem deixar resto.

TEORIA DO NAO-OBJETO - FERREIRA GULLAR

transpareme ao h
Uma pura aparéncia.

37

Realizar um exercicio de projeto, em nivel de
estudo preliminar, compaesto por!

Croquis;

Esquemas;

Graficos,

Representacdes ortogonais;
Perspectivas;

Descrighies e apontamentos.

Téenica livre.
Formato A4

Yo g T S o L b | b T it | gt 223

OBJETIVOS - ATIVIDADE PRATICA

Demonstrar o processo de concepgso de um nlo-

objeto indicando:

Propésito do produto concebido;
Finalidade,

Caracteristicas fisicas,

Forma de materializacio;

Preoccupagdes autorais (Porque? Para que?
Como? De que forma? Com quais cuidados?

Demais pontos de atengdo e interesse que
merecam destaque,
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Muite Obrigado!
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APENDICE D - INSTRUMENTO DE PESQUISA
(Apresentacdo Experimento — Partes IV — Contetdo Especifico para os Cursos de EdificacGes

e Arquitetura e Urbanismo. Tema: “Abrigo”. Slides 31 a 47)

IV. EXPERIMENTO

31
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Nova York

Thomead Aeallwswik

Urma pura aparéncia.

TEORIA DO NAO-OBJETO - FERREIRA GULLAR

(Teora do Ndo-Objeto spareceu numa ediglo do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil como contribuigio & Il
Exposicio Neoconcreta, reakizada no saldo de exposicio do Palddo da Cultura, Estado da Guanabara, de 21 de
navernbro a 20 de dezembro de 1960.)

A expressio ndo-objeto nio pretende designar um objeto negativo ou qualquer coisa que seja 0 oposto dos objetos
matertais com propriedaes exatamente contrarias desses objetos. O ndo-objeto ndo é un antiobjeto mas ym objeto

especial em _que se pretende realizada a sintese de experiéncias sensoriais e mentais: um corpo

transparente a0 conhecamente fenomenoldgco, Integralmente perceptivel, que se da & percepgdo sem detar resto

38
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OBJETIVOS ~ ATIVIDADE PRATICA
ESTUDO DE PROJETO PARA UM “ABRIGO"

Realizar um exercicio de projeto, em nivel de
estudo preliminar, composto por;

* Croquis;

* Esquemas;

*  Grificos,

* Representagbes ortogonais;

*  Perspectivas;

* Descrigdes e apontamentos.

Técnica livre.
Formato A4

Demonstrar o processo de concepgdo, indicando:

-

Propasito da edificagio concebido;
Finalidade;

Caracteristicas fisicas;

Forma de materializagdo;

Preocupacdes autorais (Porque? Para que?
Como? De que forma? Com quais cuidados?
Demais pontos de atenc3o e interesse que
mere¢am destaque.

:
.
»
.
’
.
3
:
3
g
-
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