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RESUMO

TRINDADE, Mauricio. Experiéncia estética e a docéncia na EPT: uma proposta para o Eixo
Tecnoldgico de Producdo Cultural e Design. 117 f. Dissertacdo (mestrado profissional em
gestdo e desenvolvimento da educacdo profissional). Centro Estadual de Educacgéo Tecnoldgica
Paula Souza, S&o Paulo, 2023.

A educacdo tem um papel relevante ao problematizar as relagdes entre sujeito e sociedade. Os
estudos e praticas sociais que tém o avanco tecnoldgico como paradigmatico no contexto de
uma sociedade da informacdo ndo podem abdicar da dimensdo politica e formativa da
experiéncia estética. Para que se possa orientar uma praxis pedagdgica emancipadora, ha que
se trabalhar com a conceituacdo da experiéncia estética do docente no seu ambiente peculiar,
implicando isso em compreender a sua formacdo. Como a experiéncia estética pode influenciar
na formacdo docente em favor de uma praxis emancipadora e, a0 mesmo tempo, consiga
articular cultura, conhecimento sociocultural e formacdo profissional? O presente estudo
pretende, discutir e analisar a formag&o docente por meio da experiéncia estética na perspectiva
de uma praxis emancipadora. Tendo como horizonte o cenario de atuacdo dos docentes das
escolas técnicas que oferecem o curso de Design de Interiores, no recorte de atuacdo
profissional do pesquisador no Eixo Tecnoldgico de Producdo Cultural e Design, em especial,
quanto ao que se realiza no curso de Design de Interiores. Os objetivos especificos sdo: a)
problematizar e oferecer elementos tedricos e praticos capazes de, a partir do conceito de
experiéncia estética, propor uma préxis pedagdgica emancipadora e b) propor uma intervencao
formativa para os docentes dos cursos do eixo tecnoldgico de Producdo Cultural e Design a
partir dos estudos realizados. O estudo parte das conceitua¢cdes advindas de Jacques Ranciere,
Walter Benjamin e Jorge Larrosa quanto a educacdo emancipadora e a experiéncia estética.
Para os estudos sobre formacdo docente, a pesquisa se baseou em textos de Anténio N6voa,
Maurice Tardif e Jorge Larrosa. As contribuicdes e relacbes entre experiéncia, educagdo e
emancipacao, a partir dos autores, serdo importantes para explicitar o campo critico do
pensamento educacional, politico e estético, permitindo estabelecer os contornos do que nesse
estudo se convencionou chamar de “préxis pedagodgica emancipadora”, tendo em vista os
desafios para a formacdo docente. Além desse referencial tedrico, o estudo se baseia em
pesquisa documental para indicar as concepgoes e diretrizes educacionais relativas aos cursos
técnicos do Eixo de Producdo Cultural e Design. Foi formulado um mapeamento das escolas
técnicas publicas paulistas que oferecem cursos dentro desse eixo para compreender como e
onde o Centro Estadual de Educacdo Tecnoldgica (Ceeteps) o insere na sua oferta educativa no
Estado de Séo Paulo, considerando também aspectos da formacdo docente nesse cenario. O
estudo se debruga sobre as capacitacfes docentes oferecidas no &mbito do eixo de Producdo
Cultural e Design, descrevendo e analisando um desses encontros ocorridos em 2020. A partir
dessa imerséo e articulagdo com os autores, foi desenvolvida a proposta de uma intervencéo,
chamada de “Aulag¢do” com 0s docentes do curso técnico de Design de Interiores da Escola
Técnica de Artes.

Palavras-chave: Experiéncia Estética. Praxis Pedagdgica. Educacdo e Emancipacdo. Formacéo
e trabalho docente. Produgéo Cultural e Design.



ABSTRACT

TRINDADE, Mauricio. Aesthetic experience and teaching at EPT: a proposal for the
Technological Axis of Cultural Production and Design. 117 f. Dissertation (professional
master's degree in management and development of professional education). State Center for
Technological Education Paula Souza, S&o Paulo, 2023

Education has a relevant role in problematizing the relationships between subjects and society.
Studies and social practices that have technological advancement as paradigmatic in the context
of an information society cannot abdicate the political and formative dimension of aesthetic
experience. To guide an emancipatory pedagogical praxis, it is necessary to work with the
conceptualization of the teacher's aesthetic experience in their peculiar environment, which
implies understanding their training. How can aesthetic experience influence teacher training
in favor of an emancipatory praxis and articulate culture, sociocultural knowledge, and
professional training at same time? The present study aims to discuss and analyze teacher
training through aesthetic experience from the perspective of an emancipatory praxis. Having
as a horizon the scenario of action of teachers at technical schools that offer the Interior Design
course, in the scope of the researcher's professional activity in the Technological Axis of
Cultural Production and Design, especially regarding what takes place in the Interior Design
course. The specific objectives are a) to problematize and offer theoretical and practical
elements capable of, based on the concept of aesthetic experience, proposing an emancipatory
pedagogical praxis and b) to propose a training intervention for teachers of courses in the
technological axis of Cultural Production and Design to from the studies conducted. The study
is based on the concepts arising from Jacques Ranciere, Walter Benjamin and Jorge Larrosa
regarding emancipatory education and aesthetic experience. For studies on teacher training, the
research was based on texts by Antonio N6voa, Maurice Tardif and Jorge Larrosa. The
contributions and relationships between experience, education and emancipation from the
authors will be important to explain the critical field of educational, political, and aesthetic
thought that allows us to establish the contours of what in this study is conventionally called
“emancipatory pedagogical praxis” with a view to the challenges for teacher training. In
addition to this theoretical framework, the study is based on documentary research to indicate
the conceptions and educational guidelines related to the technical courses of the Cultural
Production and Design Axis. A mapping of public technical schools in Sdo Paulo that offer
courses within this axis was formulated to understand how and where the State Center for
Technological Education (Ceeteps) inserts it into its educational offer in the State of Sdo Paulo,
also considering aspects of teacher training in this scenario. The study focuses on the teaching
training offered within the scope of the Cultural Production and Design axis, describing, and
analyzing one of these meetings that took place in 2020. Based on this immersion and
articulation with the authors, the proposal for an intervention was developed, called “Class”
with teachers of the Interior Design technical course at the Technical School of Arts.

Keywords: Aesthetic Experience. Pedagogical Praxis. Education and Emancipation. Training
and teaching work. Cultural Production and Design.
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APRESENTACAO

[...] é fundamental reforcar a pessoa-professor e o professor-pessoa
(Anténio Ndvoa) 2022

Com dados autobiogréaficos, inicia-se essa dissertacdo, pois Franco Ferrarotti (1979)
propGe que atribuir valor de conhecimento a subjetividade do narrador lhe confere
conhecimento e faz do ato biografico um método de interpretacdo. Para esse autor, o individuo
cultural e historicamente localizado 1€ sua realidade social a partir do seu ponto de vista, por
estar inserido nas relacdes interpessoais. Portanto, essa interacdo pessoal é uma préaxis humana
a medida que:

[...] toda a praxis humana individual é atividade sintética, totalizacéo
ativa de todo um contexto social. Uma vida € uma préxis que se apropria
das relacBes sociais interiorizando-as e voltando a traduzi-las em
estruturas psicologicas, por meio de sua atividade desestruturante-
reestruturante (Ferrarotti, 2014, p. 29).

Logo, se todo individuo singular é uma reelaboracdo do universal social e historico a
partir de suas relagdes com seu entorno, pode-se entdo reconhecer o social por meio de sua
praxis especifica individual. Todo ato individual é uma totalizacdo sintética de um sistema
social (Ferrarotti, 2014).

Trabalho na educacdo ha 15 anos, distribuidos entre o Centro Estadual de Educacao
Tecnologica Paula Souza (Ceeteps) e a Secretaria de Educacdo do Estado de Sdo Paulo. Iniciei
minha carreira docente na escola E.E. Rodrigues Alves em 2009 e logo depois, em 2012, na
ETEC Helidpolis, localizada na Estrada das Lagrimas, no mesmo terreno em que esta localizado
o Instituto Baccarelli de Musica e da Escola Municipal CEU EMEF Presidente Campos Salles.
Em linhas gerais, o Instituto Baccarelli dedica-se a area cultural, social e educacional,

sem fins lucrativos, proporcionando ensino de exceléncia, focado na formacgédo de
musicos. Assim se constitui a Orquestra Sinfonica Helidpolis, composta pelos alunos dessa
instituicdo.

O CEU EMEF Pres. Campos Salles utiliza uma metodologia de ensino diferente das demais
escolas da Prefeitura de S&o Paulo. O método usado é derivado da Escola da Ponte. A escola da
Ponte foi criada em Portugal, no distrito do Porto, em S8 Tomé de Negrelos, em Santo Tirso, na
Vila das Aves. Sua diretriz de ensino faz parte integrante do chamado Movimento da Escola
Moderna (MEM), fundada nos ideais pedagogicos do francés Célestin Freinet.

Ao ter feito minha graduacdo em pedagogia, tive contato com os textos de Célestin
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Freinet, nos quais ele versa sobre como é importante ter uma profissao que nos marca:
E vocé, como todos os professores, fica marcado, mais do que os outros, pelas
exigéncias formais da sua profissdo, como se cada dever corrigido, cada traco
vermelho, cada licdo repetida, [...] cavassem em vocé um sulco indelével (Freinet,
1996, p. 113).

Com base nesse principio, optei por ingressar na area da educacdo. Nesse campo
profissional, o professor desempenha um papel fundamental, ao compartilhar conhecimento
com os alunos, simultaneamente enriquecendo seu proprio repertorio.

Isso, me faz lembrar Paulo Freire em sua praxis pedagdgica, ou seja, unir a praxis
humana individual a praxis pedagdégica em um mesmo corpo, tendo assim um sujeito
emancipado:

N&o h& ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres se encontram um
no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino porque busco,
porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho,
intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer 0 que ainda ndo conheco e comunicar ou
anunciar a novidade (Freire, 1996, p. 29).

Buscando sistematizar essas experiéncias e uma maior compreensao propositiva para a
formacédo docente, tendo a experiéncia estética como central, ingressei no Mestrado Profissional
em Gestdo e Desenvolvimento da Educacdo Profissional do Ceeteps. Apresentei um pré-projeto
intitulado: Uma nova prética educativa inserida na educacéo profissionalizante no contexto do
século XXI, para o qual tenho buscado aperfeicoamento, chegando a ter dele inimeras versdes
das quais a mais bem acabada diz respeito a este texto.

Coerente com a minha trajetoria pessoal e profissional, a pesquisa de mestrado esta
direcionada ao docente, por ser ele que se encontra na vanguarda das relagdes com os alunos

em sala de aula.
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INTRODUCAO

A presente proposta se insere na linha de pesquisa de Politicas, Gestdo e Avaliagéo e,
especificamente, no projeto coletivo intitulado “Concep¢des e Politicas da Educacéo
Profissional”. Este tem como objetivos estudar as relagdes entre educagdo e trabalho,
problematizar o papel da EPT no atual contexto do desenvolvimento, compreendendo as
interfaces entre politica, educacéo, cultura, arte, sociedade e tecnologia; pesquisar e discutir as
Politicas Publicas e o papel da EPT a partir de cenarios sociais econdmicos. Este projeto, em
um sentido amplo, busca adequacéo a essa linha e projeto de pesquisa coletivo, estando voltado
as relacOes entre arte e cultura na formagao profissional.

Em 2022, no XVII Simposio dos Programas de Mestrado Profissional Unidade de Pos-
Graduacdo, Extensdo e Pesquisa (SIMPROFI), foi apresentado um ensaio de carater
exploratorio, no formato de artigo, sob o titulo Experiéncia, emancipacdo e praxis pedagdgicas:
desafios para a formacdo e a atuacdo docente (Trindade, Batista, 2022). Esse artigo foi
importante para delinear o escopo e a estrutura desta pesquisa, pois de certa forma ela se repete.
Neste se verifica uma sustentacao tedrica obtida por leituras de autores que se dedicam a pensar
as relacGes entre experiéncia, educacao e emancipagdo. Esse artigo também permitiu perceber
os limites da experiéncia estética e a formacdo docente. Além disso, considerando-se a leitura
dos autores que se apresentam também nesta pesquisa.

Como a experiéncia estética pode influenciar na formacéo docente em favor de uma praxis
emancipadora e consiga articular ao mesmo tempo cultura, conhecimento sociocultural e
formacdo profissional? Essa € a pergunta norteadora, tendo em vista a experiéncia e o desejo do
pesquisador em compreender a importancia da experiéncia estética na formacao docente na EPT,
no recorte de sua atuagdo nos cursos técnicos do Eixo Tecnoldgico de Producéo Cultural e Design.

A partir dessa questdo norteadora, o estudo tem o objetivo de discutir e analisar a
formagé&o docente por meio da experiéncia estética, na perspectiva de uma praxis emancipadora,
tendo no horizonte o cenario de atuacéo dos docentes das escolas técnicas que oferecem o curso
de Design de Interiores. Os objetivos especificos sdo elencados como: a) Problematizar e
oferecer elementos tedricos e praticos capazes de, a partir do conceito de experiéncia estética,
propor uma praxis pedagégica emancipadora; b) Fazer uma pesquisa documental para indicar
as concepcoes e diretrizes educacionais relativas aos cursos do eixo de Producdo Cultural e
Design; e ¢) Propor uma intervencao formativa para os docentes dos cursos do eixo tecnoldgico
de Producdo Cultural e Design a partir dos estudos realizados.

Para responder a pergunta formulada e atingir os objetivos propostos, a pesquisa



16

apresenta as conceituagdes tedricas advindas de: Jacques Ranciere, Walter Benjamin e Jorge
Larrosa. As contribuicOes e relagdes a partir dos trés autores sdo importantes para explicitar o
campo critico do pensamento educacional, politico e estético, permitindo estabelecer os
contornos do que neste estudo se convencionou chamar de “préaxis pedagogica emancipadora”.
Essa abordagem esté presente no capitulo um deste estudo.

A experiéncia e repertorio pelos quais o docente passa marcam o modo como ele atua
em sala aula. Advoga Anténio Novoa que “[...] ser professor nao ¢ apenas lidar com o
conhecimento, é lidar com o conhecimento em situa¢des de relagdo humana” (2022, p. 84).
Nessa perspectiva, o esforco de compreender a formacdo desse docente em seu ambiente
peculiar de trabalho e como suas experiéncias estéticas influenciam em sua préxis pedagdgica.

Nesse momento sdo apresentados autores indispensaveis da atualidade que versam sobre
esses assuntos, a saber, Antonio NOvoa, Maurice Tardif e Jorge Larrosa, que analisam a
formacgédo docente e os desafios que a instituicdo escola e educagdo precisam passar para
cumprir seu papel emancipador na sociedade. Essas analises estdo presentes no capitulo dois.
Portanto, os capitulos um e dois estdo vinculados a problematizacdo e a oferecer elementos
tedrico e praticos capazes de, a partir do conceito de experiéncia estética, propor uma praxis
pedag6gica emancipadora, conforme citado nos objetivos especificos.

Além desses referenciais teoricos, no capitulo trés, o estudo esta baseado em pesquisa
de natureza documental, para indicar as concepcdes e diretrizes educacionais relativas aos
cursos do eixo de Producdo Cultural e Design. Isso se refere diretamente ao objetivo relacionado
a realizacdo da pesquisa documental, indicando as concepcles e diretrizes educacionais
relativas aos cursos do eixo de Produgéo Cultural e Design.

O presente estudo tem como horizonte a importancia da experiéncia estética na
formagéo docente na EPT no recorte de atuacdo profissional do pesquisador no Eixo
Tecnoldgico de Producédo Cultural e Design, em especial, quanto ao que se realiza no curso de
Design de Interiores. Ha um interesse especifico no curso de Design de Interiores, por conta da
vinculagdo do pesquisador a Escola Técnica de Artes, na regido metropolitana da cidade de S&o
Paulo, como professor coordenador do curso.

Acompanhado as dimens@es bibliogréficas do estudo, foi formulado um mapeamento
das escolas técnicas publicas paulistas que oferecem cursos dentro desse eixo, para
compreender como e onde 0 Ceeteps 0 insere na sua oferta educativa no Estado de Séo Paulo.
Cabe destacar que a perspectiva epistémica-politica para uma educacdo emancipadora
é apresentada e analisada visando contribuir na formacéo docente da Educacdo Profissional

Tecnologica no Eixo Tecnologico de Producdo Cultural e Design. A partir das leituras de
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Ranciere, Benjamin e Larrosa, sem esquecer as contribui¢des vindas de NoOvoa, Tardif e
novamente Larrosa, essas contribuicdes podem gerar impactos sobre a formagédo dos docentes
que atuam no Ceeteps nos cursos técnicos ofertados no eixo em questéo.

As bibliografias estudadas nos capitulos 1, 2 e 0 mapeamento das escolas no capitulo 3
resultaram no capitulo 4, no qual, a partir desse estudo, foram desenvolvidas analises e reflexes
sobre os desafios para se encontrar uma praxis emancipadora na aprendizagem na EPT no eixo
tecnoldgico de Producdo Cultural e Design. Com isso, pode-se ter uma compreensao de que a
experiéncia estética € um conceito que atribui significado ao mundo, envolvendo o repertorio e
vivéncias do sujeito. Logo, pode-se afirmar que a experiéncia estética faz parte da formacéo e
da atuacgéo do sujeito.

A partir do estudo foi desenvolvida a proposta de uma Aulacdo, uma intervencédo
formativa para os docentes dos cursos do eixo tecnoldgico de Producdo Cultural e Design, com
énfase nos docentes do curso de Design de Interiores. Por forca da profissdo ser um ramo de

atividade que trabalha diretamente com o ressignificar, projetar e reconstruir de novos espacos.
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Capitulo 1 — Experiéncia estética e educacdo emancipadora a partir das reflexdes de
Jacques Ranciere, Walter Benjamin e Jorge Larrosa

Para compreender e dar contornos a nossa base tedrica, compde-se um dialogo entre trés
autores neste capitulo, que produziram suas obras em contextos diferentes e que deu suporte
para estruturar os conceitos de experiéncia estética e educacdo emancipadora, fundamentais
neste estudo.

Faz-se necessaria uma breve explicacdo sobre as diferencas entre os conceitos de
experiéncia estética e experiéncia. Segundo estudos desenvolvidos ao longo do tempo, a
experiéncia estética é essencialmente uma experiéncia perceptiva, na qual o sujeito participa
ativamente com sua sensibilidade, seu corpo, seus afetos, sua imagina¢éo e sua criatividade diante
de um determinado objeto. Qual seria entdo esse objeto da experiéncia estética? Pode ser uma
variedade de objetos, desde obras de arte até simbolos culturais, linguagem escrita, gestos ou até
mesmo objetos do cotidiano, dependendo do contexto em que estdo inseridos. Logo, esse objeto
pode ser qualquer coisa que consiga transmitir informacdes e gerar interpretacdes ou leituras.

Agora, a experiéncia estd intrinsecamente relacionada com o conhecimento ou
aprendizado adquirido por meio da pratica ou da vivéncia. Ela pode ser categorizada em
diversas formas, sendo duas delas a experiéncia de trabalho e a experiéncia de vida. A partir de
Ranciére, Benjamin e Larrosa, propde-se a apresentacao e a discussdo desses conceitos.

Jacques Ranciére, francés, doutor em filosofia, professor emérito da Universidade Paris
VIII (Departamento de Filosofia), onde ensinou de 1969 a 2000, e ex-diretor do programa do
Collége International de Philosophie (Paris). Atualmente sua escrita esta voltada a histdria da
filosofia, da estética e da politica, cuja origem remete ao século XIX.

Foi aluno de Louis Althusser, participando, em 1965, da elaboracdo de Lire le Capital
(Ler O Capital), com varios outros integrantes. Rompe com as ideias politicas e filosoficas de
seu professor. Em 1974, escreve La lenco d'Althusser (A licdo de Althusser), em que Ranciére
critica a ortodoxia marxista althusseriana, que buscava rever os pensamentos de Marx sob uma
Otica estruturalista. Questiona também, conjuntamente, as condi¢Ges pos 1968 do Partido
Comunista e da Universidade na Franga (Pelejei-o, 2009).

Em meio a esses fatos, Ranciere agrupa um coletivo com outros jovens intelectuais,
inspirados no poeta Rimbaud, de nome: Lé&s Révoltes Logiques, questionando as representacoes
tradicionais do social na Franga. Nesse interim, Ranciere vai se dedicar a analisar os arquivos
dos movimentos operarios do século XI1X, em particular por alguns dos utopistas do mesmo

século. Dessa pesquisa resultardo dois trabalhos: sua tese de doutorado de 1981, com o titulo
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La Nuit des prolétaires. Archives du réve ouvrier (A noite dos proletarios. Arquivos do sonho
operario), e O filésofo plebeu de 1985, sendo uma recompilacéo dos escritos inéditos de Louis
Gabriel Gauny, que foi operario e filosofo.

Com suas reflexdes filoséficas a respeito da histdria, da politica e da emancipacao, nasce
a base de todo o seu pensamento, quando escreve sobre politica. Aux bords du politique (No
Limite da Politica, 1998), quando escreve sobre educacdo Le Maitre ignorant (O mestre
ignorante, 1987).

Neste estudo sera abordado o livro O mestre ignorante: cinco licbes sobre a emancipacao
intelectual de 2013, entre outros textos. Cruz e Bretas, a partir da leitura de Ranciére, afirmam
que Jean-Joseph Jacotot foi uma personagem que nasceu em marco de 1770 na cidade francesa
de Dijon, atuou como professor em diversas areas do conhecimento. Foi advogado, militar a
servico da Revolucgédo Francesa e pedagogo. Pertenceu a Universidade de Dijon, como estudante
de direito e matematica, e posteriormente professor desta mesma instituicdo. O retorno da
monarquia dos Bourbons o fez se exilar nos Paises Baixos, fixando-se em Bruxelas. Foi
professor de literatura francesa na Universidade do Estado de Louvaina e logo diretor da Escola
Militar. Ao regressar para Francga foi morar em Valenciennes e depois em Paris, falecendo em 1840.
Seu método emancipatorio ou Panecéstico (ensino universal) pregava a igualdade das inteligéncias,
com trés principios: i) todos os homens tém inteligéncia igual; ii) todo homem recebeu de Deus a
faculdade de poder instruir-se a si; iii) tudo esta em tudo. Para Jacotot ndo se tratava de um método,
mas de um caminho, uma opinido, uma experiéncia que comecava justamente por suspeitar que
todos os homens tinham uma inteligéncia igual (Cruz; Bretas, 2021).

Para Ranciére, tratar a importancia da igualdade como ponto de partida das relacdes da
experiéncia educacional é trazer autonomia, levando o sujeito a participar ativamente nas
construgdes e interagGes decisorias do meio artistico e politico, considerando-se sempre 0
objetivo da igualdade. A experiéncia educacional so se torna efetiva quando se desenvolve com
a finalidade da emancipacédo. Caso contrario, € apenas embrutecimento (Ranciére, 2013).

Ranciére dedica seus estudos ao par estética-politica, no qual coloca o sujeito nas
relacbes da producdo da arte e da politica em um exercicio de poder por meio das suas
manifestacbes. Valoriza a emancipacdo do sujeito pela igualdade de inteligéncia,
desierarquizacdo das relagcdes professores-estudantes e suscitando um sujeito apto a pensar,
criticar e ver de forma particular e independente suas relagdes com o meio onde vive.

Walter Benjamin, por sua vez, foi um filésofo e tedrico cultural judeu-alemdo que
desenvolveu uma abordagem critica da modernidade. Ele é conhecido por seus ensaios sobre

arte, literatura e politica, nos quais ele argumenta que a cultura popular e a arte de vanguarda
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podem fornecer uma critica social e politica da sociedade capitalista (modernidade).

Ao longo de sua vida, compreendeu seu tempo com elaboradas teorias, vindas das
mudangas sociais provocadas pela urbanizacdo e pela industrializacdo, eleito por ele como
cenario, fatos estes condensadores da efervescéncia moderna, ocorridos no inicio do século XX.
Para tanto, Benjamin usou do recorte historico para destacar as tensdes e contrastes latentes da
vida urbana moderna. Ele criou uma imagem holistica da forma como a modernidade se
desenvolveu, analisando tudo, desde movimentos artisticos até a propaganda. Gatti, 2009, em
seu artigo informa sobre esses aspectos levantados por Benjamin a experiéncia da

transitoriedade:

Assim, sob a constatacdo de que a antiga feicdo da cidade desapareceu — A velha
Paris ndo existe mais —, surge o desvendamento da lei dessa transformagdo — (a
forma de uma cidade/muda mais rapido, ah! Que o coragdo de um mortal) — colocada
entre parénteses, tanto para salientar que tal descoberta é incisiva demais para ser
expressa abertamente, quanto porque a transformacgdo triunfante da cidade, sua
aparéncia moderna, escondera a relacdo subterrdnea — a transitoriedade —(Gatti,
2009, p. 167).

E continua Gatti, com suas constata¢6es, quando desvela a modernidade modificando
as feicdes da antiga cidade em uma nova, porém esconde uma relacdo direta com a experiéncia
da transitoriedade (tempo). Esta que pode ser entendida como uma forca fugaz regida pelo

tempo que se autoconsome.

O novo é essa for¢ca que, a0 mesmo tempo que configura a modernidade, dando-lhe
um carater Unico diante do existente, transforma-a imediatamente no seu oposto, a
antiguidade. Benjamin tem em mente uma certa apreensdo aguda do tempo que
transforma cada vez mais rapidamente o moderno em antigo e o novo em velho. O
tempo torna-se assim a experiéncia fundamental de tal arte que se rege pela busca do
novo (Gatti, 2009, p. 165).

Mais do que simplesmente documentar eventos historicos, o objetivo de Benjamin ao
usar o recorte histérico era criar uma narrativa critica e analitica que revelasse as estruturas
profundas e as tendéncias sociais implicitas a historia. Para Benjamin, tal recurso problematiza
as relacOes de poder e 0s elementos ideoldgicos da sociedade.

Esse método, chamado por ele de constelagdo, Ihe possibilitou buscar em aparentes fatos
historicos desconexos pontos de conexdo entre si, ndo seguindo uma linearidade, pois nao
queria catalogar a histdria, mas procurar as conexdes invisiveis que permeiam a historia. Dessa
forma, Benjamin revelava as contradicGes e fragilidades da modernidade e como elas se
manifestavam e se entrelacam em diferentes aspectos da vida social e cultural.

O seu pensamento era o de que 0 processo educativo deveria ter uma perspectiva ampla,
para formar um cidad&o critico e consciente das questdes sociais. Em seu ensaio, Experiéncia e

Pobreza, de 1933, diz, Benjamin, que 0 homem néo pretende novas experiéncias, mas libertar-
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se de toda e qualquer forma de experiéncia, ostentando assim claramente sua pobreza externa e

interna, e que algo digno possa surgir disso.

Pensemos nos espléndidos quadros de Ensor, nos quais uma grande fantasmagoria
enche as ruas das metrépoles: pequeno-burgueses com fantasias carnavalescas,
mascaras disformes, brancas de farinha, coroas de folhas de estanho, rodopiam
imprevisivelmente ao longo das ruas. Esses quadros sdo talvez a copia da Renascenca
terrivel e cadtica na qual tantos depositam suas esperancgas (Benjamin, p. 115).

Ao se voltar para o texto, em que ele por meio de uma parabola do velho que ensina aos
seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus vinhedos, e estes filhos ao cavarem,
nada encontram. Percebe-se com isso que a esséncia estd no trabalho, isso quer dizer na acao,
na vivéncia, estes, sim, precisam ser entendidos e vivenciados pelo corpo do sujeito para ter
repertorio e significado.

Ficando claro que as acdes da experiéncia estdio em baixa em um monstruoso
desenvolvimento da técnica, sobrepondo-se ao homem e ao valor de todo 0 nosso patrimonio
cultural. Pois qual valor de todo 0 nosso patrimonio cultural, se a experiéncia ndo mais se
vincula a n6s? (Benjamin, 1987, p. 115).

No ensaio, O Narrador. Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, de 1936,
subdividido em 19 partes, Benjamin alega que ao responder as exigéncias cotidianas da
modernidade, esta nos afastando da faculdade de intercambiar experiéncias e de narrar. E a
experiéncia de que a arte de narrar esta em vias de extin¢do. S&o cada vez mais raras as pessoas
que sabem narrar devidamente. [...] E como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos
parecia segura e inalienadvel: a faculdade de intercambiar experiéncia (Benjamin, 1987, p. 197-
198). Benjamin enfatiza a importancia da reflexdo critica e da experiéncia como fontes de
aprendizado significativo.

Em seu outro ensaio, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, publicado
em 1955, Benjamin recorrera a maultiplas fontes teoricas, para formular sua ideia sobre
experiéncia estética na era da modernidade.

Jorge Larrosa, espanhol, professor de filosofia da educacao na Universidade de Barcelona,
onde atualmente é professor titular de filosofia da educagéo. Licenciado em pedagogia, filosofia
e doutor em pedagogia, realizou estudos de pos-doutorado no Instituto de Educacdo da
Universidade de Londres e no Centro Michel Foucault da Sorbonne, em Paris. Seus trabalhos, de
clara vocagdo ensaistica, se situam em um terreno fronteirico entre a filosofia, a literatura, o
cinema e a educacdo. Sua atuacdo como professor convidado o fez ministrar varios cursos e

conferéncias em diversas universidades europeias e latino-americanas. E fundador e coordenador
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geral do Mais Diferencas, associa¢ao para experimentacdo em educacéo e cultura inclusiva.

Suas pesquisas se concentram entre educacgéo, linguagem e experiéncia. Com o olhar
dirigido a pedagogia, a filosofia e a literatura. Dessa forma, Larrosa constroi um pensamento,
voltado para a sensibilidade da acdo, em especial, a entrega para além dos marcos que se situa
pelo par ciéncia-técnica ou pelo par teoria-pratica.

O que propGe o autor € uma nova perspectiva voltada para o par experiéncia-sentido,
isso supde que as experiéncias que nos afetam, que nos tiram da zona de conforto, que nos
incomodam positiva ou negativamente, que nos impelem a ter uma reflexao critica de nos
mesmos e do outro. Das relacdes e o sentido que se d& ao que nos acontece. Também se dedica
ao estudo da poesia, da literatura e das artes como meios de reflexao sobre a experiéncia humana
e sobre a formacéo pedagdgica.

Larrosa, em seu livro Tremores: escritos sobre experiéncia, convida a ter um olhar
diferente sobre a educacao. Seu pensamento esta profundamente influenciado pela teoria critica
da Escola de Frankfurt, em particular, pelos escritos de Theodor Adorno e Walter Benjamin.
Essa influéncia pode ser notada em seu livro La experiencia de la lectura, no qual ele analisa a
leitura como uma forma de experiéncia estética capaz de transformar a maneira como se percebe
o mundo. E procurard compreender uma realidade que inclui o par experiéncia-sentido, em que
mostra o potencial formador e transformador da experiéncia enquanto aquilo que “[...] nos
passa, nos acontece, nos toca” (Larrosa, 2016, p. 25).

O livro Tremores: escritos sobre experiéncia, de 2016, € composto por cinco ensaios
sobre experiéncia, que aborda temas como a literatura, a educacdo e a filosofia. Larrosa
apresenta reflexdes e criticas sobre a relagdo entre as palavras e 0 mundo, fazendo uma analise
filosofica da experiéncia humana e como esta é afetada pela escrita e pela linguagem em geral.
Larrosa argumenta que a escrita € uma ferramenta poderosa para transmitir ideias e

conhecimento, portanto a partir desse argumento Larrosa escreve:

As palavras produzem sentido, criam realidades e, as vezes, funcionam como potentes
mecanismos de subjetivagdo. Creio no poder das palavras, na forca das palavras, creio
que fazemos coisas com as palavras e, também, as palavras fazem coisas conosco
(Larrosa, 2016, p. 16).

Os mecanismos de subjetivacdo da realidade estdo ligados pelas palavras. Larrosa, ao
escrever tal argumento, revela claramente sua influéncia foucaultiana. Segundo Foucault, se
torna sujeito por meio da producdo de subjetividade que advém das relagdes de forga e poder
do sujeito (Larrosa, 2019).

Quando Larrosa usa sua vertente literaria focada na educacéo, ele convida a pensar pela
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palavra e com a palavra, pois esta produz sentido, entdo se pde em funcionamento pela palavra,
quando propGe que as palavras sejam exploradas e compartilhadas a partir do par experiéncia-
sentido. Larrosa confirma sua convicg¢ao, quando diz “As palavras determinam nosso pensamento
porque Ndo pensamos com pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos a partir de uma suposta
genialidade ou inteligéncia, mas a partir de nossas palavras” (Larrosa, 2016, p. 16).

A alusdo da palavra Tremores no titulo do livro remete aos movimentos involuntarios
tantos dos corpos, quando expostos ao estresse, como nas rochas, quando estas estdo sob grande
pressdo. Sd0 esses movimentos internos que trazem para a experiéncia o carater da
imprevisibilidade, do novo, do inseguro, buscando assim uma ressignificacdo para o sujeito
depois do fato ocorrido. A experiéncia ndo é um caminho previsivel, ndo é uma pesquisa
empirica, que necessita de comprovacao pratica cientifica de algo, muito menos um método

prescritivo objetivo, mas € uma abertura para o desconhecido.

1.1 O conceito de experiéncia estética em Jacques Ranciere

Jacques Ranciére em suas reflexdes sobre historia da filosofia, da politica, da educacéo e
da estética, tendo a emancipacdo como base dos seus escritos, constata que a emancipagdo
emanara da igualdade das inteligéncias. Isso quer dizer colocar o individuo em uma posicéo
desierarquizada, que consiste em substituir as estruturas de participacdo dos envolvidos nas
relacfes de poder, por meio das suas manifestacdes (Ranciere, 2013). Esse poder conferido ao
individuo mencionado por Ranciére esta na emancipacao, podendo compreender suas vivéncias
pela verificacdo do seu repertorio ja vivido. Portanto, seguindo nessa mesma logica, Ranciere
defende que a experiéncia estética ndo estd submetida a nenhuma dialética ou interpretacdo
especifica, mas reside no poder conferido ao individuo, que agora se torna um espectador

emancipado. Em seu livro, O espectador emancipado (publicado no Brasil em 2012), declara que:

O poder comum aos espectadores ndo decorre de sua qualidade de membros de um
corpo coletivo ou de alguma forma especifica de interatividade. E o poder que cada
um tem de traduzir a sua maneira o que percebe, de relacionar isso com a aventura
intelectual singular que o torna semelhante a qualquer outro, a medida que essa
aventura ndo se assemelha a nenhuma outra. Esse poder comum da igualdade das
inteligéncias, liga individuos, faz que eles intercambiem suas aventuras intelectuais,
a medida que os mantém separados uns dos outros, igualmente capazes de utilizar o
poder de todos para tragar seu préprio caminho. [...] é a capacidade dos an6nimos, a
capacidade que torna cada um igual a qualquer outro (RANCIERE, 2012, pp. 20, 21).

Jacques Ranciére define a experiéncia estética como um ato de producéo de sentido que
desafia a ordem das coisas. Para ele, a experiéncia estética ndo é um encontro fortuito com

objeto, e sim um processo de criacdo de novos significados, que emerge da interpretacéo
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subjetiva que o individuo faz daquilo que percebe. Ranciere destaca que, ao contrario do que se
pode pensar, a experiéncia estética ndo se da apenas nas coisas excepcionais, mas também nas
cotidianas, que podem ser transformadas em fontes de aprendizado e potencialmente alteradoras
da ordem estabelecida. Assim, para Ranciére, a experiéncia estética € um meio de emancipacgéo
e de criagdo de novas formas de pensar e agir.

Esse dispositivo permitira destrinchar as categorias misturadas do ato pedagdgico de
definir exatamente 0 embrutecimento explicador. H4 embrutecimento, quando uma inteligéncia
é subordinada a outra inteligéncia (Ranciére, 2013, p. 31).

Partindo que a experiéncia educacional para Ranciére s6 se torna efetiva quando se
desenvolve com o pressuposto da emancipacio. Caso contrario, € apenas embrutecimento. A
vista disso, pode-se entender que uma boa relacao entre docente e estudante é fundamental para
a construcdo do conhecimento de ambos. O processo de aprendizado € um processo que exige
engajamento de todas as partes envolvidas, no compartilhar de experiéncias (conhecimento
/sensibilidade).

Ao se reafirmar a definicdo de experiéncia estética para Ranciére como um ato de producéo
de sentido que desafia a ordem das coisas e que ndo se da pelo fortuito encontro com o objeto, e
sim como criacao de novos significados. Verifica-se que esse conceito trazido por Ranciere esta
ligado aos de Jacotot, que também acreditava na emancipacéo pela igualdade das inteligéncias.
Joseph Jacotot entendia que o0 comprometimento com a emancipacao intelectual esta na tomada de
decisdo, por todo homem, de sua natureza como sujeito intelectual (Ranciere, 2013).

A ldgica subjacente, aqui nesta frase “tomada de decisdo”, faz a experiéncia estética se
tornar um processo de desestabilizacdo do que é considerado 6bvio e natural na vida social e
politica, desafiando as estruturas de poder e as divisdes sociais. Fazendo as pessoas
transcenderem suas posicdes predefinidas na sociedade. E uma ruptura nas hierarquias pré-
concebidas de conhecimento e sensibilidade, é uma reivindicacéo de igualdade e emancipacgao
para todos os individuos. Ela ocorre quando transforma as relac6es e hierarquias tradicionais
que permeiam a sociedade.

O sujeito, ao se envolver com um objeto de arte de maneira significativa, na qual a
interpretacdo e a apreciacdo ndo séo exclusivas de uma elite privilegiada, reflete uma forma de
igualdade. Todos, independentemente de sua posi¢do social ou conhecimento especializado,
podem participar da experiéncia estética.

Essa perspectiva de igualdade na experiéncia estética é uma critica ao elitismo cultural
e a ideia de que apenas alguns tém o direito de apreciar e compreender a arte. Ranciere

democratizara a experiéncia estética, destacando a capacidade de qualquer pessoa se envolver
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de maneira igualitaria com a arte. Em resumo, para Ranciére, a experiéncia estética auténtica é
aquela na qual a igualdade é reconhecida e praticada, desafiando as estruturas hierdrquicas e
permitindo a participacao de todos.

E possivel entender a experiéncia em outros espagos especificos: governantes valorizam
a conquista politica e poder; especialistas valorizam realizagdes académicas e profissionais;
governados valorizam bem-estar e acesso a recursos socioecondmicos; e os leigos valorizam a
realizacéo pessoal e relacdes afetivas.

Ranciére, em seu livro A partilha do sensivel: estética e politica, de 2009, responde a
cinco questdes provenientes de outro livro seu O desentendimento: politica e filosofia, de 1996,

em que descreve como se dé essa “partilha do sensivel”:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo
tempo, a existéncia de um comum e de recortes que nele definem lugares e partes
respectivas. Uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum
partilhado e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda numa
partilha de espacgos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente a maneira
como um comum se presta a participacdo e como uns e outros tomam parte nessa
partilna (RANCIERE, 2009, p. 15).

Vé-se aqui como o autor explica a “partilha do sensivel” nas rela¢des politicas, sequindo
seu raciocinio nas relagdes dos espacos institucionalizados pela sociedade, sejam elas: escola,
igrejas ou fabricas, todas estdo voltadas a uma ldgica restrita, a l6gica do explicador. Esse
sistema convencionou que o explicador é o Unico do ponto de vista da explicacdo. Observa-se,
entdo, que a funcdo é determinadora do direito ou ndo de tomar parte desse comum em funcéo

daquilo que faz. Constata Ranciére:

A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em funcéo daquilo
que se faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce. Assim, ter esta ou
aquela “ocupacgdo” define competéncias ou incompeténcias para o comum. Define o
fato de ser ou ndo visivel num espago comum, dotado de uma palavra comum etc.
Existe, portanto, na base da politica, uma “estética” que nio tem nada a ver com a
“estetizagdo da politica” propria a “era das massas” de que falava Benjamin. Essa
estética ndo deve ser entendida no sentido de uma captura perversa da politica por
uma vontade de arte, pelo pensamento do povo como obra de arte. (RANCIERE,
2009, p. 16).

Bem como Ranciere, descreve que a partilha do sensivel esta direcionada a base comum
das atividades exercidas no tempo e no espaco, definindo assim competéncias e incompeténcias
para essa experiéncia.

Assim escreve Ranciére:

E um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido
que define, a0 mesmo tempo, o lugar e o que esta em jogo na politica como forma de
experiéncia. A politica ocupa-se de que se vé e do que se pode dizer, sobre o0 que é
visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades dos
espacos e dos possiveis do tempo (RANCIERE, 2009, p.p. 16, 17).
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Entende-se, assim, como 0 autor recorta 0s tempos e lugares, e 0 que esta em jogo na
politica como se V€ e do que se pode dizer sobre o que é visto. Dessa forma define a experiéncia
de quem tem competéncia e qualidade para falar sobre o visivel e o invisivel e das propriedades
dos espacos e dos tempos.

No livro, O mestre ignorante: cinco li¢des sobre a emancipacéo intelectual, Ranciére
relata a histdria de Jacotot, um pedagogo francés revolucionario de 1818, que comegou a semear
0 panico na Europa erudita. Com o que ele comecgou a proclamar, que todo homem tem igual
inteligéncia e que ¢ possivel aprender sozinho sem mestre explicador, mesmo um pai ignorante
pode se fazer instrutor de seu filho. A instrucdo é como a liberdade: ela ndo se da, conquista-
se. Basta se reconhecer e reconhecer em cada ser falante 0 mesmo poder.

Porém, Ranciere explica a distancia que a escola se propds a reduzir na sociedade na
Franca do século XIX, com um sistema chamado sociedade pedagogizada ou pedagogia
progressista, que explicita as regras e racionaliza as formas de aprendizagem, enunciando assim
a igualdade como objetivo final. Contudo, esse sistema de igualdade a ser atingido parte de uma
desigualdade.

Segundo Jacotot, 0 acaso e a vontade deveriam ser a guia no aprendizado do estudante.
Porém, Ranciére alerta que esse sistema de normatizacdo de conhecimento sé reafirma a
incapacidade do sujeito pelo préprio ato, ignorando o que 0 sujeito j& possui como
conhecimento, e quando essa situacao se apresenta, Ranciére a intitula de embrutecimento.

Pois, na emancipacdo, o sujeito tem a possibilidade de comparar o ja sabido com o
conhecimento transmitido. Isso quer dizer ter uma atitude reflexiva dialética. Carvalho, 2020, em

seu artigo, Do Mestre Ignorantes ao iniciador, forma escolar e emancipacao intelectual, relata:

No entanto, em Jacotot, conforme alerta Ranciére, igualdade e emancipagdo ndo sao
fatos, mas poténcias que se engendram e crescem por um ato que lhes é proprio: a
verificacdo de sua manifestacdo aqui e agora. Assim também Jacotot concebe a
prépria nocdo de inteligéncia. N&o se trata, para ele, de uma substancia de natureza
psicoldgica, passivel de mensuragdo e hierarquizacao a partir de sua tradugdo em uma
escala ou grandeza matematica, mas de uma poténcia comum a todos e qualquer um
(CARVALHO, 2020, p.4).

Considerando entdo que igualdade e emancipacdo, segundo Jacotot, sdo poténcias que
se engendram e crescem por um ato que lhes é préprio, tem-se assim o entendimento do
nascimento da inteligéncia em sua forma mais particular conferida a qualquer sujeito.

Tendo 0 acaso e a vontade citado por Jacotot como métodos de agucar as inteligéncias
mentes, seria um movimento de busca e apreensao para uma praxis emancipadora na sua técnica
pedagdgica. Fazer isso confere ao sujeito participante responder e reconhecer ndo na qualidade

de aprendiz ou sabio, mas sob o efeito da igualdade.
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Essa relacdo humana, diz Ranciere em seu livro O Mestre ignorante: Cinco licGes sobre

a emancipacao intelectual, € o laco de uma coisa em comum, em que ambos se beneficiam.

1.2 O conceito de experiéncia e experiéncia estética em Walter Benjamim

No ensaio sobre Baudelaire, Benjamin afirma que a experiéncia ¢ matéria da tradicéo,
tanto na vida coletiva como na vida privada. Para Benjamin analisar essa experiéncia, que vai
persegui-lo ao longo do seu trabalho, intitulada por Benjamin de “constelagdo”, vai lhe
possibilitar analisar, em diversos momentos recortados da historia, uma conexao entre si.

A propria escrita benjaminiana exige que se mergulhe cada vez mais nas profundezas
das palavras para explorar ao maximo toda a sua abrangéncia e, a partir dai, seu possivel uso
metaforico (Otte; Volpe, 2000, p. 37). No aspecto constelar da escrita benjaminiana, que marca

o0s extremos da linha estabelecida por ele como pontos estelares:

Surge ai outro aspecto da constelagdo, o do “extremo” do mesmo modo que cada
estrela marca o ponto extremo para o tragcado das linhas imaginarias que as interligam,
o0 uso feito da palavra em textos e contextos as vezes bem distantes marca os limites
dela. Néo se trataria, como no dicionario, de um minimo denominador comum que
leva a troca indiscriminada dos sinbnimos e as tradugdes de baixa qualidade, porém
dos pontos extremos — das estrelas — que circunscrevem uma mesma palavra em todo
seu alcance. Quanto maior a distancia entre os textos, mais se faz valer a singularidade
constelar da palavra que neles aparece. N&o existiria um nucleo semantico ao qual as
palavras pudessem ser reduzidas: o centro das constelagdes é vazio e as marcas que
definem seu tracado sdo seus extremos. Como as constelacBes, as palavras se
caracterizam pelo “singular-extremo” (OTTE; VOLPE, 2000, p. 38).

Dessa maneira, 0 entremeio seria 0 ponto-chave do entendimento do método constelar,
quanto maior sua distancia entre extremos maior sua singularidade. A trajetoria de cada extremo
se estabelece nos marcos limites de cada singularidade, portanto o entendimento dos extremos
se da pelo espaco vazio entre eles.

A vista disso, Benjamin usou o recorte historico para destacar as tensdes e contradicoes
subjacentes a vida urbana moderna em seus textos sobre a modernidade. Ele criou uma imagem
holistica da forma como a modernidade se desenvolveu, analisando tudo, desde a arquitetura
até a propaganda. Mais do que simplesmente documentar eventos histdricos, o objetivo de
Benjamin ao usar o recorte histdrico era criar uma narrativa critica e analitica que revelasse as
estruturas profundas e as tendéncias sociais implicitas na historia (Otte; Volpe, 2000).

Na obra constelar benjaminiana, o conceito de experiéncia aparece em cinco ensaios:
Experiéncia, de 1913; sobre o programa da filosofia futura, de 1918; Experiéncia e pobreza, de
1933; O narrador. Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, de 1936; e Sobre alguns

temas, em Baudelaire, de 1940. Portanto, neste estudo foram destacados apenas trés ensaios:
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Experiéncia, de 1913; Experiéncia e pobreza, de 1933; e O narrador. Consideragdes sobre a
obra de Nikolai Leskov, de 1936.

Benjamin, aos 21 anos, publica na Revista Der Anfang (O inicio), em 1913, o ensaio de
titulo Experiéncia, quando ainda militava no movimento Jugendbewegung (Juventude Livre),
movimento reformista espiritual, que pretendia transformar a sociedade e a cultura. Nesse
ensaio, Benjamin entende a palavra experiéncia como atributo negativo, em que a nocgéo de
experiéncia seria 0 acumulo de capacidade inerente prépria dos adultos. Com essa forma
negativa de entender a experiéncia, Benjamin apontara como “mascara”, revelando a hipocrisia
dos adultos ao usarem a experiéncia como forma de opressdo exercida sobre os jovens.Critica

0s autores:

Em nossa luta por responsabilidade, nés lutamos contra alguém mascarado. A mascara
do adulto é chamada “experiéncia”. Ela ¢ sem expressao, impenetravel e sempre a
mesma. O adulto sempre ja experienciou tudo: a juventude, os ideais, as esperancas e
as mulheres. Tudo isso € ilusdo. As vezes, sentimos-nos intimidados ou amargurados.
Talvez ele esteja certo. Como podemos as eles responder? NOs ndo experienciamos
nada (LIMA; BAPTISTA, p.p. 453. 454).

Para Benjamin, a palavra “experiéncia” ¢ a mascara do adulto, inexpressiva,
impenetravel e sempre a mesma. Portanto, a preocupacdo dele era a de ressignificar a palavra
Erfahrung (experiéncia), tomada pelos adultos conservadores, e desmascarar a cultura burguesa
que a utilizava como estratégia conveniente ao sistema. A complexidade da nocdo de
experiéncia, do conceito com o qual Benjamin afirma ter se encontrado, durante muitos

momentos da vida. Escreve Benjamin:

Num de meus primeiros ensaios mobilizei todas as for¢as rebeldes da juventude contra
a palavra ‘experiéncia’. E eis que agora essa palavra tornou-se um elemento de
sustentacdo em muitas de minhas coisas. Apesar disso, permaneci fiel a mim mesmo.
Pois 0 meu ataque cindiu a palavra sem a aniquilar. O ataque penetrou até o &mago da
coisa (BENJAMIN, 2009, p. 21).

Com uma série de andlises sobre arte, arquitetura e cultura, enriquecido de
guestionamentos vitais a respeito da pobreza que se fixa no ambito da experiéncia da
modernidade, estabelece um arcabouco epistemologico.

Segundo Benjamin, Erfahrung esta atrelada a base do conhecimento, a “experiéncia
evidencia o acimulo de conhecimento realizado por geracdes, e transmitido por meio das
narrativas, histérias, fabulas e parabolas. Esse acimulo obtido por meio do tempo se prolonga,
se desdobra como em um percurso no qual o sujeito integrado a comunidade se permite
sedimentar as coisas com o tempo (Lima; Baptista, 2013).

A perda da experiéncia veio com o advento da modernidade, em seu ensaio, Experiéncia
e Pobreza, de 1933, em que 0 autor conta sobre o0 esvaziamento dessa experiéncia devido a
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horrivel variedade de estilos e concepg¢bes de mundo. Foi inviabilizada pelo resultado da nova
mecanica social, iniciada pelo capitalismo, que descarta qualquer forma de conhecimento
ancestral, o substituindo por novos saberes advindos do avancgo técnico-cientifico.

Constata Benjamin,

a angustiante e riqueza de ideia que se difundiu entre, ou melhor, sobre as pessoas,
com a renovacdo da astrologia e da ioga, da Christian Science e da quiromancia, do
vegetarianismo e da gnose, da escolastica e do espiritualismo, é o reverso dessa
miséria. Porque ndo é uma renovacdo auténtica que esta em jogo, e sim uma
galvanizac¢do (BENJAMIN, 1987, p.115).

Pelo prisma benjaminiano, a galvanizacdo é um dispositivo normatizador trazido pela
modernidade. Cobrem-se com folhas prateadas a superficie dos nossos conhecimentos mais
profundos e sedimentados, com o passar do tempo, vai se diluindo, nos transformando em
autdbmatos (enlatados), trabalhadores especializados com gestos, vazios e repetitivos, como no
filme Metropolis de 1927 de Fritz Lang. Entende Benjamin que essa troca se deu, pela palavra
Erlebnis “aventura”, — uma vivéncia, algo pelo qual simplesmente se passa, atravessa ou algo
que lhe aconteceu, ela ndo é nada se ela ndo puder ser transformada em alguma narrativa
compartilhavel e transmissivel ao grupo ao qual se pertenca. E a transmiss&o, é o compartilhar,
que transforma a vivéncia em experiéncia.

Nota-se, com isso, as diferentes categorias que Benjamin atribui para a palavra
experiéncia: Erfahrung e Erlebnis. Em Erlebnis, o sujeito moderno vive seu presente apegado
somente a responder as exigentes demandas préaticas do cotidiano. A construcdo da vida
encontra-se, atualmente, mais em poder dos fatos do que das convicgbes. Em Erfahrung, por
outro lado, seria a tradicao, o saber acumulado, transmitido de geragéo a geracéo, que devido aos
desejos da vida moderna, influenciada pela midia de massa, esta ocorrendo uma dilui¢do da tradicao.

A experiéncia esta desfigurada, perde totalmente seu significado pelas consequéncias
do capitalismo moderno (Lacerda, 2020, Pires, 2014).

No entanto, ao se olhar mais detidamente para o ensaio, O narrador. Consideragdes
sobre a obra de Nikolai Leskov, de 1936, encomenda feita por seu amigo Fritz Lieb, coeditor
da revista suica Oriente und Occident, de um artigo sobre o escritor russo. Benjamin retoma

conceito de experiéncia por outra perspectiva, na qual disserta mais sobre a obra desse
escritor, que simboliza algo que estd desaparecendo — o contador de histdrias — nesse ensaio,
Benjamin parece anunciar a necessidade que a narrativa tem de seguir em frente mesmo que
sobre ruinas, migalhas da tradicéo.

Benjamin advoga. E a experiéncia, a arte de narrar que esta em via de extingdo. S&o cada

vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente (Benjamin, 1987, p. 197). Continuando
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com sua analise, Benjamin percebe as causas das a¢des da experiéncia estarem em baixa, a
queda da ética enquanto valor moral. Pois ndo houve uma experiéncia mais desmoralizante e
degradante do que a guerra, corpos entrincheirados, bocas mudas, pobres em experiéncias, da
inflacdo econdmica e da falta de principio moral por parte dos governantes.

Portanto, Benjamin percebe a diferenga entre a origem da narrativa tradicional e das
produgdes modernas, como o romance e a imprensa. Uma das categorias narrativas que
Benjamin descreve em seu ensaio seria aquela na qual o narrador € um homem que sabe dar
conselhos, informacgbes cientificas a seus leitores. Tendo assim atributos da verdadeira
narrativa, que traz em si latente uma dimensdo utilitaria que pode conter um ensinamento moral,
sugestdo pratica, um provérbio ou uma norma de vida.

Benjamin afirma:

“Dar conselhos” parece hoje algo antiquado, ¢ porque as experiéncias estdo deixando
de ser comunicéveis [...] O conselho tecido na substancia viva da existéncia tem um
nome — sabedoria — A arte de narrar estd definhando porque a sabedoria — o lado épico
da verdade — estd em extin¢do (BENJAMIN, 1987, p. 200. 201).

Benjamin, continuando em suas analises, sobre as duas maneiras de narrativas, a
moderna e tradicional, vai explicar que na narrativa tradicional existem duas categorias de
narradores, o sedentario (fixo), o que se estabelece em sua cidade, e o viajante (movente), o que
viaja sempre e tem muita coisa para contar.

Se esses dois estilos de vida, 0 camponés e o marinheiro, que foram os primeiros mestres
em narrar, foram os artifices que a aperfeicoaram, com seu sistema corporativo medieval, 0
mestre sedentario e o aprendiz viajante trabalhavam juntos na mesma oficina. Pois 0 mestre
antes de se fixar em alguma cidade, foi um aprendiz migrante antes de se fixar em seu pais ou
no estrangeiro. Definindo, assim, um corporativismo, que o saber das terras distantes, trazidas
pelos aprendizes migrantes, se misturava com o saber do passado recolhido pelo mestre
sedentario. No entanto, essas duas categorias constituiram a extensao real do reino narrativo
(Benjamin, 1987, p. 199). Partindo de um senso préatico, como relata Benjamin, o narrador é
uma pessoa de aspecto utilitarista que da conselhos, que se preocupa com as pessoas, que da

informacgdes. Afirma o autor.

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em si, as vezes
de forma latente, uma dimensdo utilitiria. Essa utilidade pode consistir seja num
ensinamento moral, seja numa sugestao pratica, seja num provérbio ou mesmo numa
norma de vida — de qualquer maneira, o narrador ¢ um homem que sabe dar conselhos
(BENJAMIN, 1987, p. 200).

Desse modo, o autor nos relata que o ato de “dar conselhos” parece antiquado
atualmente, porque as experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis. Sabedoria € a

substancia viva da existéncia. A arte de narrar esta definhando porque a sabedoria, o lado épico
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da verdade, esta em extin¢do (Benjamin, 1987, pp. 200, 201).

Analogamente, Benjamin desenvolveu também ideias significativas sobre a experiéncia
estética em seus trabalhos, para o autor, o termo “experiéncia estética” sintetizava as
modificagdes da “experiéncia” enquanto modos da e na modernidade. Com seu trabalho de
critico cultural, Benjamin desenvolveu uma abordagem multidisciplinar, incorporando
elementos de filosofia, critica literaria, teoria cultural e historia.

Em seu ensaio, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, publicada em
1955, fornece alguns conceitos fundantes sobre como ele pensava a experiéncia estética na
modernidade. A aura foi uns dos conceitos centrais da sua teoria estética, pois o autor entendia
que a aura representava a verdadeira experiéncia estética pela singularidade e autenticidade de
uma obra original, perdendo-se se ocorresse sua reproducdo em massa. A reproducdo em massa
gue aconteceu na era da fotografia e do cinema. Ele argumentava que as pessoas ao terem
contato com essas reproducdes em larga escala de uma obra de arte afetaram sua autenticidade
e, consequentemente, a experiéncia estética. Outro conceito fundante dentre tantos outros que
Benjamin desenvolveu foi a relacdo entre a experiéncia estética, memdria e historia, pois
argumentava que a compreensao de uma obra de arte demandava uma conexdo com a tradicdo
cultural e histérica. A experiéncia estética auténtica esta intrinsecamente ligada a capacidade
de reconhecer e retirar das camadas significado historico e cultural contidas na obra de arte.

Em resumo, na abordagem de Walter Benjamin, a experiéncia estética é multifacetada
e profundamente influenciada por suas reflexdes sobre a modernidade, a reprodutibilidade

técnica, a memoria cultural e a relacdo entre historia e arte.

1.3 O conceito de experiéncia em Larrosa

No inicio do seu livro. Tremores escritos sobre experiéncia, Larrosa relata maltiplas
ideias de experiéncia: um diz, é obscura, outro, é vaga, e o seguinte, & confuso. Portanto, todos
de alguma forma se sentiram seduzidos ao longo da historia a se debrucar sobre essa palavra
problemética. Segundo Larrosa, 0 que se tem na tradicdo, sdo apari¢Ges esparsas de ideias de

experiéncia. Larrosa defende:

A experiéncia ndo é uma realidade, uma coisa, um fato, ndo é facil de definir nem de
identificar, ndo pode ser objetiva, ndo pode ser produzida. [...] A experiéncia é algo
que nos acontece, é que as vezes treme, ou vibra, algo que nos faz pensar, algo que
nos faz sofrer ou gozar, algo que luta pela expresséo (Larrosa, 2016, p. 10).

Larrosa aponta que a palavra e a propria experiéncia estdo distantes, e cada vez mais

raras. Segundo o autor, 0s quatro fatores desta época que destroem a experiéncia: 0 excesso de
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informacdo, o excesso de opinido, a falta de tempo e 0 excesso de trabalho. Em seu livro
Tremores; escritos sobre experiéncia, o autor explica cada um desses fatores.

Primeiro fator, a necessidade de separar a experiéncia da informacéo. A informacéo nao
é experiéncia, e ndo deixa espaco para a experiéncia, ela é quase uma antiexperiéncia.

Com isso, o autor enfatiza:

A contemporaneidade nos destina a nos constituirmos como sujeitos informantes e
informados; a informacdo ndo faz outra coisa que cancelar nossas possibilidades de
experiéncia. O sujeito da informacgdo sabe muitas coisas, passa seu tempo buscando
informagdo, o que mais preocupa é ndo ter bastante informagédo, porém, com essa
obsessao pela informacéo e pelo saber (mas saber ndo no sentido de “sabedoria”, mas
no sentido de “estar informado™), o que consegue ¢ que nada lhe acontega (Larrosa,

2016, p. 19).

Por isso, 0 autor nos alerta da necessidade de separar a informacéo da experiéncia, pois
ao se fazerem diversas coisas como: ir ao cinema, visitar lugares, ou mesmo ler um livro, pode-
se dizer que se sabem coisas que se esta imerso vivendo em uma “sociedade da informagdo”, e
estranhamente essa expressdo funciona como sindnimo de sociedade do conhecimento. O autor,
ao ter esse entendimento, traz para a compreensdo a citacdo de Walter Benjamin, que este
mundo esta caracterizado pela pobreza de experiéncia, nunca se passaram tantas coisas, mas a
experiéncia é cada vez mais rara. Larrosa revela “que uma sociedade constituida sob o signo da
informacdo é uma sociedade na qual a experiéncia é impossivel” (Larrosa, 2016, p. 20).

Segundo fator, enfrentamento do excesso de opinido, que faz a experiéncia ser mais rara,

0s sujeitos modernos sdo sujeitos informados que opinam.

E alguém que tem uma opini&o supostamente pessoal e supostamente propria e, as
vezes, supostamente critica sobre tudo o que se passa, sobre como a informagéo,
converteu-se em um imperativo. [...] E se alguém ndo tem opinido, se ndo tem uma
posicdo propria sobre 0 que se passa, se ndo tem um julgamento preparado sobre
qualquer coisa que se lhe apresente, sente-se falso, como se lhe faltasse algo essencial.
E pensa que tem de ter opinido. Depois da informag&o, vem a opinido. No entanto, a
obsessdo pela opinido também anula nossas possibilidades de experiéncia, também
faz com que nada nos aconteca (LARROSA, 2016, p. 20)

Nesse ponto, Larrosa critica o periodismo/jornalismo, como Benjamin, pois ambos
afirmam que o periodismo é o grande dispositivo moderno para a destruicdo generalizada da
experiéncia. O periodismo nada mais € do que uma alianca perversa entre informacao e opinido
A funcdo do periodismo é fabricar informacdo e opinido, e quando as duas se sacralizam,
ocupam todo o espac¢o do acontecer do sujeito, o transformando em mero suporte da informacéo
e da opinido. Isso leva a constatar que a sacralizacdo é igual a galvanizagdo que Benjamin
afirmava. A sacralizacdo/galvanizagcdo levam o0s sujeitos a se tornarem fabricados,
manipulados, incapazes de experiéncia.

Terceiro fator, a falta de tempo fragmenta a experiéncia. O tempo aqui descrito por
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Larrosa ndo esta na desaceleragdo, mas no seu contrario na aceleragdo dos acontecimentos cada
vez mais rapidos, empurrando assim para um vortice, reduzindo os estimulos a uma dinamica
de sobreposicGes de estimulos. Portanto, Larrosa mostra as consequéncias dessa troca

incessante, e excitante de estimulos.

O acontecimento nos é dado na forma de choque, de estimulos, da sensacdo pura, na
forma da vivéncia instantanea, pontual e fragmentada. A velocidade com que nos sdo
dados os acontecimentos e a obsessdo pela novidade, pelo novo, que caracteriza o
mundo moderno, impedem a conex&o significativa entre acontecimentos. Impedem
também a memodria, ja que cada acontecimento é imediatamente substituido por outro
que igualmente nos excita por um momento, mas sem, deixar qualquer vestigio. [...]
Por isso, a velocidade e o que ela provoca, a falta de siléncio e de memoéria, séo
também inimigas mortais da experiéncia (LARROSA, 2016, p. 22).

Consoante a explicacdo de Larrosa, tem-se o par informacgdo/opinido, conjuntamente
com a velocidade um fator perverso e generalizado de fragmentagdo da experiéncia em favor
de uma constante atualizagdo. Mediante as afirmacdes do autor, o tempo é o elemento mais
afetado em todo esse processo, pois se ao estar constantemente ocupado com as demandas da
informacao/opinido, segundo Larrosa, esse sujeito em permanente formacdo, atualizacdo e
reciclagem sem-fim € um sujeito que usa o tempo como valor, como moeda de troca, ndo pode
perder tempo, tem que estar sempre a aproveitar esse tempo. Por essa obsessdo por seguir
acelerado e ndo abandonar as coisas, 0 sujeito ndo tem tempo. Com isso, esta-se sempre
acelerado e nada acontece a este (Larrosa, 2016, p. 23).

Quarto fator, excesso de trabalho impedindo a experiéncia, Larrosa demonstra, que é
ensinado que a teoria se aprende pelo saber das palavras contidas nos livros e o fazer se adquire
na experiéncia, na pratica do trabalho. Por isso o autor esta interessado em distinguir essas duas
palavras, a experiéncia e trabalho: trabalho, segundo Larrosa, vem da pretensdo agressiva do

sujeito moderno de que tudo pode e quer fazer, mesmo que isso signifique destruir os obstaculos.

O trabalho é esta atividade que deriva desta pretensdo. O sujeito moderno é animado
por portentosa mescla de otimismo, de progressismo e de agressividade: cré que pode
fazer tudo o que se propde [...] e para isso ndo duvida em destruir tudo o que percebe
como um obstaculo & sua onipoténcia (LARROSA, 2016, p. 24).

Nesse caso, a experiéncia, segundo o autor, fica relegada ao plano da mera relacéo do
ponto de vista da acdo desse sujeito moderno que executa sua atividade sem ao menos se
aperceber do que o motivou, do que o moveu. O sujeito moderno no afa de mudar as coisas
sempre esta ultrainformado, transbordante de opinido, superestimulado, cheio de vontade e
hiperativo, sempre mobilizado, ndo podendo parar. E por ndo poder parar, a experiéncia é
impossibilitada (Larrosa, 2016, p. 25).

Até este ponto foi visto como Larrosa versa sobre o conceito de experiéncia, porém

agora sera verificado como o autor reflete sobre o sujeito da experiéncia. Para tal, ele distingue
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os diferentes significados da palavra experiéncia em outros idiomas, se se resgatar a afirmagéo
de Larrosa que “fazemos coisa com as palavras e, que as palavras fazem coisa conosco”
(Larrosa, 2013), percebe-se que o autor chega a definicao de trés lugares em que esse sujeito da
experiéncia transita em decorréncia de sua lingua: i) sujeito da experiéncia, um territério de
passagem, como superficie sensivel, aquilo que acontece deixa marcas, vestigios, produz afetos
e deixa efeitos, “o que nos passa”; ii) sujeito da experiéncia, um ponto de chegada, lugar ou
ponto onde se recebe coisas, espaco aberto livre para receber; iii) sujeito da experiéncia,
territério de passagem, espaco de acontecimentos, sucessdo de fatos e ocorréncias. Segundo
Larrosa, “aquilo que nos acontece, nos sucede”.

Em suma, seja um territério de passagem, seja um lugar de chegada ou espaco de

acontecimentos, esse sujeito da experiéncia sera definido por Larrosa como:

O sujeito da experiéncia se define ndo por sua atividade, mas por sua passividade,
por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura. Trata-se, porém, de
uma passividade anterior & oposicéo entre ativo e passivo, de uma passividade feita
de paixdo, de padecimento, de paciéncia, de atencdo, como uma receptividade
primeira, como uma disponibilidade fundamental, como uma abertura essencial
(LARROSA, 20186, p. 26).

Portanto, se o sujeito da experiéncia ndo se “expde”, segundo o autor, com toda a
vulnerabilidade e risco que pode oferecer, nada passara, nada chegara a acontecer.

No entanto, até 0 momento, o0 autor trouxe dois aspectos com relacdo ao que ele declara
por experiéncia e sujeito da experiéncia. Porém, cabe destacar, quando Larrosa escreve, “¢
experiéncia aquilo que nos passa”, ou que NOS toca, OU que Nos acontece, €, a0 NOS passar, Nos
forma e nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria
transformacao (Larrosa, 2016, p. 28).

Portanto, ha dois outros aspectos necessarios de se entender, quando Larrosa definiu a
experiéncia e sujeito da experiéncia. A experiéncia e percebida como algo que faz recordar,
reviver, rememorar e ressignificar algo que ja se tinha como referéncia particular. Desse modo,
é importante compreender o contexto da transmissdo da experiéncia de um sujeito para outro,
isso quer dizer o meio escolhido (linguagem) da transmissao da experiéncia, pois sem ela ndo
ocorreria a experiéncia. Com isso, 0 autor convoca a perceber que essa transmissdo da
experiéncia para o sujeito da experiéncia € a paixao.

A paix&o transforma o sujeito em passional, paciente no sentido de padecer de todo o
sofrimento que a experiéncia pode proporcionar. Porém, esse sujeito passional ndo é passivo
tdo pouco ativo, mas um sujeito que aceita e assume 0s padecimentos, suporta e aceita 0S
sofrimentos da paixao.

A paixao funda sobretudo uma liberdade dependente, determinada, vinculada, obrigada,



35

inclusa, fundada ndo nela mesma, mas numa aceitacdo primeira de algo que esté fora de mim, de
algo que ndo sou eu e que por isso, justamente, € capaz de me apaixonar (LARROSA, 2016, p. 29).

Se a paixdo libertadora esta na aceitacédo fora do sujeito da experiéncia, isso quer dizer
que a experiéncia esta nas relacbes entre o sujeito e a experiéncia. Mesmo o sujeito sendo
passional na sua aceitacdo, ndo lhe tira a forga, mas o alimenta, pois lIhe obriga sobretudo a ser
incluido nessa dinamica da aceitacéo.

Larrosa afirma, se a experiéncia € o que acontece a todos, e se 0 sujeito da experiéncia é
um territério de passagem, e a experiéncia é uma paixdo. (Larrosa, 2016). Pode-se, portanto,
entender que o sujeito da experiéncia seria “um espaco onde tém lugar os acontecimentos”
(Larrosa, 2016). Compreende-se assim, para ocorrer a transformagdo da experiéncia nesse
espaco, este mesmo espaco seja um local de mao dupla, no qual o sujeito pode receber e doar
algo a partir dessa relacdo, isso causard uma mudanca no sujeito da experiéncia.

O autor, ao dirigir o foco dos seus conceitos até aqui dispostos para o cenario escolar,
dessa maneira, faz perceber que esse cenario escolar é atravessado por fatores diversos:
politicos, historicos e socioculturais, que legitimam esse espaco — escola — A escola é um
espaco Vvivo, de criacdo, de inventividade, ele é cheio de significados: cores, sons, sabores,
cheiros e tatos. Este é cheio de fazeres e saberes que afloram no seu cotidiano.

Conforme Larrosa afirma,
se a experiéncia é o que nos acontece, 0 que é a vida sendo 0 passar do que nos
acontece [...] A vida, como a experiéncia, é relacdo com o mundo, com a
linguagem, com o pensamento, com 0s outros, com nGs mesmos, com o que se diz
e 0 que se pensa, com o que dizemos e 0 que pensamos, com 0 que Somos e 0 que
fazemos, com o que j& estamos deixando de ser. A vida é experiéncia da vida,
nossa forma singular de vivé-la (LARROSA, 2016, p. 74).

Deixar experiéncia nos espacos formativos s reafirma a alegacdo do autor, a
experiéncia ndo é algo isolado, mas estéa intrinsecamente ligada a relagdo com o outro, por meio
da linguagem, se é extensdo do que se realiza e se diz. De maneira idéntica, Larrosa examina a
experiéncia estética por esse prisma, a experiéncia estética ndo esta somente relacionada a
apreciacdo artistica, mas estd fundamentada na formacdo do sujeito e das influéncias
perceptivas do mundo ao seu redor e de sua identidade. Segundo o autor, se a experiéncia
estética esta ligada a relacdo com o outro, a experiéncia estética é uma forma de comunicagéo
entre os sujeitos. Esse encontro proporciona um espaco de compreensao mutua, de construgdo

compartilhada, contribuindo para a criacéo de significado estético.

1.4 O encontro desses autores por meio da experiéncia estética

Embora haja diferengas significativas entre seus pensamentos, h4 alguns pontos de
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convergéncia entre Jacques Ranciére, Walter Benjamin e Jorge Larrosa. Para Ranciere, a
experiéncia estética ndo esta submetida a nenhuma dialética ou interpretacdo especifica, mas
reside no poder conferido ao individuo, que agora se torna um espectador emancipado, pela
igualdade das inteligéncias. Bem como defende que a experiéncia € um recorte dos tempos e dos
espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido, que define, a0 mesmo tempo, o lugar e 0
que esta em jogo na politica (Ranciére, 2020).

Para entender a experiéncia estética, Benjamin utilizou uma abordagem multifacetada,
para explicar as influéncias e caracteristicas da era da reprodutibilidade técnica na modernidade.
Benjamin alega que a experiéncia estética auténtica esta intrinsecamente ligada a capacidade de
reconhecer e retirar significados das camadas histérico-culturais contidas na obra de arte. Ou seja,
a experiéncia estética como a experiéncia para Benjamin era proveniente da memoria cultural e a
relacdo entre historia e arte, também da tradicao, tanto na vida privada quanto na coletiva. Esta é
0 conhecimento obtido com o tempo, que se acumula, que se prolonga, que se desdobra; o sujeito
integrado em uma comunidade dispde de critérios que Ihe permitem sedimentar as coisas com o
tempo (Benjamin, 1987). Para Larrosa, a leitura e a experiéncia estética sdo essenciais para 0s
processos de aprendizado e formacéo dos sujeitos (Larrosa, 2016).

Os autores enfatizam a importancia da abertura a experiéncia, da sensibilidade e do
pensamento critico no processo de formacdo do sujeito, portanto os trés autores apontam a
experiéncia estética e a experiéncia como fontes de aprendizado significativo. Em primeiro
lugar, todos estdo preocupados com questdes politicas, sociais e estéticas, engajadas na analise
critica dos sistemas politicos e culturais dominantes em suas respectivas épocas.

Além disso, todos eles compartilham uma perspectiva critica, entre a relagdo poder e
conhecimento. Enquanto Ranciére coloca os individuos no papel de protagonistas das tomadas
de decisdo, Benjamin acredita que a cultura e a arte tém papel importante na subversao das
estruturas de poder. Larrosa enfatiza a importancia da reflexdo critica sobre as diferentes formas
de conhecimento e a necessidade de os individuos se tornarem sujeitos ativos na construcao de
novas formas de conhecimento e subjetividade, tendo uma postura reflexiva que possa, por
meio da experiéncia estética, construir um significado matuo e compartilhado da subjetividade.

A énfase na experiéncia que se destaca nas obras de Larrosa e Benjamin ndo deve ser
dissociada de uma perspectiva politica da educacdo, que evoca a necessidade de um processo com
vistas a emancipagéo na formacéo humana e societaria, segundo Ranciere. Com base nesses autores,
é possivel afirmar que a experiéncia e experiéncia estética sdo um dispositivo de ressignificacdo do
mundo, envolvendo repertdrio, vivéncia sociocultural e politica do sujeito. Ao problematizar as

relagdes entre sujeito e a sociedade, a educacéo se mostra com um papel relevante.
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Em resumo, os autores em tela estdo interessados em explorar as possibilidades de
transformac&o social e politica por meio da cultura, da arte e da educagdo. Para Ranciére, isso
significa dar voz as pessoas comuns e desafiar as estruturas de poder existentes. Para Benjamin,
significa reconhecer a dimenséo revolucionaria da arte e da cultura. Segundo Larrosa, significa
desenvolver uma pedagogia critica que ajude a transformar a sociedade. Assim, obtém-se a
partir desses autores um desenho do que se pode chamar nos limites desse estudo de encontro
entre experiéncia estética e educacdo emancipadora. Cabe a secdo seguinte realizar esse

encontro no tempo e no espaco da formacéo e do trabalho docente.
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Capitulo 2 — Formacéo e trabalho docente: em busca da praxis emancipadora

Ser professor ndo é apenas lidar com o conhecimento, € lidar
com o conhecimento em situacdes de relagdo humana.
(Nobvoa, 2022)

E necessario que nos tornemos conscientes daquilo que
sabemos e que sejamos capazes de uma sistematizacdo, de
escrita e de partilha. (Névoa, 2022)

Para que se possa orientar uma praxis pedagogica emancipadora ha que se trabalhar com a
conceituacdo da experiéncia estética do docente no seu ambiente peculiar, implicando isso em
compreender a sua formacdo. Mas para isso é necessario que possamos contemplar referenciais
tedricos que tratam da formacdo e do trabalho docente como desafios conjugados para que a
educacdo cumpra o seu papel emancipador. Refere-se aqui a autores fundamentais e
contemporaneos que tratam dessa questao, a saber Antdnio Novoa, Maurice Tardif e Jorge Larrosa.

2.1 Formacdo e experiéncia docente para Antonio NoOvoa: pessoalidade,
profissionalidade atravessadas por novas institucionalidades, novos conhecimentos

e novos coletivos

Anténio No6voa, portugués, doutor em Ciéncias da Educacao e Historia Moderna e
Contemporanea. E professor catedratico do Instituto de Educacio da Universidade de Lisboa e
reitor honorério da mesma universidade. Seu vinculo com a Universidade de Lisboa o propicia
ter um extenso trabalho catedratico-cientifico na area da Histéria da Educacdo, contando
também com participacdes como professor convidado em outras instituicdes de ensino, como:
em Columbia (Estados Unidos), Oxford (Inglaterra), Paris 5 (Franca).

NOvoa, desde seu doutoramento, e ao longo dos seus trinta anos de trabalho, vem
desenvolvendo pesquisas com temas direcionados entre a formagéo e a profissdo docente, e
como se torna professor. Esses temas se mostram em uma perspectiva histérica ou comparada,
politica ou pedagodgica, por entender estar inerentemente entrelagcados no processo de formagao
docente. No delineamento deste estudo, no recorte das concepcbes de NOvoa, serdo utilizados,
entre artigos, dois livros: Escolas e Professores, Proteger, Transformar, valorizar, com a
colaboracédo de Yara Alvim, publicado em 2022, e Professores Imagens do Futuro Presente,
editado em 20009.

No livro Escolas e Professores Proteger, Transformar, valorizar, sua tematica esta
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embasada na defesa da necessidade de proteger, transformar e valorizar as escolas e 0s
professores. Tendo a formagdo docente e quanto ela se transformou em consequéncia da
pandemia de Covid-19, iniciada no fim de 2019 e ainda presente, e qual o futuro da docéncia e
sua formacéo.

Proteger, em razao de as escolas serem lugares Unicos de rela¢gdes humanas e de educacao,
uns com os outros e de socializagdo. Transformar, porque as necessidades de modificar os
modelos de gestdo, funcionamento e organizacdo se mostram urgentes. Valorizar, porque as
escolas sdo espacgos imprescindiveis para a interlocucao e formacédo das novas geraces.

NOvoa, em seu outro livro Professores Imagens do Futuro Presente, sua critica esta no
retorno da visibilidade do professor, um tanto esquecida. Porém, agora perto do final do século
XX, as influéncias das organiza¢es internacionais em estudos comparados, que alertam para o
problema das aprendizagens Learning matters, e inevitavelmente quando se fala em
aprendizagem, fala-se de professores Teachers matter, inscrevendo assim as questdes com a
profissdo docente como sendo uma das grandes prioridades das politicas nacionais e
internacionais.

No artigo, escrito por Novoa, publicado em 1992, com o titulo: Formacdo de
professores e profissdo docente, no qual ele aponta parte dos seus conceitos a respeito da
formagé@o docente, visa introduzir novas abordagens no debate sobre a formacdo docente,
deslocando-o de uma perspectiva demasiada centrada no valor académico, para uma perspectiva
centrada no terreno profissional. A primeira parte do texto evoca o percurso histérico da
formacéo da profissdo docente (no recorte historico portugués), enquanto, na segunda, mostra
que a formacdo docente esta relacionada tanto ao desenvolvimento pessoal (a vida do professor)
como ao desenvolvimento profissional (profisséo docente) e ao desenvolvimento
organizacional (escola). O autor visa estimular uma reflexdo oposta nos modos e nas estratégias
da formacao docente.

Para Novoa (1989), a profissdo docente impregna-se de uma espécie de “entre dois”,
que estigmatiza a historia contemporanea dos professores. Nas palavras do autor, o professor €
o individuo que transita entre dois mundos sem estar de fato fixo em um.

O autor compara a profissdo docente como Charneira. Essa palavra, em portugués do
Brasil, significa dobradica, o professor ocupa o eixo central entre duas realidades que se juntam
e se articulam com movimentos para frente e para trds. Na educacdo, as duas partes constituem
0S espagos externos e internos. Os espacos externos estdo nas relagdes com as demandas das
institui¢Oes politicas, organizagdes internacionais e necessidades da comunidade. Esta também

na arquitetura da escola, na organizacao da sala de aula, nos corpos dos alunos e no corpo do
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professor, enquanto 0s espagos internos se encontram em todas as subjetividades desses espacos
citados (Novaes, 2022).

A educacdo é vivenciada por pessoas. Apesar da obviedade de tal afirmacdo, com
frequéncia é preciso reiterar que as subjetividades ndo podem ser obliteradas pelas volumosas
estatisticas que inspiram as politicas educacionais. E também amplamente sabido que as
politicas s6 se comprovam eficazes, quando séo significadas pelos sujeitos afetados por elas.
(Novoa, 1989). Para o autor, esse cenario, no qual os atores educacionais trabalham, trabalho
este que requer do professor grande demanda de dedicacéo, de envolvimento da sua parte como
profissional e como pessoa, as duas nao estio separadas. E impossivel separar o eu profissional
do eu pessoal (Névoa, 1992).

O autor tem sustentado a relevancia de se desenvolver aquilo que ele designou como
teoria da pessoalidade, que se insere no cerne da teoria da profissionalidade docente. Para ele,
¢ preciso considerar os professores enquanto pessoas inteiras. Nas palavras do autor, “¢
fundamental reforcar a pessoa-professor e o professor-pessoa” (Novoa, 2009, p. 22). Como
pessoas inteiras, 0s professores sdo produtos e produtores de seus contextos profissionais.

O professor é a pessoa, e uma parte importante da pessoa é o professor. E
importantissimo ter esse espaco de interagdes entre as dimensGes pessoais e profissionais,
deixar os professores aprenderem dos seus processos de formacéo e dar-lhes um sentido no
quadro das suas historias de vida (Névoa, 2009).

No6voa prescreve mudancas profundas na formacdo inicial e continuada desse docente,
que precisa se conscientizar do papel de formador de outros, como de si proprio e dos seus
pares. Conforme o autor, a inflagdo discursiva dos especialistas e pesquisadores sobre a
atribuicdo dos professores enfraquece os docentes enquanto categoria de trabalho e profisséo,
provocando, assim, mais controle estatal, cientifico e empresarial, causando desvalorizacéo dos
professores e das suas competéncias proprias e da sua autonomia profissional. Se néo
atendermos a esse paradoxo, dificilmente compreenderemos algumas das contradi¢bes que
atravessam a histdria da profissdo docente (Novoa, 1998).

Continuando em suas observagdes, NOvoa nos alerta sobre um crescimento exagerado
das comunidades de formacdo de professores, na area dos departamentos universitarios de
educacdo, dos especialistas nacionais e internacionais, um fendmeno chamado de industria do
ensino com seus produtos (livros escolares, materiais didaticos etc.), acompanhados de uma
panoplia de tecnologias educativas, sem a participacdo efetiva do professor nesse processo
decisorio de praticas e métodos de trabalho.

NOvoa assevera, os professores ndao foram os autores desses discursos e, em certo
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sentido, viram o seu territdrio profissional e simbdlico ocupado por outros grupos (Névoa, 2009).

O autor, em suas pesquisas, reuniu um vasto material documental: relatérios
internacionais, artigos cientificos, discursos politicos, documentos sobre a formacéo docente,
livros e teses de doutorados. Com isso, constata o autor, que a utilizacdo recorrente das mesmas
opinides e palavras, das mesmas maneiras de pensar os problemas da profissdo docente, para
que todos concordem.

Quanto as medidas tomadas para garantir a aprendizagem docente e o desenvolvimento
profissional dos professores, desde sua iniciacdo e formacdo em servigo e ao longo da vida,
valorizando-se o professor reflexivo com postura investigativa e colaborativa.

Novoa identifica que dessa disseminacdo consensual discursiva redundante, surgiram
dois grandes grupos que contribuem para a producéo e vulgarizacdo do discurso. O primeiro
grupo engloba investigadores da area da formacédo de professores, das ciéncias da educacéo e
das didaticas, redes institucionais e grupos de trabalho diversos. O segundo grupo compde-se
dos consultores especialistas das grandes organizagdes internacionais (OCDE, Unido Europeia etc.).
Na argumentacdo do autor, ele declara que a educacdo esta atravessando tempos incertos de
muitas perplexidades, com urgéncia de mudancas, mas sem conseguir definir o rumo. Existe um
excesso de discursos repetitivos, que se traduzem em uma pobreza de experiéncia. E dificil nio
ser contaminado por esse discurso gasoso, que ocupa todo o espaco e que dificulta a emergéncia
de modos alternativos de pensar e de agir (N6voa, 2009).

Percebe-se entdo que o autor indica que é necessario manter consciéncia e discernimento
para construir propostas educativas que possam quebrar esse circulo fechado. Em seu livro
Professores Imagens do Futuro Presente de 2009, Ndvoa propde essa quebra quando apresenta
sua teoria da pessoalidade do professor dentro do que ele advoga como profissionalidade docente.

NOvoa inicia sua argumentagdo com uma questdo: o que € um bom professor? Para
responder a tal questdo, o autor sai das inumeraveis listas de competéncias que um professor
tem que ter e quebra a logica hegemonica, quando coloca as disposi¢des que caracterizam o
trabalho docente, e explica o porqué.

O autor descreve:

Durante muito tempo, procuraram-se 0s atributos ou as caracteristicas que definiam o
“bom professor”. Esta abordagem conduziu, j& na segunda metade do século XX, a
consolidacéo de uma trilogia que teve grande sucesso: saber (conhecimentos), saber-
fazer (capacidades), saber-ser (atitudes). Nos anos 90 foi-se impondo outro conceito,
competéncias, que assumiu um papel importante na reflexdo tedrica e, sobretudo, nas
reformas educativas. Todavia, apesar de inimeras reelaboragfes, nunca conseguiu
libertar-se das suas origens comportamentalistas e de leituras de cariz técnico e
instrumental (NOVOA, 2009, p. 29).

O autor, ao propor suas disposi¢cdes que caracterizam o trabalho docente, consegue
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romper com o debate sobre as competéncias, que para ele ja estd saturada. Com tal atitude
enfatiza uma (pré)disposicdo construida em uma forte definicdo de sentido cultural da
profissionalidade docente, que esta em uma pessoalidade do professor.No quadro 1, aparece o

gue NoOvoa afirma serem essas disposicoes.

QUADRO 1 - Disposigdes que caracterizam o trabalho docente

Disposicoes Setor

Primeiramente é necessario que o professor conheca bem aquilo que se ensina.
O conhecimento Poais, o trabalho do professor consiste na construcao de préticas que conduzam
0s estudantes a aprendizagem.

Ser professor é compreender os sentidos da instituicdo escolar, integrar-se
A cultura profissional numa profisséo, aprender com os colegas mais experientes. E na escola e no
dialogo com os outros professores que se aprende a profissao.

Nele cabe essa capacidade de relagdo e de comunicacdo sem a qual ndo se
cumpre o ato de educar. Saber conduzir alguém para a outra margem, o
conhecimento, ndo estd ao alcance de todos. No ensino, as dimensdes
profissionais cruzam-se sempre, inevitavelmente, com as dimens@es pessoais.

O tato pedagdgico

O exercicio profissional organiza-se, cada vez mais, em torno de -
comunidades de pratica -, no interior de cada escola, mas também no contexto
de movimentos pedagdgicos que nos ligam a dindmicas que vao para além das
fronteiras organizacionais.

O trabalho em equipe

Educar é conseguir que a crianca ultrapasse as fronteiras que, tantas vezes, Ihe

O compromisso social : . o~ .
P foram tragadas como destino pelo nascimento, pela familia ou pela sociedade.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de N6voa (2009).

Seguindo o argumento do autor de sair do circulo vicioso de definir e auxiliar o futuro
da formacdo de professores, € preciso se esforcar para manter a lucidez, e com propostas
educativas nesse sentido.

Para tanto, NOvoa mostra que a formacao de professores esta inserida em uma légica
binaria, que bloqueia os pensamentos, as politicas e as praticas de formacao de professores.

No raciocinio do autor, para ultrapassar essa dicotomia, & preciso conseguir juntar e de
projetar uma terceira realidade. Dessa forma, conseguira se distanciar da ortodoxia e posi¢des
estaticas, estabelecendo novas propostas e movimentos.

Novoa, com o fito de explicacdo, escreve, tanto a teoria como a pratica podem ser vazias:
porque uma teoria muito erudita e enciclopédica pouco ajuda a pensar criticamente a educacéo

e a profissdo. Ja a pratica, se for rotineira sem qualquer aspecto de reflexdo por parte dos
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professores, ndo constroi novas dinamicas.

A partir dessa constatacdo, o autor, com vistas a ultrapassar essa dindmica binaria,
procura repensar a formacdo de professores a partir de uma concepcdo de uma terceira
realidade. Que ele segmenta em trés teses para melhor organizar e refletir, com base na
necessidade de mudancas profundas nas politicas e nas praticas de formacao de professores, em
um tempo de metamorfose da escola e de metamorfose do trabalho docente.

Cada tese esta nomeada como terceira realidade: no lugar institucional; no lugar do
género de conhecimento; no lugar da presenca coletiva. Para justificar tais teses, NOvoa constata
que mesmo que se esteja no século XXI, 0 modelo de escola que se conhece ja tem uma histéria
consolidada ha mais de 150 anos, apesar de todas as criticas langadas. Sua forca € tamanha que
ndo se imagina uma situacdo outra de ensinar. Essa escola revela-se incapaz de responder aos
desafios da contemporaneidade.

Sentencia Novoa:
O modelo escolar estd em desagregacéo. N&o se trata de uma crise, como muitas que se
verificaram nas Ultimas décadas. Trata-se do fim da escola, tal como a conhecemos. E
provavel que a instituicdo escolar se desintegre, se dissolva, seja por via de tendéncias
de regresso da educacdo a esferas privadas e familiares (note-se a importancia crescente
de uma relacéo — consumista — com a educacéo), seja por via de uma entrada forcada da
inteligéncia artificial no terreno das aprendizagens (note-se o0 sucesso gradativo da
literatura que anuncia a morte da escola as maos das Learning machines). Neste caso,
os professores serdo dispensados (NOVOA, 2022, p. 78).
2.1.1 Metamorfose da escola e do trabalho docente
Novoa (2022) relata que se esta em um momento crucial da histéria da escola e dos
professores. Para a escola conseguir um gesto de metamorfose, de reinvencao, no quadro de um
espaco publico de educacio: “E necessario repensar, com coragem e ousadia, as institui¢des
educacionais e os modelos de formacéo de professores. Caso ndo aconteca por inércia, reforcamos
as tendéncias nefastas de privatizagdo e de tecnologizacao da educacdo.” (Novoa, 2022, p. 78).
Né&o obstante, o autor clarifica que mesmo com boas iniciativas e experiéncias na
universalizacdo da formacdo de professores, trazendo significativos ganhos, no plano
académico, simbdlico e cientifico, perdeu-se em vinculo com a escola normal e 0 que mais a
caracteriza como profissdo. Em primeiro lugar, para haver uma valorizagdo sobre a formagéo
inicial do professor, sua entrada na profissdo, e a formacao continuada dos professores, Novoa
propde trés movimentos vitais, que podem ajudar a definir e orientar na formagdo docente,

como matriz a formag&o para uma profissdo. Os movimentos, segundo Novoa:

O primeiro movimento passa pela valorizagdo do conjunto do desenvolvimento
profissional docente, isto €, a capacidade de pensar a formagéo inicial em relagdo com
a indugdo profissional e com a formacéo continuada. O segundo movimento conduz-
nos a um olhar sobre as outras profissdes universitarias, buscando nelas uma fonte de
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inspiracdo. A referéncia mais 6bvia é a formacdo médica, porque se trata, também, de
uma profissdo humana. O terceiro movimento situa a necessidade de definir a
especificidade da formacdo profissional docente. Numa série de trabalhos de grande
relevancia (NOVOA, 2022, p. 79).

De tal forma, o autor convida a reflex&o sobre a importancia desses trés movimentos,
que estdo inseridos na propria formacdo profissional universitaria dos futuros professores. O
autor acredita que ndo haja melhor maneira de ajuizar o estado de uma profissao do que analisar
como cuida da formacéo dos seus futuros profissionais (N6voa, 2022).

NOvoa, aponta, as respostas estdo em uma terceira realidade, longe das dicotomias e das
dindmicas binérias, para o professor poder realmente se desenvolver e se tornar um profissional
autonomo.

Em seus estudos comparados, o autor constata que as profissdes humanas lidam com
incertezas e imprevisibilidade, por isso se faz necessaria uma boa formacdo de base com
participacdo de profissionais mais experientes.

NOvoa, em sua teoria, enfoca a profissionalidade docente e a pessoalidade do professor,
seguindo com sua proposta de uma terceira realidade. Neste estudo esta descrita resumidamente

suas trés teses que levantam esta reflexdo. O autor as classifica da seguinte forma.

2.1.1.1 Primeira Tese, Repensar a formacdo de professores: construir um terceiro lugar
institucional

Repensar a formacdo de professores passa pela criacdo de um novo ambiente
institucional e pedagdgico. Trata-se de criar um lugar institucional, interno e externo, que
promova uma politica integrada de formacao de professores, por um lado, na universidade, por
outro, vinculando a universidade as escolas publicas da cidade.

Sua missdo é articular a universidade com as escolas, permitindo aos estudantes do
magisterio terem uma relacdo com a profissdo desde o primeiro dia. Mas a missao desse lugar,
dessa casa comum da formacéo e da profissdo, ndo se esgota na formacéo inicial e deve dar
origem a novas politicas de insercdo na vida profissional (residéncia docente) e a um novo
desenho da formacdo continuada dos professores, tendo como base uma reflexdo coletiva,
partilhada.

O objetivo é instituir uma comunidade de formacdo, isto €, um lugar onde se trabalhe
em comum pela formacéo dos professores, criando as condi¢Ges para uma verdadeira formacgéo

profissional docente. Este terceiro lugar € mais do que a soma das universidades e das escolas.
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2.1.1.2 Segunda Tese, Repensar a formacao de professores: valorizar um terceiro género
de conhecimento

Se ndo for reconhecida a existéncia e a importancia deste terceiro conhecimento, nao
sera possivel afirmar a profissdo docente como aguela baseada no conhecimento. Se 0s
professores estiverem unicamente dependentes de um conhecimento produzido fora da
profisséo, seja pelos cientistas das disciplinas académicas, seja pelos cientistas da educacao,
ndo sera possivel construir uma formacao de professores de nivel superior.

Por outro lado, um professor precisa ter um conhecimento mais organico, historico,
contextualizado e abrangente da disciplina que ensinara do que o especialista dessa mesma
disciplina.

Formar-se como professor € compreender a importancia desse conhecimento terceiro,
desse conhecimento profissional docente, que faz parte do patriménio da profissdo e que

necessita ser devidamente reconhecido, trabalhado, escrito e transmitido de geragéo a geracao.

2.1.1.3 Terceira Tese, Repensar a formacao de professores: reforcar uma terceira

presenca coletiva

O saber é social, por ser adquirido no contexto de uma
socializagdo profissional, onde é incorporado, modificado,
adaptado em fungdo dos momentos e das fases de uma

carreira, ao longo de uma historia profissional. (Tardif, 2019)

O saber ndo € uma coisa que flutua no espago: o saber dos
professores é o saber deles e esta relacionado com a pessoa e
a identidade deles, com sua experiéncia de vida e com a sua
histéria profissional, com suas relagfes com os alunos em

sala de aula e com os outros atores na escola. (Tardif, 2019)

Vivemos um tempo de metamorfose da escola, de mudangas de forma da escola. A
colegialidade docente, isto €, a possibilidade de os professores atuarem como um colégio (um
coletivo), tem uma referéncia organizacional (o projeto educativo da escola) e uma referéncia
pedagogica (a constru¢cdo de novos ambientes educativos), mas tem ainda uma terceira
referéncia: o refor¢o de uma profissionalidade docente baseada na colaboragéo e na cooperacéao.

E neste entrelacamento que reside o segredo da formagao profissional docente. Avancar

esta proposta nédo representa nenhuma desvalorizagdo dos saberes tedricos ou cientificos, mas
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antes a vontade de ressignificar no espago da profissio. E na complexidade de uma formagio
que se alarga a partir das experiéncias e das culturas profissionais que podemos encontrar 0s

caminhos necessarios para a formacao de professores.

2.2  Formacao e experiéncia docente para Maurice Tardif

Maurice Tardif, canadense, foi professor titular, intelectual e pesquisador, do
departamento da Université de Montréal (UdeM — Universidade de Montreal) e diretor do
Centre de Recherche Interuniversitaire sur la Formation et la Profession Enseignante (Centro
Interuniversitario de Pesquisa sobre Formacao e Profissdo Docente — Crifpe).

No perimetro deste estudo, abordaremos na obra de Tardif, 0 seu pensamento critico em
relacdo a questdes do campo educacional, bem como sua colocacao quanto a profissdo docente
na contemporaneidade, considerando as mdltiplas instancias do saber docente na sua
pluralidade e temporalidade, por ser produzida em contextos diferenciados. Toda sua carreira
foi pautada por temas referentes aos saberes docentes, formacéo profissional, trabalho docente
e profissionalizacdo do ensino.

O destaque é para o livro Saberes Docentes e Formacao Profissional, o mais lido no Brasil,
contando com sua 17* edigdo em 2014, tendo sua 5* reimpresséo, em 2019. Autores como: Souza
Neto e Ayoub (2021), Motta (2008) e Pastoriza (2023) sdo comentaristas que se debrugam sobre a
obra e as atividades académico-cientificas, produzidas por Tardif e aqui sao referenciais importantes
para a compreensao do seu legado. Portanto, a produgdo de Tardif promove interlocugdo no campo
educacional, pelo seu posicionamento quanto a profissionalizacao docente contemporanea, expdem
a problematica do saber docente. O nlcleo do seu trabalho contempla trés temas: i) saberes
docentes, ii) Formacdo profissional, iii) Trabalho docente. Tais temas, por sua vez, perpassam a
perspectiva da docéncia como profissao, o processo de profissionalizagdo do ensino e os saberes
docentes advindos do seu cotidiano. Segundo Tardif existem quatro categorias de saberes
constitutivos da pratica docente: 1) saberes da formagao docente, 2) saberes disciplinares, 3) saberes
curriculares, 4) saberes experienciais. Entende-se, portanto, que Tardif defende as relagdes entre
saber profissional e os saberes das ciéncias da educacao; o saber dos professores e as suas relacdes
com a sua identidade, a sua experiéncia de vida e a sua histdria profissional; e as suas relagdes com
os estudantes em sala de aula e com os outros atores escolares (SOUZA NETO; AYOUB, 2021).

Essas maultiplas instancias articuladas entre a pratica docente e 0s saberes fazem dos
docentes um grupo social profissional Unico, cuja existéncia necessita da sua capacidade de
dominar, agregar e mobilizar tais saberes em condi¢des de exercer sua pratica.

No quadro 2, o que o autor entende o que seja cada um dos saberes
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QUADRO 2 — Saberes docentes de acordo com Tardif

Saber Definicdo

Saberes apoiados nas ciéncias e na erudicdo, transmitidos aos professores em
sua formacéo inicial ou continuada pelas instituigdes. Compdem igualmente
da formacéo profissional os saberes pedagdgicos, que se organizam em dois
aspectos: nas técnicas e métodos de ensino (saber-fazer), e outro na concepcao
ideoldgica — doutrinaria — ligados as normativas dominantes.

Saberes da
Formac&o Profissional

Saberes que correspondem aos diversos campos do conhecimento, aos saberes
de que dispde a nossa sociedade, tais como se encontram hoje integradas nas
universidades, sob a forma de disciplinas, em que o docente tem que dominar
conforme sua area de atuacéo.

Saberes Disciplinares

Corresponde aos contetidos e métodos a partir dos quais a instituicdo escolar
Saberes Curriculares categoriza e apresenta os saberes sociais por ela definidos e selecionados
como modelos da cultura erudita e de formagé&o.

Saberes advindos do exercicio da funcdo e da pratica da profissdo, baseados
em seu trabalho cotidiano e no conhecimento de seu meio. Esses saberes se
incorporam a experiéncia individual e coletiva sob forma de habitus e de
habilidades de saber-fazer e saber-se.

Saberes Experienciais

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Tardif (2023).

Percebe-se, que o autor desenvolve sua argumentacdo afirmando a existéncia de
diversos saberes relacionados ao fazer docente. Portanto, estes mesmos saberes destacados, 0s
docentes ndo tém controle sobre sua producdo e circulagdo. Por exemplo, os saberes das
ciéncias da educacdo transmitidos durante a formacdo profissional, os saberes curriculares
produzidos pelos funcionarios do Ministério da Educacdo, os saberes dos outros atores
escolares (pais, orientadores educacionais etc.) que de uma maneira ou de outra, sdo exteriores
ao trabalho docente (TARDIF, 2019).

Esta relacdo externa estabelecida pelos docentes em relacdo aos saberes curriculares,
disciplinares e da formacdo profissional, provoca uma maior valorizagdo dos seus saberes
experienciais. “O uso desses saberes pelo professor implica, portanto, uma relagdo social com
esses mesmos saberes, bem como com os grupos, instancias e individuos que os produzem.”
(TARDIF, 2019, p. 105). Visto que os docentes vivem episodios concretos em seu cotidiano,
das quais utilizam a melhor estratégia diante dos fatos ocorridos, com habilidade, capacidade
interpretativa e de improvisagéo, legitimando de certa forma o conjunto de saberes relatados
pelo autor.

Porém, os eventos ndo sdo um igual ao outro, mas guardam entre si certas
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similaridades que permitem ao docente, entdo, modificar algumas das suas estratégias de
sucesso em alternativas prévias para a solucdo de episodios semelhantes, dessa maneira cria-
se um habitus especifico a sua profisséo.

Consoante a afirmagdo do autor, os saberes que servem de base ao ensino, séo
pragmaticos, ao estarem ligados ao trabalho e a pessoa do trabalhador. Refere-se aos saberes
ligados ao labor, de saberes sobre o trabalho, ligados as func¢Ges dos docentes. Tardif alega,
“¢ através do cumprimento dessas fungdes que eles sdo mobilizados, modelados, adquiridos,
como tao bem o demonstram as rotinas ¢ a importancia que os professores dao a experiéncia”
(TARDIF, 2019, p. 105).

Constata-se, com isso, que 0s saberes sdo: praticos, operativos e normativos, o que
designa que a sua utilizacdo depende de sua adequacdo as fungbes, aos problemas e as
situacdes do trabalho, assim como aos objetivos educacionais que possuem um valor social.
Assim, percebemos com essas afirmacbes de Tardif, que os saberes podem ser também
classificados como interativos, pois, eles mobilizam e modelam as intera¢des entre o docente
e 0s outros atores educacionais.

Da mesma forma que o autor destaca os saberes docentes. Sendo advindos do objeto
do conhecimento das ciéncias da educacgdo e de metodologias e técnicas pedagdgicas (saberes
da formacao profissional), do dominio especifico a ser ensinado (saberes disciplinares), da
adequacdao de um método escolar como proceder com o objeto de ensino (saberes curriculares)
ou da prépria vivéncia cotidiana de ensinar (saberes experienciais). Ao mesmo tempo,
reconhece que existe um saber especifico que € o resultado da juncdo de todos esses outros e
que se fundamenta e se legitima no fazer cotidiano da profissdo. Na concepcéo de Tardif, a
pluralidade de saberes docentes, ligadas aos saberes profissionais, disciplinares, curriculares
e experienciais provém também de varias outras fontes, vindas do saber individual do docente
e como ele constroem e agrega ao seu trabalho mediante as exigéncias da sua atividade
profissional. Na logica de Tardif que categoriza as diferentes fontes do saber individual

docente, ele nos propGe o seguinte no quadro 3, para analise.
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QUADRO 3 — Categorizac¢do dos Saberes Docentes

Saberes dos professores Fontes sociais de aquisicéo

Modos de integracao
no trabalho docente

A familia, o ambiente

Saberes pessoais dos de vida, a educacio

Pela historia de vida e pela

rofessores . socializacdo primaria
P no sentido lato etc. a0 p
A escola primaria e x
. olap Pela formacao e pela
Saberes provenientes da secundaria, os estudos L
. X ; e socializagdo
formacao escolar anterior pré-secundarios nao

- ré-profissionais
especializados etc. pre-p

. Os estabelecimentos de Pela formagéo e pela

Saberes provenientes da x o L
x L formacéo de professores, socializagdo profissionais nas
formac&o profissional para o > RPN
Lo 0s estagios, os cursos de instituicOes de
magisterio - ~
reciclagem etc. formac&o de professores
Saberes provenientes dos A utilizacdo das Ferramentas dos e
. ) Pela utilizagcdo das
programas e livros professores: programas,
Lo . Ay Ferramentas de trabalho, sua
didaticos usados no livros didaticos, cadernos de X
o : adaptacdo as tarefas
trabalho exercicios, fichas etc.
Saberes provenientes de A prética do oficio na escola e na "
P . e Pela pratica do trabalho
sua prépria experiéncia na sala de aula, a experiéncia dos AT
o - e pela socializacdo
profissdo, na sala de aula pares etc. Pela pratica do trabalho Profissional
e na escola e pela socializacéo profissional

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Tardif (2023).

A partir do quadro 3, proposto por Tardif, podemos observar fendbmenos importantes,
todos os saberes docentes, fontes sociais e modos de integracdo, identificamos como um
processo que acontece no coletivo, ou seja, sua legitimidade acontece na socializacao, sendo
ele com os pares ou na sala e aula com seus estudantes. Os modos integrativos séo: pela
socializagdo da historia de vida, pela socializagdo da formagéo pré-profissional, pela
socializagdo da formagé&o nas instituicdes formadoras, pela utilizagcdo adequada das ferramentas
de trabalho e finalmente pela socializacdo pela pratica de trabalho. Segundo Tardif, todos os
dados descritos séo realmente utilizados pelos docentes nos contextos das suas profissdes e
dentro das salas de aula.

O autor enfatiza que:

[...] o saber profissional esta, de um certo modo, na confluéncia entre varias fontes de
saberes provenientes da histéria de vida individual, da sociedade, da instituicdo
escolar, dos outros atores educativos, dos lugares de formacéo etc. Ora, quando estes
saberes sdo mobilizados nas interagdes diarias em sala de aula, é impossivel identificar
imediatamente suas origens: os gestos sdo fluidos e 0s pensamentos, pouco importam
as fontes, convergem para a realizacdo da intengdo educativa do momento (TARDIF,
2002, p. 64).
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Diante desta situacdo, os saberes experienciais surgem como cerne bésico do saber docente,
cerne este que os docentes transformam suas relagdes de exterioridade com os saberes de
interioridade em sua propria pratica. Segundo Tardif, neste sentido, “os saberes experienciais
ndo sdo saberes como os demais, mas retraduzidos, polidos e submetidos as certezas
constituidas na pratica e na experiéncia” (TARDIF, 2019, p. 54).

No quadro 4 € mostrado como Tardif evidéncia as principais caracteristicas do saber

experiencial proposto em seus estudos

QUADRO 4 — Categorizacdo dos Saberes Experienciais

Saber experiencial Definigdes

Saber ligado as funcGes dos docentes, e é através da realizagdo dessas funcGes
Saber experiencial que ele é mobilizado, modelado, adquirido, tal como mostram as rotinas, em
especial, e a importancia que os docentes atribuem a experiéncia.

Sua utilizagdo depende de sua adequagdo as fungdes, problemas e situagdes
Saber prético peculiares ao trabalho. A cognigdo do docente €, portanto, condicionada por
sua atividade; ela esté a servigo da acéo.

Ele é mobilizado e modelado no d&mbito de interagdes entre docente e outros
atores educativos. Ele esta impregnado de normatividade e de afetividade e
recorre a procedimentos de interpretacdo de situacfes rapidas, instaveis e
complexas.

Saber interativo

Ele repousa ndo apenas sobre um repertdrio de conhecimento unificado e
coerente, mas sobre varios conhecimentos e sobre um saber-fazer que sdo
mobilizados e utilizados em func¢do dos contextos variaveis e contingentes da
pratica profissional.

Saber sincrético e plural

Mobiliza conhecimentos e formas de saber-fazer diferentes, adquiridos a
Saber heterogéneo partir de fontes diversas, em lugares variados, em momentos diferentes:
histéria de vida, carreira, experiéncia de trabalho.

N&o analitico, que impregna tanto os comportamentos do ator, suas regras e

Saber complexo s T -
seus habitos, quanto sua consciéncia discursiva.

Ele integra experiéncias novas, conhecimentos adquiridos ao longo do
caminho e um saber-fazer que se remodela em funcdo das mudangas na
pratica, nas situacbes de trabalho.

Saber aberto,
poroso e permeéavel

Ele traz a marca do trabalhador, elemento fundamental do processo de
Saber personalizado trabalho, seu saber experiencial é personalizado, aproximando-se assim da
marca do artista ou do artesao.




51

Ele esta ligado ndo somente a experiéncia de trabalho, mas também a histéria
de vida do docente, ao que ele é e ao que ele foi, 0 que significa que esta
incorporado a proépria vivéncia do docente, a sua identidade, ao seu agir, as
suas maneiras de ser.

Saber existencial

Ele é evolutivo e dinamico que se transforma e se constréi no ambito de uma
Saber temporal carreira, de uma histéria de vida profissional, e implica em uma socializagao
e uma aprendizagem da profiss&o.

Ele é construido pelo ator em interagBes com diversas fontes sociais de
conhecimentos, de competéncias, de saber-ensinar provenientes da cultura
Saber social circundante, da organizacdo escolar, dos atores educativos, das universidades.
Enquanto saber social, leva o ator a se posicionar diante dos outros
conhecimentos e a hierarquiza-los em funcéo do seu trabalho.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Tardif (2023).

Segundo Tardif, as caracteristicas citadas do saber experiencial do trabalho docente,
estdo localizadas especialmente na sala de aula com os estudantes. Ele é mais consciéncia do
trabalho do que consciéncia sobre o trabalho, ele esta longe da formalizacdo da consciéncia
discursiva. O autor enfatiza e explica que o — saber experienciado — ndo deve ser confundido
com a ideia de experimentacdo, considerada numa perspectiva cumulativa do conhecimento,
muito menos a ideia de experiencial numa visdo de foro psicolégico aos valores pessoais. O
saber experiencial é por sua vez experimentado no trabalho, e ao mesmo tempo, em que modela
a identidade daquele que trabalha.

Constate-se, com isso, que tais caracteristicas desenham uma epistemologia da préatica
docente, com pouca proximidade com modelos dominantes do conhecimento influenciados na
técnica, na ciéncia positiva e nas formas dominantes de trabalho material. Ressalta Tardif, essa
epistemologia corresponde, a de um trabalho que procura o ser humano e cujo processo de
realizacdo é fundamentalmente interativo, chamando assim o trabalhador apresentar-se
pessoalmente com tudo o que ele é, com sua historia e sua personalidade, seus recursos e seus
limites (TARDIF, 2019).

2.3  Formagdo e experiéncia docente para Jorge Larrosa

Se alguma coisa nos anima a escrever € a possibilidade de
gue esse ato de escritura, essa experiéncia em palavras, nos
permita liberar-nos de certas verdades, de modo a deixarmos

de ser 0 que somos para ser outra coisa. Larrosa, 2016

Um nés que é também um eu, e um tu, e um vas, e cujo Unico
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modo de existéncia, aqui e agora, € este texto que pressupde,
0 constitui e, a0 mesmo tempo, pretende sua verificacao.
Larrosa, 2016

Jorge Larrosa, é um autor fundamental para nosso estudo em suas duas grandes
frentes: a experiéncia estética emancipadora e a formacdo docente. Como mencionado no
primeiro capitulo, esse pesquisador espanhol, doutor em Filosofia da Educacdo, atua na
Universidade de Barcelona.

Suas pesquisas e publicacdes concentram-se na relacdo entre educacdo, linguagem e
experiéncia. Em seu livro. Esperando ndo se sabe o qué. Sobre o oficio de professor, de 2019,
0 autor mostra o professor em seu exercicio. Ou seja, preparando aulas, ministrando cursos,
fazendo palestras, lendo e escrevendo, conversando com seus estudantes, com seus ouvintes,
com seus leitores, consigo mesmo e, em varias ocasides, com alguns amigos que, como ele,
também se esforcam para compreender como é e como ocorre o fazer docente.

As diversas falas que aparecem nas conversas ndao ficam em segundo plano, mas se
fazem presentes, e por isso ndo se omitem aos paradoxos e as diferentes formas de pensar, de
dizer e de encarar o oficio.

Larrosa, em seu livro, esta direcionando nosso olhar para o saber prético do docente
enquanto habilidades sociais na perspectiva da educacdo, como manifestacdo politica, a partir
de um contexto educativo. Portanto, Larrosa também elabora trabalhos com um carater mais
filoséfico, na qual tece reflexdes sobre o siléncio e a palavra, narrativas criticas, praticas e
éticas, inclusive em assuntos de transdisciplinaridade, como: género, feminismo e
multiculturalismo, estes temas articulados entre si (LARROSA, 2019).

Seus principais temas atuais sdo: a relacdo entre i) a experiéncia e a linguagem, ii) a
experiéncia e a subjetividade, iii) a experiéncia e a educagdo. Contando também com o interesse
pelas categorias da materialidade e pelas praticas que constituem dispositivos pedagogicos,
como a escola, a biblioteca e 0 museu.

O autor coloca nas maos e nas maneiras de fazer o oficio de professor, como ele mesmo
considera. Fazer bem alguma coisa ainda é considerado como ter uma boa médo para algo,
mostrar habilidade para algo ainda é considerado como ter boas maneiras, e “descobrir uma
vocacao ¢ (ou era) descobrir para que nossas maos sao feitas” (LARROSA, 2019, p. 41).

Para entender o que Larrosa interpreta, como das maos e das maneiras de fazer o oficio
de professor. Ele, em sua primeira parte do livro, a divide em seis outras pequenas partes, da

qual vai explicando em detalhes cada subdivisdo. Porém, nos limites deste estudo abordaremos
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apenas algumas subdivisGes, como suporte teorico, a fim de facilitar nas reflexbes e
investigacdo sobre como a experiéncia estética pode contribuir para a formacdo docente

emancipadora.

2.3.1 A experiéncia, o mundo e o oficio

Para Larrosa, seu argumento se inicia. Dos comecos e das disposicOes. Ele aborda a
experiéncia do professor enquanto alguém, segundo o autor, que se propdem, que se dispdem, que
esta disposto ndo s6 a seguir o caminho, mas elaborar este caminhar. Estar disposto a cursar no
sentido de perseguir, prosseguir incansavelmente o curso estabelecido pelo oficio de professor.
Enxergar os elementos do mundo e do oficio que se entrelagam na experiéncia ao longo do percurso
formativo, com as responsabilidades que vao sendo assumidas e ocupadas. O mundo é sobre o que
assumimos, nos responsabilizamos, 0 que Nos ocupa, Nos preocupa, Nos importa, € 0 que cuidamos.
Larrosa, “ter experiéncia ¢ estar imerso no mundo que chega a nds, que nos envolve, que nos
compromete, em eventos e agdes carregadas de licbes e aprendizagem [...] € condicdo da
experiéncia estar envolvido em um fazer, em uma pratica” (LARROSA, 2019, p. 21).

Larrosa continua em suas premissas, quando diz que, pensar a experiéncia nao a partir
da distincdo entre sujeito e objeto, mas a partir do estar-no-mundo como primeira unidade
existencial. Ele considera que a experiéncia pode ser entendida por meio de cinco motivos: i)
Primeiro motivo, a experiéncia entendida como uma relagdo com o mundo em que estamos
imersos. ii) Segundo motivo, a relagdo entre experiéncia e vida e o corpo. iii) Terceiro motivo,
conhecimento da experiéncia como conhecimento préatico. iv) Quarto motivo, esta relacionado
com 0 que acontece quando a experiéncia é colocada a distancia. v) Quinto motivo, esta
relacionada a investigacdo da experiéncia.

Os cinco motivos sobre a experiéncia, aqui apresentados por Larrosa, cada uma toca em
um aspecto formativo do oficio de professor. Motivo um, tem um carater subjetivo, por estar
na percep¢do, na cognicdo do individuo envolvido na experiéncia. Motivo dois, estd na
materialidade corpdrea da experiéncia, 0 conhecimento da experiéncia como conhecimento
corporalizado, incorporado, encarnado (LARROSA, 2019). Motivo trés, estd no conhecimento
pratico derivado da atuacdo do professor. Motivo quatro, estd localizado na reflexdo da
experiéncia quando ela se transforma em pensamento. ‘“Pensamos por que algo acontece
conosco, a partir das coisas que acontecem conosco, a partir do que vivemos, como
consequéncia da nossa relagdo com o mundo que nos cerca.” (LARROSA, 2019, p. 22). Motivo
cinco, esté relacionado a investigacdo, uma vez que se relaciona ao dizer, ao escrever da

experiéncia. “Se a experiéncia procura ser pensada e expressa, a escrita ¢ passagem, ponte,
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mediagdo, traducdo entre viver e pensar” (LARROSA, 2019, p. 22).
Portanto, todos os motivos citados pelo autor estdo fortemente incorporados na atuacao
do professor, alimentados pela sua disposicao e vontade, enquanto sujeito ativo ou passivo da

experiéncia. “Somente o sujeito da experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria

transformagao” (LARROSA, 2016, p. 28).

2.4 O entrelagcamento entre formacdo e trabalho docente, com vistas a uma préaxis
pedagogica: as contribuicdes de N6voa, Tardif e Larrosa

Em virtude dos autores deste segundo capitulo recorrerem a palavra professor em
diferentes situacdes, ha que se apontar uma breve explicacdo sobre as sutis diferencas entre as
palavras professor e docente. Neste estudo a palavra docente tem prevaléncia por ter um carater
mais abrangente, e estar refletindo sobre a formacgdo na profissdo. O vocébulo docente tem
origem no latim. Ela deriva do verbo “docére”, que significa “ensinar” ou “instruir”. Portanto,
a palavra docente se refere a uma pessoa que exerce a funcdo de ensinar ou instruir, geralmente
utilizada para designar um professor ou educador. O vocabulo professor também deriva do Latim
“Professus” que significa “pessoa que declara em publico” ou “aquele que afirmou publicamente”,
0 que exerce profissao, 0 que se dedica, 0 que cultiva. Assim, a palavra professor é aquela que se
refere a quem exerce a profissdo, se dedica a ensinar, seja numa escola ou universidade.

Antdnio N6voa, com sua preocupacdo metodoldgica em melhorar os meios de formacéo
docente, utiliza a palavra professor e docente em momentos diversos, mas com uma abordagem
mais voltada ao individuo enquanto pessoa fisica participante do processo de formacéo.
Maurice Tardif, com um carater mais cientifico, utiliza a palavra professor para se referir a
pessoa que vai ou esta exercendo a profissdao usando seus saberes pessoais, profissionais e
institucionais, e como melhorar o exercicio e as condi¢des da profissdo. Jorge Larrosa, utiliza
a palavra professor para se referir ao oficio em um terreno mais da subjetividade e coletividade,
ao longo de sua jornada como individuo inserido na profissao.

No6voa, enfoca, no individuo do professor, e nas experiéncias individuais que moldam a
profissdo, e ndo por meio de métodos institucionais reguladores, mas nas relacdes de
conhecimento entre as pessoas. Sendo necessario a tomada de consciéncia do processo
enquanto pessoa-professor e professor-pessoa daquilo que se faz na profisséo e partilhamos
com os pares, para assim legitimar o processo educativo.

Tardif argumenta, com um olhar cientifico, que os conhecimentos e o saber-fazer que
os professores mobilizam diariamente a fim de realizar seu trabalho ndo provém de uma Unica

fonte, mas de varias e de diferentes momentos da historia de vida e da carreira profissional.
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Essa fusdo e recomposicdo de saberes podemos chamar de experiéncia.

Larrosa, por sua vez, traz uma compreensdo diferente sobre o tema experiéncia no oficio de
professor. Considera e entende que a maneira de ser professor, de se fazer professor, ou viver uma
vida de professor, esta no exercicio cotidiano do oficio. A forma de vida e tudo que esta elaborado
a partir da forma de viver, converte-se em assunto e matéria do seu proprio fazer de professor.

Dimens0es distintas da experiéncia se encontram nesses pensadores da educagéo com
enfoque na docéncia de maneiras diferentes. NOvoa destaca as questBes relacionadas a
pessoalidade e a profissionalidade docente. Tardif traz uma énfase para as ciéncias da educacéo.
Larrosa nos traz um olhar mais atento as subjetividades docentes que se fazem mediadas pelo
conhecimento, pela cultura e pela experiéncia coletiva.

Tanto N6voa, como Tardif e Larrosa enfatizam a importancia da abertura a experiéncia,
da sensibilidade e do pensamento critico no processo de formacao e desenvolvimento docente,
neste caminho de troca de conhecimento. Todos eles se encontram na perspectiva de uma
educacdo emancipadora.

O tema experiéncia, emancipacdo e praxis pedagogica visa levantar aspectos que
indicam a importancia de se ter uma prética instrutiva que ajude no desenvolver a formacéo e a
profissionalidade. Sendo o docente o protagonista do seu prdprio processo de emancipacao e
desenvolvimento, e mediador no processo da construcdo de conhecimento do estudante.

No mesmo entendimento de Tardif, N6voa acredita que o entrelacamento das etapas faz
do professor um sujeito Gnico, fazendo os estudantes vestirem a pele da profissdo (NOVOA,
2022). Enquanto Tardif, defende uma visdo mais pragmatica da profissdo docente, o que ele
chama de epistemologia da pratica. Saberes profissionais ligados e incorporados a identidade
do docente numa evolugdo dindmica e transformadora da carreira, levando o professor a
interagir no meio cultural circundante.

Esta parte do estudo aponta para a importancia do fazer e do se entender como professor,
sua postura, sua praxis, como um elemento fundamental no processo de formacao do professor
emancipado. Através desse entendimento, € possivel compartilhar, formatar, implementar
novas maneiras de gestdo e geracdo de novas politicas. Sugere que o oficio do professor se
constroi com os conhecimentos profissionais exigindo uma parcela de improvisacdo e de
adaptacdo diante a situacdes imprevistas e novas que ocorrem, tendo o professor uma postura
reflexiva e de discernimento para poder organizar e chegar aos objetivos educacionais
estabelecidos. Podendo a pessoa do professor sedimentar estas informagfes e usa-las como
forma hierarquica para compreender e interpretar novas experiéncias, e posteriormente utiliza-

las em sua profisséo.
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Por fim, esta parte menciona a importancia das relagdes com os pares e as instituigoes e
Orgdos governamentais que contribuem para o processo de formacao de um novo profissional.
Esta integracao, segundo os autores, 0 docente ao vestir a pele de professor e ao recorrer ao
seu tato pedagogico, seus saberes experienciais com modos operatorios e sua capacidade de utilizar
suas méaos artesas ao doar e elaborar acontecimentos. Faz com que o professor venha a se legitimar
como profissional e dar voz ao oficio com seu vocabulario proprio, que pode melhorar seu

conhecimento e permitir que ele se desenvolva de forma mais abrangente e profunda.

2.4.1 O oficio da experiéncia: a materialidade da escola

Por meio das leituras realizadas frente ao nosso problema de pesquisa identificamos que
Novoa e Tardif se inserem numa perspectiva problematizadora e emancipatéria da
pessoalidade, da formacdo e da atuacdo docente discutindo amplamente os discursos,
institucionalidades e préticas na construcdo dessa perspectiva. S&o autores obrigatdrios na nossa
analise a medida que situam, encontram limites e vislumbram possibilidades para a profissdo
docente num contexto de discursos hegemaonicos, institucionalidades e cientificidades marcadas
por contradigdes.

Percebemos que, de maneira especifica, Larrosa nos aproxima mais de uma
experimentacao cotidiana da materialidade da escola e da experiéncia escolar dos docentes e
dos estudantes, potencializando a criacdo de experimentos e reflexdes que iluminam nossas
preocupacOes de pesquisa, de formacdo e de atuacdo docente. Larrosa, alega que o oficio de
professor pode ser entendido como de um artesdo onde este artesdo recorre as suas maos como
0 padeiro, como 0 sapateiro e como o carpinteiro que é do seu oficio seu pensar e agir
pensamento para exercer seu oficio. Esta ligado com a pratica laboral. Larrosa justifica com
uma palavra tirada do alemao que diz, Hand-werk, que significa uma obra manual, um trabalho
feito com a mdo, no entanto, se tirarmos o hifen, se torna Handwerk, esta passa a definir oficio,
entdo segundo o autor, “Pensar entdo ¢ um trabalho manual, isto €, um oficio, como fazer um
guarda-roupa ¢ o trabalho do carpinteiro e, a0 mesmo tempo, um oficio do carpinteiro”
(LARROSA, 2019, p. 66).

Larrosa intervém,

A mao ndo é apenas um 0rgdo preénsil do corpo, o fazer das mdos, quando se torna
préprio e pessoal e, a0 mesmo tempo, adequado ao objeto, se resolve em gestos (em
maneiras). [...] Os gestos constituem (ou constituiram) e, simultaneamente expressam
a relagdo entre um saber-fazer, um saber-viver € um saber-viver-juntos que vai além
da funcionalidade porque ocorre em formas (em formas-de-fazer em formas-de-viver)
e, portanto, em beleza (LARROSA, 2022, p. 75).

Dessa forma, o autor nos orienta, quando menciona que o0s gestos tém beleza, por serem
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adequados, correspondem ao modo de ser de cada um, préprio e singular, e, a0 mesmo tempo,
ajustado as exigéncias da materialidade e da situacdo em que engendram um aqui e agora concreto.

Larrosa desta maneira, eleva o oficio de professor ao patamar de artesdo, com um poema
que transcreve de Ramon Gaya Mao vacante, em contraposicdo, ao que ele chama de

colonizagdo e usurpacédo da profissdo, do oficio de professor.

A méo do pintor - sua mao viva - / ndo pode ser ligeira ou minuciosa, / capturar,
perseguir, nem pode ociosa, / desenhar sem razdo nem ser ativa, / nem sabia, nem
brutal, nem pensativa, / nem artesdo, nem louca, nem ambiciosa, / nem pode ser sutil
nem artificiosa; / a mdo do pintor - a decisiva - / ha de ser uma méao que se abstém /
mao muda, nem neutra, nem acovardada - / uma mao vacante, de testemunho, intensa,
trémula, que ajusta / que fica estendida, meio fechada: / uma méo nua, de mendigo
(LARROSA, apud GAYA, 2022, p. 68).

Larrosa advoga com isso que o oficio do professor ndo pode ser reduzido ao mero
sistema tecnicizante nos fazeres dos professores.

Percebe-se na argumentacdo de Larrosa, que ele encontra na confluéncia entre técnica,
ética, estética e politica os gestos dos artesdos. O trabalho do artesdo, sendo engraxate,
sapateiro, e tantos outros oficios estdo sendo esquecidos em funcao da absorcao das funcGes em
favor da tecnologia, e das politicas neoliberais.

Larrosa, compartilha com os amigos de profissdo uma certa angustia do fim do oficio
de professor conjuntamente com o espaco da escola. Ele, em trocas de e-mails, nos relata uma
interlocutora, pedindo sua permissdo para usar um de seus textos em um curso de pos-
graduacdo, que ela coordena. O tema serd Aqui ha um professor muito despertou o interesse de
Larrosa por perceber que a ideia de trabalhar este professor que aqui hd passara da forma
substantiva para algo circunstancial, pensar o professor ndo como substancia, mas como
acontecimento, como efeito, como criador de efeitos e circunstancias. Pensar o professor como
dispositivo-professor, professor como doador de condi¢des. Segunda a interlocutora seu
interesse € pensar o professor em seus efeitos e ndo como premissa, como circunstancia e nao
como substéncia, como um acontecimento e ndo como funcdo (INTERLOCUTORA,
LARROSA, 2019).

2.4.1.1 A materialidade da escola

Larrosa, em determinado trecho intitulado Da escola e da vida, conversa com dois
estudantes que estavam fazendo parte de um ciclo de conferéncias na qual Larrosa estava
ministrando, e 0s questionou sobre o0 que os levaram a seguir o oficio de professor. A primeira
narradora disse a Larrosa que havia se formado em medicina, porém, quando ainda estudava

medicina, também estudava pedagogia, pois alimentava esse desejo de se tornar professora,
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muito em funcéo da inspiracdo vinda de sua mae. Na pediatria, como médica, teve contato com
o oficio de professora no hospital. Foi ai que se decidiu tornar se mestra em uma escola
hospitalar. E naquele ciclo de conferéncias estava investigando o que é ser professora em uma
escola hospitalar, e que via aquele momento um privilégio em poder dedicar aquele tempo a
compartilhar seus escritos, suas ideias e discutir suas leituras com pessoas interessantes que
poderiam auxilid-la no que é ser uma professora.

A narradora 1 declara:

E dificil encontrar as palavras para explicar aquele movimento, Jorge, Dar conta com
palavras do que fui passando no caminho. Porque eu profundamente desejei ser mestra
e ndo médica. Porque diariamente construi e desconstrui os caminhos que me levariam
a ser professora. Sabia que havia algo do espaco da escola que me fazia mais respiravel
que o espaco do hospital, mesmo quando essa escola que elegia se localizava dentro
de um hospital. Ou talvez porque encontrava — e ainda encontro — um ar dentro do
outro ar (o ar da escola dentro do ar do hospital), que entendo mais respiravel, que me
parece um chdo onde pisar (NARRADORA 1, LARROSA, 2019, p. 472).

O segundo narrador, também ao conversar com Larrosa na mesma circunstancia dentro
do ciclo de conferéncias. Apos o jantar, Ihe presenteia com seu livro, conta que sua vocagao
para pedagogia, seu oficio de professor veio muito de seu avd que amava a ciéncia e a filosofia
e observava no espaco escolar mais intensidade, mais vida. E lhe imprimiu um forte senso de
estilo, assim entendia o narrador 2 em relacdo as orientacdes de seu avd e das lembrancas
quando ainda era crianca do seu estilo pedagdgico desafiador e provocativo que o encantava.
Seu av6 lhe presenteava livros com dedicatorias em inglés e constantemente afirmava que o
conhecimento ndo é para se flertar, mas para apaixonar-se.

O narrador 2 declara:

Quando escrevi esse livro, era um jovem mestre em tempo integral e estudante de
doutorado com uma paixao pela escrita, pela pesquisa e pela pedagogia. Encantava-
me a ideia de fazer as duas coisas, porque dessa forma eu ndo teorizava longe da vida
nas salas de aula, mas afiava meus olhos sobre aquilo de todos os dias. [...] Quanto ao
que define minha escrita hoje, meu pensamento e minha conversa a proposito das
coisas que (me, nos lhes) acontecem na sala de aula, digo que me sinto (me desejo,
me aspiro) a partir desse lugar: olhando a sala de aula com palavras sensiveis, a partir
da pedagogia, a partir da didatica e a partir dos tons de cinza entre ambas. [...] E creio
que a escrita sensivel e Itcida €, além disso, uma ferramenta politica (NARRADOR
2, LARROSA, 2019, p. 470).

Vemos nestas duas narrativas a construcdo medular do perfil profissional, ja subjacente
em cada um dos narradores. As importantes referéncias elegidas por cada um, que de alguma
forma marcaram suas historias de vida e percurso no processo formativo profissional, fizeram
que os direciona-se a serem docentes.

Contudo, temos dois aspectos essenciais em cada uma destas narrativas. A materialidade

do espaco fisico e 0 aspecto subjetivo da escola. O espaco fisico, fica por conta do ch&o a ser
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pisado, paredes a serem afixados, cartazes que criam toda uma atmosfera educativa e lidica. A
narradora 1 diz ter percebido que encontrou um ar dentro do outro, nas palavras dela, que o ar
da escola é mais respiravel mesmo que esteja no hospital, um chdo onde se possa pisar.
Enquanto o narrador 2 diz sobre a atmosfera, a intensidade e vida no espaco escolar, onde ele
entende que este espago tem tempo, objetos e modos de fazer. Na percepcdo do narrador 2,
mesmo que a sala de aula seja um espago publico coletivo, pode ser um espago intimo, onde a
relacdo entre os envolvidos, leve a paixdo pelo conhecimento.

No espaco subjetivo, fica por conta das lembrancas afetivas de cada narrador, que
carregar consigo estas lembrancas. Para a narradora 1 est4d em sua cidade de infancia, onde a
sua vida girava em torno da escola e do caminho novo que sempre procurava realizar, da escola
para casa e da casa para escola. E de sua mée, professora de literatura, que desde muito cedo
Ihe apresentou o universo da leitura com os outros seis irmdos. O narrador 2 por sua vez, traz
em suas lembrancgas afetivas a casa de seu avo repleta de livros, recordacdes de viagens, de
quadros e de objetos cientificos. Os objetos que mais gostava eram a balanca hidrostatica
guardada em uma vitrine, o giroscépio e o globo terrestre em que brincava de procurar paises
desconhecidos.

No que lhe diz respeito, ao espaco fisico arquiteténico da escola, segundo Larrosa, é

preciso pensar este espago:

Para pensar a vocacao e o oficio do professor é impossivel ndo se referir a escola, a
materialidade da escola (entendendo por escola certa forma de reunir sujeitos, saberes,
corpos, procedimentos, linguagens e materialidades em um tempo e em um espago
separados, que vdo — com diferentes modalidades — desde a educagdo infantil até a
universitaria). O oficio é inseparavel do lugar onde é exercido (oficina, laboratério,
escritério). [...] é preciso trazer a luz o professor que todos temos em nés e, portanto,
0 amor a escola (LARROSA, 2019, p. 26).

A materialidade da escola estd implicita na materialidade do oficio do professor. Em
certa altura de suas pesquisas e estudos, sobre o oficio de professor, Larrosa prop6s aos seus
estudantes um exercicio, em que, escolhessem palavras que fugissem das palavras recém-
incorporadas no vocabulario pedagogico que colonizaram a linguagem da educacdo pela
economia, as palavras: resultados, inovagdo, qualidade, gestdo, recursos, rentabilidade,
aplicabilidade e pela psicologia cognitiva a palavra é aprendizagem.

Desta forma, 0 autor estava interessado em montar um vocabulario com seus estudantes,
uma espécie de vocabulario que desse conta da materialidade da escola como também a
materialidade do oficio do professor.

Larrosa afirma:

A escola é para o professor o que a padaria é para o padeiro, a cozinha e para 0
cozinheiro ou o sapato para o sapateiro: sua oficina, seu laboratério (se entendermos
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por laboratorio lugar do seu labor), seu atelié (se entendermos por atelié o lugar onde
atua), o lugar onde ele exerce seu oficio, onde mostra suas habilidades e onde estéo
tanto suas matérias-primas quanto suas ferramentas ou seus artefatos. Da mesma
forma que um vocabulario material de carpintaria poderia ser parte do vocabulario do
oficio de um carpinteiro, um vocabulario material da escola configura, em parte, o
vocabulério do oficio de professor. Além disso, um vocabulario material da escola
deveria fazer a escola falar, deveria conseguir fazer com que a escola diga alguma
coisa sobre o que ela é (LARROSA, 2019, p. 27).

As palavras propostas por seus estudantes foram varias, porém foi destacado pelo autor

apenas sete expressdes: patio, recreio, caderno, quadro-negro, paciéncia e comum e 45 minutos.

No quadro 5 apresentamos o0s sentidos dados a esses termos pelos alunos e a analise de Larrosa.

QUADRO 5 - Expressdes que compdem a materialidade da escola segundo o experimento

de Larrosa
Palavras Sentidos relacionados & materialidade da escola
Local, espago livre dentro espago escolar separado da classe, por sua vez liberado de
Patio disciplina, do curso, da matéria, do professor. Outra defini¢do para a palavra patio é
onde o0s estudantes podem relaxar e se distrair durante os recreios diarios.
Em muitas circunstancias usa-se patio e recreio como sindnimos segundo a Real
Recreio Academia Espanhola, porém recreio pode ser definido como suspensédo da aula para
descansar e brincar. O patio pode aparecer como lugar de um tempo suspenso, possivel
quando as aulas sdo interrompidas
Segundo a Real Academia Espanhola, um pequeno conjunto de papel em que se da
Caderno conta do que é feito na escola, é a primeira coisa que 0s pais olham para ver se seus

filhos e filhas desenvolveram as atividades escolares propostas em aulas, uma forma
de controle.

Quadro-negro

Escrever no quadro-negro é uma das atividades educacionais mais classicas por
exceléncia. Quando um professor pedia para executar uma atividade na lousa causava
tensdo e solenidade por parte de todos. O quadro-negro é o foco de atencdo dos
estudantes, j& que nele ndo se escreve qualquer coisa, mas apenas se registra o que é
importante enfatizar e lembrar.

Significa ter a capacidade de suportar algo sem se alterar, perseverar através do ato da
vontade. Na escola existe espago e tempo ideal para fazer as coisas, desenvolver a

Paciéncia paciéncia, ser paciente, compreender o tempo natural das coisas. Podendo-se entender
também a palavra paciéncia como constancia, onde se mantém estabilidade diante de
um objetivo
Segundo Larrosa, a escola é um lugar publico, a sala de aula é um lugar publico. O

Comum particular se converte no comum, onde qualquer matéria, qualquer coisa, qualquer

mundo se abrem e ndo sdo propriedade de ninguém, e sim de todos, convertidas em —
bem comum — (LARROSA, 2019).
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A unidade de tempo dentro da escola ndo é a mesma fora dela, O tempo do professor
45 minutos gira em torno de 45 minutos, e mesmo as pessoas que trabalham dentro da escola
também séo regidos por este tempo escolar.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Larrosa (2023).

O autor faz observacdes sobre a percepg¢do do professor com relacéo a esta unidade de
tempo de 45 minutos, pois ela se altera, ao longo do periodo letivo, contrai-se ou se expande ao
sabor dos acontecimentos, das intercorréncias. No inicio do periodo letivo, tudo cabe. Préximo
do fim do periodo letivo nada cabe. Percebemos esta flexibilidade, por termos pessoas que
transitam neste tempo.

Larrosa, ao solicitar este exercicio de pensar sobre um vocabulario préprio do oficio do
professor, aos seus estudantes, constata que um vocabulério do oficio s6 pode existir mediante
uma pratica compartilhada de uma comunidade que fala sobre, pensar sobre estas palavras. Suas
funcdes e significados estdo no préoprio espaco da educacdo, da escola, e ndo em outro lugar
fora dela. O que vem acontecendo, segundo o autor, € um gigantesco movimento
homogeneizador globalizado pelos especialistas, peritos e pesquisadores que estdo
desvinculando, expropriado a linguagem do oficio, do trabalho, da vida do professor, 0 que o
aproxime, sobretudo, das reflexdes de Novoa.

Sua escrita, nos leva a reflexdo, sobre a experiéncia, 0 mundo e o oficio de professor.
Com isso nos mostra que as palavras dentro deste vocabulario da educagdo, mesmo que sejam
clichés, e as vezes banalizadas, podem ganhar novos significados e nos levar a deixar de ser 0
gue somos para ser outra coisa. Para tanto, é preciso modificar o som interno das palavras, dar
novas ressonancias, modificar o procedimento de fazer e entender o oficio como professor.
Contréario as demandas atuais, Larrosa afirma, “se as palavras escapam da boca como
ali entraram. Se tém seu futuro hipotecado por tantos interesses acumulados”
(LARROSA, 2003, p. 182).

Da vocacao, este é o segundo argumento, do qual Larrosa tenta nos fazer compreender

que os oficios estdo se perdendo ao longo da jornada de tecnificagéo.
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Capitulo 3 — Perspectivas para uma formacao docente no Eixo Tecnoldgico de Producéo
Cultural e Design: possibilidades para a experiéncia estética e a educacdo emancipadora

A despeito dos estudos e avangos do gque se tem convencionado chamar de Economia Criativa.
O presente estudo em uma perspectiva de concepgBes e politicas educacionais com enfoque
em EPT tem como preocupacao o que sustenta a formacéo técnica desse profissional docente.

Em um eixo tecnoldgico tdo fortemente marcado pelas relaces entre arte, cultura e
sociedade que é o Eixo Tecnoldgico de Produgdo Cultural e Design.

O presente capitulo, a partir de pesquisa documental, debruca-se sobre as
especificidades desse eixo, buscando as concepcfes e praticas que o norteiam, em particular,

no ambito da instituicdo I6cus desse estudo, o Ceeteps.

3.1  Concepcdes norteadoras da organizacédo da Educacdo Profissional Tecnoldgica por
eixo tecnoldgico: a tarefa organizativa dos Catalogos Nacionais dos Cursos Técnicos e

Tecnoldgicos

Machado (2010), em seu texto, Organizacao da EPT por Eixos Tecnoldgicos, publicado
na revista Linhas Criticas do DF, em 2010, apresenta as politicas de regulacédo e de expanséao
dessa nova modalidade educacional no Brasil.

Os critérios deixaram de ser por areas profissionais e passaram a ser por €ixos
tecnoldgicos a partir do Decreto n.° 5.773/2006, quando este estabeleceu as bases das fungdes
e de regulacdo e supervisdo e avaliacdo das instituicfes de educacao superior e dos cursos
superiores de graduacdo e sequenciais. Para 0s cursos técnicos de nivel médio, a mudanca se
deu por meio do Parecer CNE/CEB n.° 11/2008, divulgando as condi¢Oes adequadas de
infraestrutura, contetdos especificos para cada curso, carga horaria minima e uma proposta de
perfil de formacgdo. Por meio do Decreto n.° 5.773/2006, foi institucionalizado o Catalogo
Nacional de Cursos Superiores de Tecnologia, ndo somente como um alistamento de
denominacdes de cursos, mas de carater aberto aos exames e as sugestoes.

Com vistas ao reconhecimento e a renovacao de cursos superiores de tecnologia, como
importante instrumento disciplinar e de organizacdo e regulacdo da qualidade educacional.

Justifica a autora:

Uma das novidades apresentadas por esse Catalogo se refere ao critério adotado na
organizacdo da oferta dos cursos. Antes, 0 uso da nocdo de areas profissionais
indicava que o principio organizacional se referenciava na diversidade das atividades
econdmicas (MACHADO, 2010, p. 90).

Vemos, assim, que as novidades apresentadas por esse catalogo usam de critérios
adotados para uma melhor organizacdo da oferta de cursos. Apos sua primeira formulacgéo foi
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enviado por meio de Aviso Ministerial n.° 1.168 ao CNE para sua apreciacgdo e regulamentacéo.
Pelo Parecer CNE/CES n.° 277/2006, aprovado em 7 de dezembro de 2006, estabeleceu-se nova
forma de organizacdo da EPT de graduacdo. Segundo esta nova reorganizacdo, a metodologia
empregada foi reunir os cursos em grandes eixos tecnologicos.

A classificagdo por area como consta no Parecer CNE/CES n.° 436/2001 que institui 21
areas profissionais para oferta da educagao profissional foi superada. Assim, “a reorganizagdo de
cursos em eixos mais compactos favorece a reestruturacdo disciplinar, evitando redundancias,
inflexibilidade curricular e modernizando a oferta de disciplinas” (MACHADO, 2010, p. 91).

Tais modificacbes feita pela Secretaria de EPT do MEC foram regidas por um
documento de nome: “Consolidagdo das Sugestoes Recebidas em Consulta Publica para a

proposta de Eixos tecnologicos”, tal documento constatou que:

[...] ndo vem satisfazendo as necessidades de oferta desses cursos, considerando a
existéncia de sombreamentos, superposi¢do, imprecisGes e até de conflitos
constatados na sua classificagdo. A andlise da evolucdo dessa estrutura sinaliza que a
tipologia de organizacéo por areas profissionais, que atendeu as necessidades no inicio
da década, exige atualizagdo para adequar-se a dindmica desses cursos. [...] Tratando-
se de cursos de tecnologia, os estudos revelaram como adequado promover uma
classificacdo alinhada com a prépria tecnologia, para referenciar sua organizagéo
pedagogica, conferindo, inclusive, melhor identidade aos mesmos. Assim, os estudos
dos especialistas e colaboradores envolvidos no assunto apontaram para a
oportunidade de classificar os cursos superiores de tecnologia a partir de EIXOS
TECNOLOGICOS e ndo mais em areas profissionais (BRASIL. MEC/SETEC, 2006).

Os especialistas da Secretaria de EPT do MEC, perceberam que ao adequar o sistema
de ensino-aprendizagem para Eixos Tecnoldgicos estariam se alinhando com a tecnologia e as
dindmicas do curso, ndo ocorrendo mais sombreamentos e superposicdes e conflitos em suas
classificagoes.

No entanto, em se tratando de cursos de tecnologia, os estudos revelaram como
adequado promover uma classificagdo alinhada com a propria tecnologia, para referenciar sua
organizacao pedagdgica, conferindo, inclusive, melhor identidade aos mesmos. Ou seja, esse
documento assegura e apresenta alternativas vantajosas em relacdo aos critérios de areas

profissionais, uma vez que:

O eixo incorpora a l6gica do conhecimento e inovacdo tecnologica, constituindo-se
como um vetor que alcanca — a partir dele — um conjunto mais ou menos homogéneo de
processos tecnoldgicos. [...] Para fins da classificagdo de cursos no ambito da educacéo
tecnoldgica, o eixo significa como uma linha central, em torno da qual gravitam cursos
para a formacdo de profissionais que referenciam suas atividades num conjunto de
tecnologias que guardam similaridade em sua natureza (BRASIL. MEC/SETEC, 2006).

Interpretando o trecho do documento, a classificagéo de cursos no contexto da educacgao
tecnoldgica, como EIXO significa, estar em uma linha, na qual os cursos orbitam ao seu redor,
sendo a formacao profissional coerente com o conjunto de tecnologias e suas atividades.

Afirma, Machado (2010):
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“Eixo tecnoldgico” pode ser também traduzido por uma linha imaginaria tendo a sua
volta tecnologias que por ela séo atraidas. Isso significa certa unidade e convergéncia
dessas tecnologias, que devem ter poder de mitua aproximagao, de dar uma direcéo
ao movimento dessa linha imaginaria” (MACHADO, 2010, p. 96).

Seguindo na l6gica da autora, e do documento “Consolidagdo das Sugestoes Recebidas
em Consulta Publica para a proposta de Eixos tecnologicos” a Proposta de Eixos Tecnologicos
se associa analogicamente a uma linha central ou principal, que ao redor se movimentam
informacdes tecnologicas que retém certa unidade e convergéncia. A autora também nos
oferece, outro termo que alicerca seu conceito. Densidade Tecnoldgica, a utilizagdo deste termo
esta ligada ao constructo tedrico-metodoldgico, quando se quer qualificar um Eixo Tecnol6gico
ou um curso de EPT.

A autora assegura:

“Nesses termos, pode-se dizer que cursos que compartilnem um eixo tecnoldgico tém
nas matrizes tecnoldgicas desse eixo a inspiragdo para a concepgao de seus projetos
pedagogicos, de suas estruturas curriculares, dos processos de sua avaliagdo. Falando
em outros termos, a linha central de cada eixo, constituida por matrizes tecnolégicas,
tem fundamental importancia na sustentacéo da organizagdo curricular e da identidade
dos cursos de EPT. Ela pode servir de referéncia para a definicdo de componentes
curriculares, o direcionamento da acdo educativa, o estabelecimento de certas
exigéncias pedagogicas, a defini¢do da direcdo do projeto pedagogico e a facilitacdo
do desenho dos itinerarios formativos (MACHADOQ, 2010, p. 100).

Desta forma, Machado (2010), alega que, “cada um dos eixos estd envolvido a
concepcao, realizacdo tecnoldgica, compreensdo e a utilizacdo de recursos conceituais,
procedimentais e materiais, que cada curso assim necessitar utilizar como estratégia de
resolucdo de problemas”. Ou seja, cada linha de cada eixo tem por matriz tecnologica
fundamental para sustentar a organizacdo curricular e conferir identidade ao curso,
consequentemente na EPT.

Podemos entender que, 0 curso ao usar um eixo em sua matriz tecnoldgica lhe determina
e garante identidade, por abarcar um conjunto de técnicas e tecnologias que lhe servem de base,
dando estrutura ao seu plano curricular. “Servindo assim para afirmar ou identificar sua
especialidade e para diferencia-lo de outros” (MACHADO, 2010, p. 94).

Nesse contexto, o conceito de eixo tecnoldgico contribui para revigorar a perspectiva da
construcdo do campo, do objeto, dos métodos e da pedagogia inerentes a EPT. Entretanto, sob
esse olhar, Machado (2010), destaca que, se cada curso tem sua singularidade, isto o faz
enfrentar desafios devido ao préprio circuito de producéo, distribuicdo, circulacdo e consumo
de tecnologias, produzindo diversas fun¢Ges. Teremos desta forma vérias fungdes: funcdes que
envolvem produtos tecnoldgicos, fungdes que lidam com processos tecnoldgicos, fungdes de

distribuicdo e fungdes de consumo. Nao obstante, as fungdes repousam na matriz tecnologica
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de cada curso, uma vez que € parte inerente do processo de Educacéo Profissional Tecnoldgica.

Machado (2010) utiliza o termo “Densidade Tecnoldgica” para qualificar um eixo
tecnoldgico ou um curso de educacdo profissional tecnoldgica quando se atribui a ele um
construto tedrico-metodoldgico que tem como base as tecnologias. A densidade tecnoldgica é
um critério importante para a composicdao curricular do ponto de vista do conhecimento
tecnoldgico.

Machado especifica:

A densidade tecnolégica pode se referir, por exemplo, a distribuicdo e a concentragao
de componentes tecnoldgicos por grandes curriculares. Relativamente & carga horéria,
a intensidade da verticalizacdo cientifica exigida pela complexidade tecnolégica dos
conteldos trabalhados, a amplitude da cadeia tecnol6gica envolvida na proposta
curricular de um curso, a combinacéo e articulagdo entre tecnologias tradicionais e
modernas (MACHADO, 2010, p. 100).

Os cursos que participam de um mesmo eixo tecnoldgico, tém em suas matrizes
tecnoldgicas a inspiracdo desse eixo, que ajudam para conceber seus projetos pedagdgicos, suas
estruturas curriculares e modos avaliativos.

A autora prossegue em suas especificacdes:

[...] a linha central de cada eixo, constituida por matrizes tecnoldgicas, tem
fundamental importancia na sustentacdo da organizacdo curricular e da identidade dos
cursos de EPT. Ela pode servir de referéncia para a definicdo de componentes
curriculares, o direcionamento da acdo educativa, o estabelecimento de certas
exigéncias pedagogicas, a defini¢do da direcdo do projeto pedagdgico e a facilitacéo
do desenho dos itinerarios formativos. (MACHADO, 2010, p. 101).

Vale apontar o argumento de Machado (2010), quando a autora nos relata: “o avanco
da educacao profissional e tecnoldgico no Pais, diz respeito a proposta de construcao de Nucleos
Politécnicos Comuns como partes integrantes da estrutura curricular dos eixos tecnologicos”
(MACHADO, 2010).

A proposta de constru¢do de um Nucleo Politécnico Comum como parte constitutiva da
estrutura curricular dos eixos tecnoldgicos circunscritos aos cursos de EPT de nivel médio é
uma inovagdo que mostra um significativo avanco, um importante referencial educacional.
Machado (2010), especifica, politécnica se difere de Polivaléncia, pois Polivaléncia relaciona-
se ao trabalho de carater flexivel, pragmatico, utilitarista e instrumental, no qual o trabalhador
consiga adaptar-se as mudancas e superar situacdes diversas. Por sua vez, politécnica, seria a
juncdo do trabalho segmentado, & valorizagdo dos saberes ndo padronizados do trabalhador ao
nivel intelectual técnico de carater tedrico/pratico. A tecnologia € um fator subjacente de cada
area a que pertence, produzindo conhecimento e dando sentido e caracteristica ao processo de
ensino e aprendizagem, em cada metodologia, empregada, como: meios de producao, meios de

transformacéo, meios de representacdo, meios de beneficiamento, meios de seguranga, meios



66

de construcdo, meios de comunicagao, meios de recepc¢do, meios de organizacédo laboral, meios
mecanicos industriais, meios administrativos educacionais e de qualidade de vida. Em suma, a
adesdo ao critério organizacional por eixos tecnoldgicos facilita a interdisciplinaridade,
favorecendo a construcdo de uma educacdo integradora de conhecimentos e experiéncias,
preparando o estudante para o mercado de trabalho nos setores produtivos publicos e privados.

Buscando sinergia com essas novas diretrizes, a primeira edi¢do do catalogo contava
com 10 eixos tecnologicos. No entanto, o Catalogo Nacional dos Cursos Superiores de
Tecnologia (CNST) em 2023 esta em sua 3?2 edi¢do contemplando com 13 eixos tecnoldgicos
sendo eles: Ambiente e Saude; Controle e Processos Industriais; Desenvolvimento Educacional
e Social; Gestdo e Negdcios; Informacdo e Comunicacdo; Infraestrutura; Militar; Producgéo
Alimenticia; Producdo Cultural e Design; Producdo Industrial; Recursos Naturais; Seguranca;
Turismo Hospitalidade e Lazer.

Os eixos precisam ser flexiveis e com a tendéncia atual a interdisciplinaridade, o
curriculo pode abranger duas ou mais caracteristicas do eixo tecnoldgico e estar sempre atento
a evolucdo do conhecimento e as demandas por novas areas. Seguindo as consideracdes
elaboradas pelo Parecer CNE/CES n.° 277/2006, considerou-se que o acelerado progresso
cientifico e tecnoldgico estaria produzindo um novo conceito, a convergéncia interdisciplinar,
desencadeando impactos na producéo social e sua organizacdo (MACHADO, 2010).

As novidades organizacionais lancadas pelo Catalogo Nacional dos Cursos Superiores
de Tecnologia (CNST), trouxeram informacdes importantes a respeito do perfil profissional de
técnicos e tecnodlogos, como também cargas horarias minimas e a infraestrutura basica
necessaria para 0S CUrsos.

Trouxe consigo uma novidade conceitual, ao colocar a oferta da EPT na perspectiva de
formar profissionais aptos a se desenvolverem de forma plena e inovadora, em um determinado
eixo tecnologico.

Induzindo a formacdo de perfis profissionais com ampla capacidade de pensar de forma
reflexivamente, com autonomia intelectual e sensibilidade ao relacionamento interdisciplinar e
ao prosseguimento dos estudos ao nivel de graduacdo e pos-graduacdo (BRASIL.
MEC/SETEC, 2006).

Esta metodologia organizativa de ofertar cursos baseados em eixos tecnolégicos foi
estendida para a educacéo profissional de nivel médio, pelo Parecer CNE/CEB n.° 11/2008,
aprovado em 12 de junho de 2008, que institui, o Catadlogo Nacional de Cursos Técnicos de
Nivel Médio (CNCT).

Publicado sua 1?2 edi¢do no corrente ano, na qual apresentava 12 eixos tecnologicos,
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conduzindo frente as necessidades do cenario cientifico na construcdo de competéncias
similares apoiadas na significativa expanséo das especializagdes profissionais, no aparecimento
de novos sistemas produtivos, novos métodos e novas concepcdes educacionais.

Ha que se destacar, que o Catadlogo Nacional de Cursos Técnicos (CNCT), aprovado
pelo Conselho Nacional de Educacdo (CNE), por meio da Resolugdo CNE/CEB n.° 2, de 15 de
dezembro de 2020 esta em sua 42 edicdo em 2023, apresentando 13 eixos tecnoldgicos, sendo
eles: Ambiente e Salide; Controle e Processos Industriais; Desenvolvimento Educacional e
Social; Gestdo e Negaocios; Informacgdo e Comunicacao; Infraestrutura; Producdo Alimenticia;
Producdo Cultural e Design; Produgdo Industrial; Recursos Naturais; Seguranga; Turismo
Hospitalidade e Lazer e Militar.

O objetivo do catalogo, conforme indicado em sua quarta edi¢do, € o de disciplinar a
oferta de cursos de educacdo profissional técnica de nivel médio para orientar e informar as
instituicdes de ensino, os estudantes, as empresas e a sociedade em geral. Seu contetdo é
atualizado periodicamente pelo Ministério da Educagdo para contemplar novas demandas
socioeducacionais (CNCT/MEC, 2020). Busca a ideia de um “nucleo politécnico comum”,
fazendo assim, cada eixo tecnoldgico se tornar um “processo educativo mais sintonizado”
(MACHADO, 2010, p.93). No quadro 6, sdo mostradas as especificacbes trazidas pelo Catalogo
Nacional de Cursos Técnicos (CNCT) em sua 42 Edicdo.

QUADRO 6 — EspecificacOes - Catalogo Nacional de Cursos Técnicos (CNCT)

Cada eixo retne um grupo de cursos, indicando para cada um a carga horaria minima

Perfil profissional de conclusao

Infraestrutura minima requerida

Campo de atuacdo, ocupacdes associadas a Classificagdo Brasileira de Ocupacdes (CBO)

Normas associadas ao exercicio profissional e possibilidades de certificacdo intermediaria em cursos de
qualificagdo profissional, de formag&o continuada em cursos de especializacdo e de verticalizagdo para cursos
de graduacéo no itinerario formativo.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir da 42 Edi¢do do catalogo (2023).

Segundo Machado (2010) essas inovagOes ndo alteraram a unidade dos dois catalogos e
seus propositos essenciais, tanto validos para as graduagdes tecnoldgicas como para 0S cursos
técnicos. O fortalecimento da identidade de um curso de EPT, est& na sua aplicacdo organizativa
de critérios em um eixo tecnoldgico, buscando seu engendramento, contudo, ndo o afasta dos

contextos locais e regionais. Mas o conduz para uma visibilidade oferecendo aos estudantes
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maior clareza entre a oferta educativa e sua relagdo com o mercado de trabalho vinculado as
suas vocacoes.

As orientacdes divulgadas por meio do Catadlogo Nacional de Cursos Técnicos de
Nivel Médio (CNCT), planeja reduzir as dificuldades encontradas pelo Ministério da
Educacdo MEC e acompanhar as ofertas de cursos dessa modalidade para implantar e
qualificar os cursos nos eixos tecnologicos. Tal interesse se alinha as politicas afirmativas,
assumindo o compromisso de atender e diminuir as desigualdades histdricas acumuladas em
nossa sociedade. Além disso, no Decreto n.° 5.154/2004b, em sua redacao no artigo 2° incisos
I e Il cita claramente: inciso | se organiza em funcdo da estrutura sécio-ocupacional e
tecnoldgica, inciso Il articular esfor¢os para educacao, trabalho e emprego, e da ciéncia e

tecnologia. E da prosseguimento em seu artigo 3°.

Art. 3° Os cursos e programas de formacédo inicial e continuada de trabalhadores,
referidos no inciso | do art. 1° Incluidos a capacitacdo, o aperfeicoamento, a
especializacdo e a atualizacdo, em todos 0s niveis de escolaridade, poderdo ser
ofertados segundo itinerarios formativos, objetivando o desenvolvimento de aptid6es
para a vida produtiva e social (BRASIL, Presidéncia da Republica, Decreto n°
5.154/2004).

Constate-se assim, que para atender aos objetivos de desenvolver as aptiddes para uma
vida produtiva e social, é necessario, segundo Machado (2010), seguir a proposta de Eixos
Tecnologicos que a Secretaria de EPT do MEC ao sugerir a adocao de novo critério encontrou
amparo legal vigente. Machado (2010), assevera que “[...] as Diretrizes Curriculares Nacionais
Gerais para a Educacéo Profissional de Nivel Tecnoldgico, orientam a oferta de cursos para a
formagé&o de profissionais com capacidade de utilizar, desenvolver ou adaptar tecnologias com
a compreensao critica” (p. 97).

As alteracdes executadas pelo MEC, na logica da classificacao dos cursos tecnoldgicos
e técnicos por Eixos Tecnoldgicos, implicaram em agdes de concepcao, controle, atualizacéo,
expansdo e inducdo da melhoria dos padrdes de qualidade de ensino-aprendizagem e das
condi¢des de funcionamento das instituicdes de ensino. Machado (2010) entende que “foram
amplas as implicacOes, consoante o documento da Secretaria de EPT do MEC, a proposta por
Eixos Tecnologicos contribuiu com avangos na organizacao e oferta dos cursos” (p. 97).

No quadro 7 é possivel verificar a distribuicdo dos eixos tecnologicos e as respectivas

matrizes tecnoldgicas.

QUADRO 7 — Eixos Tecnologicos e Respectivas Matrizes Tecnoldgicas

Eixos Tecnolégicos Matrizes Tecnolbgicas




69

Ambiente e Satde

Tecnologias de apoio a melhoria da qualidade de vida e ao bem-estar fisico,
mental e social, a protecdo e preservacgao dos seres vivos e recursos naturais,
e ao desenvolvimento e inovacao de aparatos tecnolégicos para mitigar riscos
a saude e ao ambiente. p.18

Controle e Processos
Industriais

Tecnologias de apoio a infraestrutura e aos processos mecanicos, elétricos e
eletroeletrénicos envolvidos na manutencdo de maquinas, gestdo da qualidade
de vida e produtividade, responsabilidade e sustentabilidade social e
ambiental. p. 88

Desenvolvimento
Educacional e Social

Tecnologias de apoio as atividades educativas e sociais voltadas a inclusao
social e educacional, ao respeito as diferencas culturais, a respeitosa

N

convivéncia comunitaria, a preservacdo de patrimonios e a melhoria da
qualidade de vida. p.152

Gestao e Negdbcios

Tecnologias de apoio ao suporte da melhoria da organizagdo, da producéo de
trabalho, nas suas rotinas administrativas de comercializa¢do, controle
contébil, gestdo da qualidade, gestdo de pessoas, gestdo financeira, logistica e
marketing. p.176

Informacéo e
Comunicagdo

Tecnologias de apoio empregadas em infraestruturas, protocolos destinados
ao processamento e administracdo de dados e informac@es; projetos gréaficos
para aplicagcBes computacionais; e na comutacdo, transmissao e recepcao de
dados. p.212

Infraestrutura

Tecnologias de apoio empregadas em projetos de construcdo de obras civis,
topografia, geotécnica, hidraulica, recursos hidricos, saneamento, transporte
de pessoas e bens e controle de transito e trafego. p.232

Producdo Alimenticia

Tecnologias de apoio a melhoria de maquinas e implementos; de controle de
insumos, produtos, padrbes sanitarios e de qualidade; e de gerenciamento de
residuos empregadas no beneficiamento de produtos de origem vegetal e
animal e na sua transformacdo em alimentos e bebidas. p.268

Producéo Cultural e
Design

\

Tecnologias de apoio a produgdo, conservagdo, difusdo, performance e
gerenciamento de bens culturais materiais e imateriais, voltadas ao
desenvolvimento da economia criativa e da producdo cultural em seus Vvarios
segmentos, espacos e meios de criagdo e de fruicdo artistica. p.282

Producéo Industrial

Tecnologias de apoio envolvidas nos equipamentos, sistemas e processos
fisico-quimicos de transformacdo de matérias-primas e substancias,
integrantes de linhas de producdo. p.346

Recursos Naturais

Tecnologias de apoio a prospeccdo, avaliagdo técnica e econdmica,
planejamento, extracdo e cultivo de recursos naturais considerando o0s
sistemas e elos das cadeias de produgdo animal, vegetal e mineral. p.390

Seguranca

Tecnologias de apoio ao controle e eliminagdo de acidentes e riscos a saude
humana e de defesa, resguardo e vigilancia de patrimdénios, empregadas na
seguranca publica e privada, na defesa social e civil, na seguranca do trabalho
e em acBes de contra incéndio. p.436

Turismo, Hospitalidade
e Lazer

Tecnologias de apoio ao planejamento, organizagdo, supervisao, operacdo e
avaliacéo do atendimento e do acolhimento em atividades de agenciamento e
guiamento, hospedagem, gastronomia, eventos e lazer. p.444
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Tecnologias de apoio a conducdo das atividades militares, destinadas ao
cumprimento da misso constitucional das Forgas Armadas — Marinha
do Brasil, Aeronautica e Exército — de defesa da Patria e de garantia
dos poderes constitucionais, da lei e da ordem. p.460

Fonte: Quadro construido com base nas informagdes que constam no CNCT a partir da 4% Edicdo do catalogo (2023).

Militar

Ao olharmos atentamente no quadro 7 a palavra “Tecnologias”, aparece em todas as
matrizes dos eixos, logo, compreenderemos que ela € o axis estruturante, a linha imaginéria que
sustenta todos os movimentos articuladores possiveis entre 0s processos de ensino-

aprendizagem da EPT.

3.2 O Eixo Tecnolégico de Producao Cultural e Design: a formacéo técnica oferecida
pelo Ceeteps

O Eixo Tecnoldgico de Producdo Cultural e Design, segundo o CNCT de 2023,
compreende tecnologias de producado, conservacao, difusdo, desempenho e gerenciamento de
bens culturais materiais e imateriais, voltadas ao desenvolvimento da economia criativa e da
producdo cultural em seus varios segmentos, espacos e meios de criagdo e de fruicdo artistica.
Entende-se que essa formag&o precisa ser pautada em:

a) leitura e producéo de textos técnicos;

b) raciocinio l6gico e estético;

c) ciéncia e tecnologia;

d) tecnologias sociais;

e) empreendedorismo; cooperativismo e associativismo;

f) prospeccdo mercadoldgica e marketing;

g) tecnologias de comunicacdo e informacao;

h) desenvolvimento interpessoal;

i) legislacdo e politicas publicas;

j) normas técnicas;

k) salde e seguranca do trabalho;

I) gestdo da qualidade;

m) responsabilidade e sustentabilidade social e ambiental;

n) qualidade de vida

0) ética profissional

Os itens relacionados como importantes nessa formacao sdo bastante genéricos e néo se

associam diretamente aos campos da arte e da cultura. E possivel que isso se dé porque na
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formacdo técnica e tecnoldgica a formacdo por competéncias privilegia generalidades que
tangenciam os campos da gestdo, do empreendedorismo e da sustentabilidade, ficando a
densidade tecnoldgica e a experiéncia estética submetida a essa logica.

O catalogo se refere as tecnologias “voltadas ao desenvolvimento da economia criativa
e da producdo cultural em seus Varios segmentos, espacos e meios de criacdo e de fruicdo
artistica”. Na 3% Edi¢do do catdlogo ainda se menciona de maneira mais pontual “ideias e
entretenimento aplicados em multimeios, objetos artisticos, radio, televisdo, cinema, teatro,

ateliés, editoras, video, fotografia, publicidade e projetos de produtos industriais” (p. 282)

3.3  Ldcus do estudo: o Ceeteps

O Centro Estadual de Educacdo Tecnoldgica Paula Souza (Ceeteps), num panorama
historico, é uma autarquia do Governo do Estado de S&o Paulo, criada em 1969 por meio de um
decreto-lei, hoje vinculada a Secretaria de Ciéncia, Tecnologia e Inovagao (SCTI).

Com seus 54 anos de existéncia, ainda mantém seus principios iniciais de oferecer
Ensino Técnico de nivel médio e cursos superiores de tecnologia, procurando sempre caminhos
para nortear os planejamentos e expandir essa oferta educativa por meio de parcerias com outras
instituicdes. O Ceeteps criou um sistema proprio de avaliacdo, o chamado Sistema de Avaliacdo
Institucional (SAI) em 1997 e o indice de Desenvolvimento do Ensino Técnico e Tecnolégico
do Estado de Sdo Paulo com o (Idetec) em 2009, para avaliar a qualidade do ensino profissional
oferecido. Outro dispositivo institucional importante é o Laboratério de Curriculos, no qual
especialistas em educacdo e do setor produtivo se relinem regularmente para desenvolver e
remodelar os cursos técnicos.

Criado para atender as politicas de desenvolvimento urbano e industrial a partir do final
dos anos 1960, o Ceeteps assiste a uma reconfiguracéo desse desenvolvimento que, nas ultimas
décadas, tem se mostrado mais efetivo na area de servigos. Embora esse cenario tenha mudado,
o Ceeteps continua atrelado as politicas e estratégias de desenvolvimento no Estado de S&o
Paulo, associando-se aos contextos locais e regionais.

Percebemos pelo quadro 8, que a maioria dos cursos oferecidos no Eixo Tecnologico de
Producéo Cultural e Design se concentra em Sao Paulo por ser uma cidade que oferece mais
oportunidades de insercdo profissional.

Conforme indicam os estudos do Itat Cultural e do Datafolha quanto a dindmica da cena
cultural no Estado de S&o Paulo (ITAU CULTURAL, 2023; LEIVA, 2014).
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QUADRO 8 - Cursos oferecidos pelas Etecs, dentro do Eixo Tecnoldgico de Produgéo

Cultural e Design, por cidade e municipio

CURSO ETECS CIDADE/MUNICIPIO
Canto Etec de Artes Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo
Etec Jacinto Ferreira de S& Marilia | Ourinhos
Danca | Etec de Artes Metropolitana de S&o Paulo | Sdo Paulo

Design de Mdveis

Etec Guaracy Silveira

Metropolitana de S&o Paulo | Sdo Paulo

Design Grafico

Etec Prof. Alfredo de Barros Santos

Séo José dos Campos | Guaratingueta

Etec de Tiquatira

Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo

Etec José Rocha Mendes

Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo

Etec de Carapicuiba

Metropolitana de S&o Paulo | Carapicuiba

Etec Birigui — Doutor Renato Cordeiro

Avracatuba | Birigui

Etec de Vila Formosa

Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo

Etec Dra. Maria Augusta Saraiva

Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo

Etec Carlos de Campos

Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo

Etec Dep. Salim Sedeh

Campinas | Leme

Modelagem do

Etec Carlos de Campos

Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo

Vestuario
Multimidia | Etec de Carapicuiba Metropolitana de S&o Paulo | Carapicuiba
o Etec de Artes Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo
Paisagismo - —
Etec Martinho Di Ciero Sorocaba | Itu
Etec de Artes Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo
Processos

Fotograficos

Etec de Carapicuiba

Metropolitana de S&o Paulo | Carapicuiba

Etec Dep. Salim Sedeh

Campinas | Leme

Producéo de Audio e

Etec Jornalista Roberto Marinho

Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo

Video
Regéncia | Etec de Artes Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo
Teatro | Etec de Artes Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo

Fonte: Ceeteps (2023)

3.3.1 Formacéao em Design de Interiores oferecida pelo Ceeteps

O Técnico em Design de Interiores cria, desenvolve e viabiliza a execugédo de projetos

de interiores residenciais e comerciais, considerando as necessidades e preferéncias do cliente.

Planeja e organiza toda a concepcao do projeto. Suas areas de atuacdo sdo: escritorios de design,

empresas e escritorios de projetos de interiores, lojas de moveis e decoracdo, construtoras e
imobiliarias (CNCT 42 Edicéo).

Ainda segundo o CNCT, esse profissional deve conseguir projetar ambientes funcionais

de maneira eficaz, propondo solucGes e identificando as expectativas e as necessidades do
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cliente. Reelaborando e organizando espagos a partir de projetos de carater estético que
absorvem inovacles e mudancgas tecnoldgicas. Mas, é relevante destacar que a preparacao
precisa envolver o Ensino Profissional Tecnoldgico (EPT). O profissional Técnico em Design
de Interiores é uma carreira em ascensdo no Brasil, e recentemente com a Resolugdo CFT n.°
096 de 13 de fevereiro de 2020, que dispOe sobre as prerrogativas e atribui¢des dos profissionais
Técnicos habilitados em Design de Interiores.

E da outras providéncias, so o reafirma seu espaco de trabalho como o valoriza diante
do mercado. Na figura 1, vemos as 6 cidades no mapa do Estado de Séo Paulo, que ofertam o

curso de Design de Interiores.

FIGURA 1 - Localizacéo das Etecs nos municipios dentro do Estado de S&o Paulo

Sao José do P
Rio Preto Barretos ranca
® 1Etec
Aragatuba
Ribeirao
Preto
1 Etec
_ Central
Presidente
Prudente Bauru
Marilia Campinas
¥ 1 Etec 8 3 Etec
Sao Jose dos
Sorocaba 2
2 Ehec » Campos
Metropolitana
de S&o Paulo
Itapeva @ 6 Etec

Santos
Registro

Fonte: Elaborado pelo autor a partir dos dados do Ceeteps (2023)

Para que se tenha uma praxis educativa que contribua para a inserc¢éo social, para a
formagéo integradora e para a producdo do conhecimento como Técnico em Design de
Interiores, sdo fundamentais: conhecimentos interdisciplinares relacionados aos processos de
criacdo, envolvendo pesquisa, idealizacdo, planejamento, execucdo técnica, fruicao e recepgédo
estética. Competéncias comunicativas e empreendedoras voltadas a proposi¢do de projetos, ao
coletivo, a gestdo, a solucdo de problemas e a resiliéncia, entre outras competéncias

socioemocionais (CNCT 42 Edigéo).
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O Ceeteps afirma que sempre se preocupa em diversificar sua selecdo de cursos entre as
277 Escolas Técnicas distribuidas ao longo dos 363 municipios no Estado de Sdo Paulo. No
entanto, a figura 1 mostra que temos apenas a indicacdo de 6 cidades que ofertam o curso de
Design de Interiores.

Neste estudo, como um dos objetivos € mapear as Escolas Técnicas que possuem 0 curso
de Design de Interiores, veremos adiante nos quadros 9 a 14, as unidades que ofertam esse curso

e como estdo organizados em suas modalidades educativas.

QUADRO 9 — Etecs por regido administrativa que ofertam o curso de Design de Interiores

ETECS CIDADE/REGIAO
Etec Martinho Di Ciero Sorocaba | It
Etec José Martimiano da Silva Ribeirédo Preto | Ribeiréo Preto
Etec Getulio Vargas (Ipiranga) Metropolitana de S&o Paulo | Sao Paulo
Etec de Artes (Santana) Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo
Etec Prof. Massuyuki Kawano Marilia | Tupa
Etec Jodo Belarmino Campinas | Amparo
Etec de Itaquera Il (Itaquera) Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo
Etec Fernando Prestes Sorocaba | Sorocaba
Etec Guaracy Silveira (Pinheiros) Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo
Etec Carlos de Campos (Bras) Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo
Etec Albert Einstein (Casa Verde) Metropolitana de S&o Paulo | S&o Paulo
Etec Vasco Ant6nio Venchiarutti Campinas | Jundiai
Etec Polivalente de Americana Campinas | Americana
Etec Elias Nechar Séo José do Rio Preto | Catanduva

Fonte: Ceeteps (2023).

As 14 Escolas Técnicas aqui em tela, tém o objetivo de preparar o estudante que busca
crescimento profissional para atuar no mercado de trabalho, seja no setor pablico ou privado.
Em razdo disso, ele é treinado para validar e aplicar seus conhecimentos teoricos e praticos
entrelacados com habilidades e competéncias socioemocionais. Logo, a importancia de um
curso técnico profissionalizante é, fazer o estudante atuar no mercado de trabalho, na prética,

suscitando a ele um caminho profissional tangivel que o valorize como cidadao pleno.
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O quadro 10 mostra como 0 curso técnico se apresenta na forma modular com os
componentes técnico-profissionalizante no qual o estudante pode escolher cursé-lo
concomitante ou subsequente. Isso quer dizer, o estudante pode fazer seu curso logo apos o
término do Ensino Médio ou, a0 mesmo tempo que o estiver fazendo o segundo do médio, em
outro turno. Os cursos na modalidade modular geralmente séo oferecidos em um unico periodo,
e tem duracdo de trés semestres, o estudante sai com um diploma de Habilitagdo Profissional

Técnica na area escolhida. Os processos seletivos sdo semestrais.

QUADRO 10 - Ensino Técnico Concomitante ou Subsequente

. L . Total de
Etecs Unidades Municipios periodo estudantes

1 Etec Polivalente de Americana Americana Noite 84
2 Etec Jodo Belarmino Amparo Noite 40
3 Etec Elias Nechar Catanduva Noite 36
4 Etec Martinho Di Ciero Itu Noite 18
5 Etec VVasco Antonio Venchiarutti Jundiai Noite 92
6 Etec José Martimiano da Silva Ribeirdo Preto Noite 72

Tarde 57
7 Etec Getulio Vargas Sédo Paulo

Noite 101
8 Etec Albert Einstein Sao Paulo Noite 71

Tarde 65
9 Etec Carlos de Campos Séo Paulo

Noite 105
10 Etec Guaracy Silveira Séo Paulo Noite 22
11 Etec de Artes Sdo Paulo Noite 51

Tarde 40
12 Etec Itaquera Il Séo Paulo

Noite 64
13 Etec Fernando Prestes Sorocaba Noite 100
14 Etec Professor Massuyuki Kawano Tupa Noite 33

Totais 1.051

Fonte: Mapeamento das Escolas Técnicas do Centro Estadual de Educacéo Tecnolégica Paula Souza, volume 52, 2023.

Conforme o novo Plano de Curso para Habilitagdo Profissional de Técnico em Design
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de Interiores, aprovado em publicagédo no DO em 09/06/2022. O estudante formado em Design
de Interiores tera suas Competéncias e Habilidades desenvolvidas para empreender no setor do
Design de Interiores, e tomar decisdes estratégicas de lideranca para acGes e solucgdes
inovadoras, respondendo as demandas e as tendéncias de mercado.

Por sua vez, o plano de curso se apresenta por capitulos que elencam justificativas,
objetivos, requisitos de acesso, perfil profissional de conclusdo e as normas exigidas pelas
legislacGes e diretrizes, que o Catalogo Nacional dos Cursos Técnicos (CNCT).

O catélogo de Classificacdo Brasileira de Ocupacdes (CBO), organiza e atende as
particularidades do curso sem sofrer alteragdes mesmo sendo oferecido em outras Escolas
Técnicas, por isso a organizagdo curricular apresenta conhecimentos comuns na composi¢do do
curso, como: producao de textos técnicos, nocdes de empreendedorismo, inglés instrumental e
desenvolvimento de projetos.

Segundo o Plano de Curso 636, do curso de Design de Interiores forma profissionais
Técnicos em Design de Interiores que planejam e organizam espagos internos, permanente ou
ndo, 0s espacos podem ser residenciais, comerciais. Visando a estética, a melhoria dos aspectos
funcionais, ergondmicos e visuais dos ambientes, para atender as necessidades de conforto,
seguranca e bem-estar dos usuérios. (PC-DlI, 2022, p. 15).

Os parametros de experiéncias profissionais, sdo retirados das leis federais brasileiras e
das leis estaduais do Estado de S&o Paulo. Que regulamenta e estabelece diretrizes e bases para
a educacdo, conjuntamente com profissionais vindos de fora da instituicdo, para estruturar um
plano de curso que atenda as demandas do mercado empregador e do setor produtivo.

Esta articulacdo entre os agentes do setor produtivo, leis e conceitos advindos dos
profissionais, o Centro de Ensino Técnico (CETEC) criou um setor chamado Laboratério de
Curriculos responsavel pela elaboracao de novos curriculos.

Atendendo as demandas de mercado de trabalho, e aos principios contidos na LDB e
demais legislagBes pertinentes, no qual se reinem especialistas profissionais, docentes e
gestores convidados para compor um grupo de estudo e andlise, sob a luz do (CNCT) e do
(CBO), em uma sequéncia de encontros de trabalhos previamente agendado.

Ao final dos encontros, € apresentado um Plano de Curso e uma Matriz Curricular, tendo
cada uma sua funcéo norteadora. O PC-DI, sera o documento que colocara todas as diretrizes e
normas a serem seguidas em todas as instituicdes pelos gestores e docentes.

Tal documento tem como premissa definir a aprendizagem técnica de nivel méedio em
um sistema tedrico-metodoldgico que direcione o planejamento, a sistematizacdo, e 0

desenvolvimento dos perfis profissionais. Tendo suas atribuicdes, atividades, competéncias e
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bases tecnoldgicas organizadas por eixo tecnoldgico/componentes curriculares, para de atender
a formagdo profissional de nivel médio, conforme as necessidades sociopoliticas e culturais.
Por sua vez, a MC-DI, apresenta a organizacao curricular em 3 modulos e seus respectivos
componentes em cada um deles. Neste documento aprovado pela Lei Federal 9394, de 20-12-
1996. Resolucdo CNE/CEB 2, de 15-12-2020. Resolucdo CNE/CP 1, de 5-1-2021. Resolucao
SE 78, de 7-11-2008. Decreto Federal 5154, de 23-7-2004, alterado pelo Decreto 8.268, de 18-
6-2014. Deliberacdo CEE 207/2022 e Indicacdo CEE 215/2022. Plano de Curso aprovado pela
Portaria do Coordenador do Ensino Médio e Técnico-2305, de 8-6-2022, publicada no Diéario
Oficial de 9-6-2022. Poder Executivo. Secéo I. pagina 57.

Na figura 2 é possivel verificar a organizacdo modular divididas em componentes
disciplinares, possibilitando assim, ao estudante construir seu conhecimento pratico/tedrico ao
longo do curso. Fazer o estudante perceber e sentir seu desenvolvimento pratico/teérico o
impulsiona ainda mais a seguir adiante em seus estudos, e ao final deste percurso o estudante
saira capacitado e ciente de sua competéncia e habilidades ampliadas. A construcao deste saber

pratico/tedrico se faz perceber na soma das cargas horarias definidas em cada médulo.

FIGURA 2 — Matriz Curricular 1° semestre de 2023
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Fonte: Ceeteps (2023)

Ao término de cada modulo o estudante terd um certificado que Ihe confere uma
qualificacdo profissional técnica de nivel médio, primeiro modulo Desenhista Copista, segundo

modulo, Desenhista Projetista. E ao completar os trés mddulos com aproveitamento em todos
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0s componentes curriculares o estudante fard jus ao Diploma de Técnico em Design de
Interiores, pertencente ao Eixo Tecnoldgico de Producdo Cultural e Design.

O diploma e os certificados terdo validade nacional, mediante registro na SED Secretaria
de Escrituracdo Digital do Governo do Estado de S&o Paulo e no SISTEC/MEC Sistema
Nacional de Informacdo de EPT, obedecendo a legislacdo vigente; a Lei Federal n.° 12.605/12
que determina as institui¢ces de ensino publicas e privadas a empregarem a flex&o de género
para nomear profissdo ou grau nos diplomas expedidos. (PC, 2019, p. 161).

O quadro 11 mostra que o Técnico Integrado ao Etim se desenvolve ao longo de trés
anos. O curso abrange os curriculos do ensino Médio e do Técnico integralmente, na qual o
estudante tem uma grade curricular, que o possibilita ter contato com os componentes da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) e os componentes técnico-profissionalizantes. Ao
finalizar seus estudos, o0 estudante torna-se apto a exercer a habilitacdo profissional escolhida e
a dar continuidade nos estudos no Ensino Superior, esta modalidade é oferecida em dois
periodos, manhd inteira e parte da tarde. Os processos seletivos sdo anuais, tendo inicio no final

do segundo semestre das aulas, para 0 ano seguinte.

QUADRO 11 - Ensino Técnico Integrado ao Ensino Médio — Etim

Etecs Unidades Municipios periodo Total de
estudantes
01 Etec Polivalente de Americana Americana Integral 36

Etec Vasco Antonio ..
02 Venchiarutti Jundiai Integral 38

03 Etec Presidente Vargas Mogi das cruzes Integral 35
04 Etec Julio de Mesquita Santo André Integral 38
05 Etec Getulio Vargas Séo Paulo Integral 32

Totais 179

Fonte: Mapeamento das Escolas Técnicas do Centro Estadual de Educacéo Tecnoldgica Paula Souza, volume 52, 2023.

O quadro 12 mostra que o Técnico Mtec-PI se desenvolve ao longo de trés anos. O curso
abrange uma grade curricular, que possibilita ter contato com os componentes da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e os componentes técnico-profissionalizantes e 0 Novo Ensino
Médio valido em todo o Brasil, através dos itinerarios formativos, porém os estudantes teréo
matriz curricular com uma carga horaria de 36 aulas semanais. Sendo ofertado em um dnico
periodo. Os processos seletivos sdo anuais, tendo inicio no final do segundo semestre das aulas,

para 0 ano seguinte.



QUADRO 12 - Ensino Médio Técnico e Profissional — Mtec-Pl

79

Ensino Médio Técnico e Profissional — Mtec-PlI

A partir de 2022, o Centro Estadual de Educacéo Tecnolégica Paula Souza-CEETEPS, passa a oferecer nas
Etecs o Mtec em periodo integral, adequando o Etim a Lei 13.415/2017, respeitando a carga horaria maxima
destinada a Base Nacional Comum Curricular e oferecendo a mais 600 horas de projetos de aprofundamento.

Etecs Unidades Municipios Periodo Total de
estudantes
01 Etec Vascg Ant_onlo Jundiai Manha e Tarde 79
Venchiarutti
02 Etec Presidente Vargas Mogi das cruzes Manhd e Tarde 39
03 Etec Jose Martlmlano Ribeirdo Preto Manhd e Tarde 77
da Silva
04 Etec Julio de Mesquita Santo André Manhd e Tarde 80
05 Etec Getulio Vargas Séo Paulo Manhd e Tarde 35
Totais 310

Fonte: Mapeamento das Escolas Técnicas do Centro Estadual de Educacéo Tecnoldgica Paula Souza, volume 52, 2023.

O quadro 13 mostra que o curso Técnico Mtec se desenvolve ao longo de trés anos. O

curso abrange uma grade curricular, que possibilita ter contato com os componentes da Base

Nacional Comum Curricular (BNCC) e os componentes técnico-profissionalizantes Novo

Ensino Médio valido em todo o Brasil, com horario menor de 30 aulas semanais, 0s estudantes

ndo terdo o enfoque dos itinerarios formativos. Os processos seletivos sdo anuais, tendo inicio

no final do segundo semestre das aulas, para o ano seguinte.

QUADRO 13 - Ensino Médio com Habilitacdo Profissional de Técnico em Design de

Interiores — Mtec

Ensino Médio com Habilitagdo Profissional de Técnico em Design de Interiores — Mtec

Etecs Unidades Municipios Periodo Total de
estudantes
01 Etec Pollv_alente de Americana Manha 74
Americana
Manha 30
02 Etec Martinho Di Ciero Itu
Tarde 35
03 Etec Presidente Vargas Mogi das Cruzes Manh e Tarde 40
Manha 35
04 Etec Getulio Vargas Séo Paulo
Tarde 35
05 Etec Carlos de Campos Séo Paulo Manh& 101
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06 Etec Guaracy Silveira Séo Paulo Manh& 94
07 Etec de Artes Séo Paulo Manha 80
08 Etec de Heliopolis Séo Paulo Manha 102
Manha 118

09 Etec Itaquera Il Séo Paulo
Tarde 117
Totais 860

Fonte: Mapeamento das Escolas Técnicas do Centro Estadual de Educacéo Tecnoldgica Paula Souza, volume 52, 2023.

Averiguando o quadro 14, observamos que a coluna de total de estudantes, os resultados

sdo positivos, demonstrando um total de estudantes concluintes satisfatorio.

QUADRO 14 - Resumo do Eixo Tecnoldgico Producéo Cultural e Design

Resumo do Eixo Tecnolégico Producdo Cultural e Design
Habilitacéo Periodo Total de estudantes
Manh& 162
Design de Interiores
Tarde 889
Design de Interiores (Etim) Integral 179
Ensino Médio com Habilitagdo Profissional Manha 580
de Técnico em Design de Interiores — Mtec Tarde 344
Ensino Médio com Habilitagdo Profissional x
de Técnico em Design de Interiores — Mtec-PlI Manha e Tarde 310
Totais 2464

Fonte: Mapeamento das Escolas Técnicas do Centro Estadual de Educacéo Tecnoldgica Paula Souza, volume 52, 2023.

Podemos distinguir, portanto, que o levantamento feito sobre as escolas técnicas e
modalidades de ensino oferecidas nos quadros 9 ao 14, variam conforme as normas
estabelecidos pelo (MEC 2024). Cabe destacar, que no quadro 9 temos um total de 14 escolas
que oferecem o curso de Design de Interiores, enquanto no quadro 10 temos a relagdo das
escolas técnicas que ofertam as modalidades de Ensino Técnico Concomitante ou Subsequente
na forma modular. Agora, nos quadros 11 ao 13, constatamos as modalidades de ensino: Ensino
Técnico Integrado ao Ensino Médio Etim, Ensino Médio Técnico e Profissional Mtec-Pl e
Ensino Medio com Habilitacdo Profissional de Técnico em Design de Interiores Mtec, e em

quais escolas técnicas séo oferecidas. Tendo uma predominancia da modalidade do Ensino Medio
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com Habilitagdo Profissional de Técnico em Design de Interiores Mtec demonstrado no quadro 13.

Segundo o MEC sdo cursos que se integram a organizacdo curricular de uma
Habilitacdo Profissional Técnica de Nivel Médio, compondo o respectivo itinerario formativo
aprovado pelo sistema de ensino (MEC 2024). S&o cursos que habilitam para o exercicio
profissional em fungéo reconhecida pelo mercado de trabalho. A partir do desenvolvimento de
saberes e competéncias profissionais fundamentados em bases cientificas e tecnoldgicas
Promovem o desenvolvimento da capacidade de aprender e empregar novas técnicas e
tecnologias no trabalho e compreender os processos de melhoria continua nos setores de
producdo e servicos (Classificacdo Brasileira de Ocupacdes — CBO).

Os cursos técnicos, destinam-se aos alunos que tenham concluido o Ensino
Fundamental, ou estejam cursando, ou tenham concluido o ensino médio. Cabe destacar que

para obtencdo de diploma de técnico é necessario a conclusdo do ensino médio.

3.3.2 Capacitacdes oferecidas pela Cetec no eixo Producdo Cultural e Design

No ano de 2023 a equipe da Cetec Unidade de Ensino Médio Técnico, publicou na forma
digital o catalogo capacitacdes 2023, e no portal do participante 350 capacitacGes divididas
entre 28 temaéticas, e cada tematica esta subdividida pelos assuntos e conteldos pertinentes as
proposicdes enfocadas. Na pagina 20 do catalogo de capacitacfes 2023, no Eixo Tecnoldgico
de Producdo Cultural e Design foram oferecidas oito capacitacdes, porém nenhuma que
atendesse as necessidades e interesses dos docentes do curso de Design de Interiores. Por outro
lado, na pagina 14, temos uma relacdo de 5 cursos dirigidos aos docentes do Ensino Médio que
trabalham o tema arte dentro Eixo Producdo Cultural e Design. Nos quadros 15, 16 e 17 aparece

com mais detalhes cada uma das capacitacdes dirigidas a estes docentes do Ensino Médio.

QUADRO 15 - Exposicao de objetos etnograficos, artisticos e de design

Exposicao de objetos etnograficos, artisticos e de design

Projeto: | 1.1.01.85 - Exposicédo de objetos etnograficos, artisticos e de design

Responsavel: | Durval de Campos Mantovaninni Junior

Vagas totais: | 40

Modalidade: | Semipresencial

Carga horéria: | Presencial: 6 + Distancia: 34 = Total: 40
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Periodo de inscricdo:

08/03/2023 a 13/04/2023

Periodo de realizacéo:

27/04/2023 a 30/06/2023

Capacitacdo sobre o acervo e exposicdo do parceiro Casa Museu Ema Klabin,

Descricdo: | buscando ampliar a abordagem curatorial, permeando aspectos etnograficos,
histéricos, artisticos e de design.
s .| Professores de artes, histéria, sociologia, filosofia, linguagens e do eixo de
Publico-alvo:

producéo cultural e design.

Pré-requisito:

Professores de Artes, Histdria, Sociologia, Filosofia, Linguagens e do Eixo
de Produgdo Cultural e Design.

Conteldo programético:

Para realizar os estudos, debates e pesquisas da capacitacdo, realizaremos
encontros virtuais sincronos e outro presencial na Casa-Museu Ema Klabin.
Os participantes terdo acesso a textos para apoio nos estudos e trilhas de
aprendizagem, além da proximidade com o acervo que faré parte da exposicdo
"Exposicao de objetos etnogréficos, artisticos e de design”. Ao longo do curso
os participantes realizaram tarefas que se referem aos estudos realizados,
podendo ser: preenchimento de forms; entrega de tarefa; relato de experiéncia;
organizacdo de exposi¢do em sua unidade escolar; dentre outras formas.

Link do evento:

https://portaldoparticipante.Ceeteps.sp.gov.br/Pages/Geral/Evento/?i=27629

Fonte: Ceeteps (2023)

Para esta capacitacdo Exposicdo de objetos etnograficos, artisticos e de design, foram

programados dois encontros: um presencial que ocorreu na Casa Museu Ema Klabin, no dia

11/05/2023, das 09:00 as 16:00, com duracéo de 6 horas. E 0 outro encontro ocorreu no ambiente

virtual de aprendizagem Moodle, com inicio em 27/04/2023 e término em 30/06/2023 com carga

de 34 horas, pelo link http://moodle.Ceetepscetec.Ceeteps.sp.gov.br/capacitacaocetec_pbp/.

QUADRO 16 -V Jornada de Design, Infraestrutura, Comunicacdo, Cultura e Artes

V Jornada de Design, Infraestrutura, Comunicagdo, Cultura e Artes

Projeto:

4.1.05.02 - V Jornada de Design, Infraestrutura, Comunicacdo, Cultura e
Artes

Responsavel:

Durval de Campos Mantovaninni Junior

Vagas totais:

40

Modalidade:

Semipresencial

Carga horéria:

Presencial: 12 + Distancia: 28 = Total: 40

Periodo de inscricdo:

14/06/2023 a 20/07/2023
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Periodo de realizacéo:

09/08/2023 a 30/09/2023

Desenvolver o V Jornada D.I.C.A. que abordara o cenario de alguns museus
brasileiros, tanto sobre seus acervos e visitas virtuais/presenciais, quanto seus

Descricdo: | programas educativos de recepcdo para publicos diversos. O objetivo do
evento é refletir sobre possiveis cenarios das areas de Design, Infraestrutura,
Cultura e Artes dentro dos espacos museoldgicos.
Docentes, auxiliares docentes e funcionarios do Centro Estadual de Educagéo
Publico-alvo: | Tecnoldgica Paula Souza do componente de artes e de matérias correlatas dos

eixos de infraestrutura e de produg&o cultural e design.

Pré-requisito:

Docente do Centro Estadual de Educacdo Tecnoldgica Paula Souza, em
especial do componente de artes ou de correlatos aos eixos de infraestrutura e
producéo cultural e design.

Conteldo programético:

Dia 09/08 (quarta-feira): visita presencial no Museu de Imagem e Som (MIS)
as 10h e na Casa-Museu Ema Klabin as 13h30.

Dia 10/08 (quinta-feira): visita presencial no Museu de Arte Brasileira da
FAAP (MAB-FAAP) as 10h e no Museu do Futebol as 13h30.

A partir do dia 11/08 contetdos disponibilizados de forma online através da
plataforma AVA-Moodle.

Link do evento:

https://portaldoparticipante.Ceeteps.sp.gov.br/Pages/Geral/Evento/?i=28715

Fonte: Ceeteps (2023)

Para esta capacitacdo, V Jornada de Design, Infraestrutura, Comunicacdo, Cultura e

Artes, foram programados dois encontros presenciais com quatro visitas aos museus, e um

encontro virtual. No dia 09/08/2023, foram visitados o Museu da Imagem e Som (MIS) e a Casa
Museu Ema Klabin. No dia 10/08/2023, foram visitados o Museu do Futebol e 0 MAB FAAP-

Museu de Arte Brasileira, ambos os dias de visitas foram das 10:00 as 17:00, com duracéo de

6 horas cada. O encontro virtual no ambiente virtual de aprendizagem Moodle, iniciou em
11/08/2023 e término em 30/09/2023 com carga horéria de 28 horas.

QUADRO 17 — Moda e Artes

V Jornada de Design, Infraestrutura, Comunicac¢do, Cultura e Artes

Projeto:

1.1.01.83 - Moda e Arte

Responsavel:

Durval de Campos Mantovaninni Junior

Vagas totais:

40

Modalidade:

Semipresencial

Carga horéria:

Presencial: 6 + Distancia: 34 = Total: 40

Periodo de inscrigéo:

06/03/2023 a 28/07/2023
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Periodo de realizacdo: | 17/08/2023 a 30/09/2023

Inspirada na colecdo Moda-MAB, que este ano completa sete anos de
existéncia com mais de 320 pecas de oito estilistas brasileiros
contemporaneos, a exposicao do acervo traz ao publico essa colecédo que vem
sendo catalogada, acondicionada e preservada para as futuras geracées. Além
dessa colecdo, outras pegas do acervo serdo apresentadas criando didlogos
entre arte e moda, tensionando os limites de ambas as disciplinas. O percurso
expositivo sera norteado por acdes que na arte téxtil ddo diversos resultados,
assim dividirdo a exposicdo em 6 nicleos: ENTREMEAR, JUSTAPOR,
ARQUITETURAR, VAZAR, ESTAMPAR E PERFORMAR. Através dessa
curadoria espera-se despertar a curiosidade ndo s6 sobre a colegdo Moda-
MAB se ndo também sobre o préprio acervo de Arte Brasileira que apresenta
grande diversidade de técnicas e poéticas.

Descricao:

Professores de artes e componentes correlatos de linguagens, ciéncias humanas

Publico-alvo: e do eixo de produgdo cultural e design.

Professores de Artes e correlatos do eixo de linguagens, ciéncias humanas e

Pré-requisito: de producéo cultural e design.

Atividades assincronas de estudo, participacdo em fdéruns e entrega de
Contetdo programético: | trabalhos através do AVA-Moodle e participacdo no encontro presencial no
MAB-FAAP.

Link do evento: | https://portaldoparticipante.Ceeteps.sp.gov.br/Pages/Geral/Evento/?i=27623

Fonte: Ceeteps (2023)

Para esta capacitacdo Moda e Arte, foram programados dois encontros, um presencial e
outro encontro virtual. No dia 24/08/2023, foi visitado o MAB FAAP-Museu de Arte Brasileira,
das 09:00 as 16:00, com duracdo de 6 horas. O encontro virtual no ambiente virtual de
aprendizagem Moodle, com inicio em 17/08/2023 e término em 30/09/2023 com carga de 34
horas, pelo link http://moodle.Ceetepscetec.Ceeteps.sp.gov.br/capacitacaocetec_pbp/.

Como podemos perceber, O Centro de Capacitacdes Técnica, Pedagdgica e de Gestdo
da Unidade do Ensino Medio e Técnico (Cetec) do Centro Paula Souza Cetec Capacitagdes,
tem por objetivo instrumentalizar o docente ao longo dos encontros com novas préticas
pedagdgicas. Os docentes participantes realizam atividades avaliativas que se referem aos
estudos pertinentes as suas areas. Tais atividades avaliativas atribuidas aos docentes
participantes logo apds os encontros é critério obrigatorio como forma do docente demonstrar
0s conhecimentos adquiridos. As atividades avaliativas estdo diretamente focadas nas boas
praticas pedagdgicas, com isso, o docente participante é solicitado a montar um plano de aula
referente ao tema, que foi abordado na capacitacédo, relatos da experiéncia vivida ou exposicao
em sua unidade, visando compartilhar o novo conhecimento com os estudantes.

Tendo em vista os desafios que a profissdo de professor vem enfrentando, segundo


http://moodle.ceetepscetec.ceeteps.sp.gov.br/capacitacaocetec_pbp/
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Novoa (2009), o professor e a pessoa sao partes importantes deste processo, ndo podendo ser

separadas estas dimensdes pessoal e profissional. E importantissimo ter este espaco de

interacdes entre as dimensdes pessoais e profissionais, deixar os professores aprenderem seus

processos de formagao e dar-Ihes um sentido no quadro das suas histérias de vida (NOVOA, 2009).

Tardif (2019), por sua vez, destaca outro aspecto importante neste processo. O

tempo, pois ele ndo é apenas um dado administrativo, unicamente com objetivo de marcagdo

de duracao das horas ou dos anos de trabalho do professor, mas um dado também subjetivo

que contribui na modelagem da identidade do trabalhador (professor), e segue Tardif com
suas alegacoes.

“E apenas ao cabo de um certo tempo — tempo de vida profissional —tempo da carreira,

que o Eu pessoal vai se transformando pouco a pouco, em contato com o universo do

trabalho, e se torna em Eu profissional. A prdpria nogao de experiéncia, que esta no

cerne do Eu profissional dos professores e de sua representacdo do saber ensinar,

remete ao tempo, concebido como processo de aquisicdo de um certo dominio do
trabalho e de um certo conhecimento de si” (TARDIF, 2019, p.108/109).

Constata se que, se considerarmos o tempo como elemento que também contribui ao
processo de formagéo profissional, (NOVOA, 2009; TARDIF, 2019), perceberemos que o fazer

profissional esta ligado a aquisi¢do de dominio do trabalho e de reconhecimento de si.

3.3.3 A Etec de Artes e os desafios para a formacéo e atuacéo docente

“No lugar onde nédo ha atividades
culturais, a violéncia vira espetaculo”

(Guia do espaco publico)

Nos limites deste estudo se desenvolve uma pesquisa surgida de questbes oriundas
do recorte de atuacdo profissional, no Eixo Tecnologico de Producao Cultural e Design. Em
especial quanto ao que se realiza no curso de Design de Interiores, por conta da vinculagéo
do pesquisador a ele na Escola Técnica de Artes.

Mostra-se necessario entender como o0s docentes deste curso em questdo estdo se
formando, quais saberes e praticas pedagdgicas utilizam, quais desafios enfrentam, e quais
possibilidades para uma melhor formagédo profissional. Em suma, trata-se de investigar
como pensar a formagéo e o trabalho docente tendo em vista a experiéncia estética e praxis

pedagdgica emancipadora.
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FIGURA 3 — A Etec de Artes
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Fonte: site da Etec de Artes hoje

A Etec de Artes esta localizada no Prédio I, Avenida Cruzeiro do Sul, 2630, no Bairro
de Santana, ao lado do Metr6 Carandiru, na regido metropolitana da cidade de Sao Paulo. Etec
de Artes, 15 Anos Ressignificando Sonhos, assim ela se apresenta, quando a procuramos na
internet. A Etec de Artes hoje, com esse carater de ressignificar espaco e sonhos fazem dela um
espaco privilegiado, local de aprendizagem para uma educacdo estética emancipadora, que
transforma espacos e pessoas, estas transformacdes segundo os argumentos de Larrosa, estdo
muito ligadas a materialidade da propria escola. “Fala de gestos, de jogos de olhares, de espagos,
de tempos, de objetos e de modos de fazer essa transformagdo” (Larrosa 2019), e continua,
“Fala também a linguagem do processo, € as ordena: transformar seus sonhos e teus desejos em
ideias, em projetos, em produtos; considera essa transforma¢do como um processo”

(LARROSA, 2019, p. 251).

FIGURA 4— Complexo Penltenmarlo do Carandlru
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Em setembro de 2002, apds 46 anos de funcionamento, o Complexo Penitenciério do
Carandiru comegou a ser demolido. As estruturas da atual da Escola Técnica de Artes e da
Escola Técnica Parque da Juventude sdo as mesmas que fizeram parte do Complexo
Penitenciario do Carandiru com nove prédios.

O pavilh&o sete se transformou na Etec de Artes e o quatro na Etec Parque da Juventude,
que conferimos nas fotos. Ressignificar sonhos se encontra na esséncia e na constituicdo das
Etecs, como também todo o espaco fisico que ocupa. Hoje a area total do complexo abriga a
Biblioteca de Sao Paulo, o prédio | com a Etec Parque da Juventude e o prédio Il com a Etec

de Artes com impacto nacional, pois ja formou mais de 9.300 mil estudantes.

FIGURA 5 — Interior da Etec de Artes

Fonte: site da Etec de Artes hoje

A Escola Técnica de Artes, com 8 cursos técnicos modulares e 2 cursos técnicos com
Ensino Médio. Oferecidos pela manha na modalidade - Mtec - Ensino Médio com Habilitacéo
Profissional de Técnico em Design de Interiores e de Eventos, este ultimo curso estad no Eixo
Tecnoldgico Turismo, Hospitalidade e Lazer, os outros estdo no Eixo Tecnologico de Produgao
Cultural e Design. A Etec de Artes j& nasceu diversa das demais Etecs do Centro Estadual de
Educacao Tecnologica Paula Souza, pois sua abordagem pedagogica é diferenciada devido ao
perfil dos estudantes que a procuram, sendo seus cursos totalmente voltados as expressoes e
linguagens artisticas. Sua inauguracdo foi em julho de 2008 inicialmente com turmas no periodo
da manha com turmas de Musica e Danca, logo no segundo semestre de 2009 foi implantado os
cursos de Técnicos em consonancia com o CNCT: Técnico em Canto e Técnico em Regéncia.

No ano de 2010, mais dois cursos sdo iniciados: Técnico em Design de Interiores e
Técnico em Eventos, (porém atualmente estes cursos sdo modulares), em razdo da crescente

procura pelos cursos no Eixo Tecnoldgico de Producdo Cultural e Design sdo ampliadas as
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ofertas de vagas com o periodo noturno. Entre os anos de 2011 e 2018 realizou Vérias parcerias
na propria Etec e fora dela, como a Virada Cultural realizada pela Secretaria Municipal de Cultura
da cidade de Sao Paulo com producéo de eventos e apresentacdes. E em sua comemoracédo de 10
anos muitos estudantes e cursos foram envolvidos na organizacdo e execucdo da festa e das
apresentacdes artisticas que ocorreram no Teatro Sérgio Cardoso em parceria com a Secretaria de
Cultura. No site da Etec estd expresso como missdo: promover a educacdo por meio das
linguagens artisticas para formar profissionais com amplos conhecimentos cientificos,
tecnologicos, humanisticos e especialmente artisticos. Desenvolver habilidades e adquirir
competéncias de modo a atender as necessidades da sociedade e do mundo do trabalho no
universo das Artes de modo sistematico e permanente. Buscar o aperfeicoamento dos processos
de ensino-aprendizagem que garantam a competéncia profissional e o exercicio efetivo da
cidadania dos educandos das areas artistica e cultural. (Etec de Artes 2023).

Dessa forma, podemos compreender que a ideia de eixo tecnoldgico veio para
sistematizar, organizar e auxiliar na oferta da educacéo profissional e tecnoldgica, num escopo
com finalidade de construcdo de novos planos de estudo, captar e organizar recursos humanos
institucionais e técnicos (MACHADO, 2010). Com objetivo de induzir perfis profissionais
amplos, com capacidade de pensar com autonomia intelectual e sensibilidade.

As especificidades do Eixo de Produgdo Cultural e Design estdo circunscritas em um
ambito tecnoldgico de producdo, conservacdo, difusdo e gerenciamento de bens culturais
materiais e imateriais, todos voltados ao crescimento da economia criativa em seus varios
segmentos, sendo eles espacos e meios de criacdo e de fruicdo artistica. Sem esquecer sua
atencdo a responsabilidade e sustentabilidade social e ambiental, focada na qualidade de vida e
ética profissional.

O objetivo é estimular e potencializar os docentes em suas praticas pedagdgicas,
considerando as especificidades da arte e da cultura na formagéo do docente. Tanto NOVOA,
2020; TARDIF, 2019 e LORROSA, 2019 mostram em seus argumentos, que o elemento
principal deste processo de formacéo profissional é o préprio professor, cada qual com sua
abordagem que nos possibilita ver um profissional que se mobiliza em seu saber-fazer
diariamente a fim de realizar seu trabalho. “Estar disposto a cursar no sentido de perseguir,
prosseguir incansavelmente o curso estabelecido pelo oficio de professor” (LARROSA, 2019).

Cabe destacar e retomar as observacdes de Benjamin (1987) quanto ao reconhecimento
das dimensdes revolucionarias da arte e da cultura, denunciando as relagdes de poder e a
possibilidade de transforma-las. Nos termos de Larrosa (2016), a potencialidade estética e

politica desse processo teve repercussdes para uma pedagogia critica.
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Capitulo 4 — Experiéncia estética e aprendizagem para emancipac¢do na EPT: formando

docentes para o eixo tecnoldgico de Producdo Cultural e Design

Para pensar a vocagao e o oficio de professor é impossivel ndo
se referir & escola, a materialidade da escola. Entendendo por
escola certa forma de reunir sujeitos, saberes, corpos,
procedimentos, linguagens e materialidades em um tempo e em
um espaco separados, que vao — com diferentes modalidades —
desde a educacdo infantil até a universidade. O oficio é
inseparavel do lugar onde é exercido. (LARROSA, 2019, p.26)

A partir dos estudos apresentados nos capitulos 1 e 2, compreendemos que a
experiéncia estética é um conceito que atribui significado ao mundo, envolvendo o repertorio e
vivéncias do sujeito. Logo, pode se dizer que a experiéncia estética faz parte da formacéo e da
atuacdo do sujeito. Conforme Larrosa, 0 sujeito precisa estar receptivo a experiéncia, sendo a
experiéncia “[...] o que me acontece € o que, a0 me acontecer, me forma ou me transforma, me
constitui, me faz como sou, marca minha maneira de ser, configura minha pessoa e minha
personalidade” (LARROSA, 2016, p. 48). Sem experiéncia ndo ha sujeitado. O sujeito é sempre
0 sujeito da experiéncia. Esse encontro entre sujeito e experiéncia é o sentido da formacéo e
ndo apenas conformagéo.

A formacdo sendo o encontro do sujeito e da experiéncia que forma e transforma é,
essencialmente, emancipadora. Larrosa (2016) escolheu trés idiomas para nos explicar o sujeito
da experiéncia: espanhol — 0 que nos passa — 0 sujeito seria um territério de passagem; francés
— Ce que nous arrive — 0 sujeito seria um ponto de chegada. Em inglés — happen to us — o sujeito
seria 0 espaco do acontecimento. Dessa maneira, 0 sujeito € territorio de passagem, € ponto de
chegada ou espaco de acontecimentos. Essa ideia esta em sintonia com 0 conceito de
experiéncia em Benjamin. Erfahrung é o ato de atravessar e ser atravessado. Significa um
caminho que se trilha, que nele se perde, no qual se mergulha inventando e reinventando
trajetdrias individuais e coletivas. Trata-se de citar a tradicdo e a0 mesmo romper com 0
continuum da historia. Ter experiéncia é fazer histéria. Ter experiéncia é formar-se ao longo do
caminho percorrido. Assim, para Larrosa e Benjamin, o sujeito da experiéncia é sobretudo um
espago onde ocorrem os acontecimentos. Nesses dois autores se encontram a Bildung e a Erfahrung.

Larrosa entende a experiéncia como intrinseca a Bildung, a formacdo (LARROSA,
2016, p. 32), reitera, “o acontecimento ¢ comum, mas a experiéncia ¢ para cada qual sua

singularidade e de alguma maneira impossivel de ser repetida. O saber da experiéncia é um
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saber que ndo pode separar-se do individuo concreto em quem encarna”. Sem duvida, se a
singularidade da experiéncia é irrepetivel, isso nos remete a histdria individual e coletiva. Por
meio deste trecho o autor nos relata, [...] “quando falo de minhas experiéncias, refiro-me a
minha pessoa, a formacdo da minha personalidade, ao processo cultural-existencial que 0s
alemaes chamam de Bildung, e ndo posso negar que a histéria marcou em cheio com seu selo
as experiéncias que marcam minha personalidade” (LARROSA, 2016, p. 48 apud Kertész).

Na continuidade das alega¢des de Larrosa (2016), o autor nos explica que o sujeito da
experiéncia estética se forma, se transforma e se converte em outra coisa, pelo poder do
ocorrido, sendo, por isso, 0 sujeito um espaco para 0s acontecimentos. Tal afirmacéo foi feita
por Larrosa (2016), a Walter Benjamin quanto & abordagem multidisciplinar trazendo a Historia
e a Memoria para justificar suas alegacdes sobre a experiéncia estética auténtica. Walter
Benjamin, defendia que a experiéncia estética auténtica sé acontece quando o sujeito consegue
resgatar as camadas subjacentes de significados contidas no objeto artistico. A abordagem de
Benjamin para a experiéncia estética auténtica é multifacetada, por estarem ligadas a memoria
cultural e a relacdo entre histdria e arte.

Em Ranciére em seu livro O Mestre ignorante cinco licbes sobre a emancipacao
intelectual, declara, “o homem é uma vontade servida por uma inteligéncia” (RANCIERE,
2013). Esta vontade servida por uma inteligéncia, segundo Ranciere, é a emancipacdo como
objeto de entendimento da sua filosofia. Nada mais é do que se desatrelar das amarras do
embrutecimento. Jean Joseph Jacotot, pedagogo francés, que divulgava seu método de Ensino
Universal, acreditava na igualdade das inteligéncias, pelo fato de todo homem poder instruir-se
a si, sem mestre explicador. Isso quer dizer, seja quem quiser, pode aprender por si.

Essa dindmica da emancipacao pela igualdade das inteligéncias s6 ocorre quando este
mesmo sujeito pensa e age diferente. Esse sujeito pensante se experimenta na agao que exerce
sobre si e sobre seu corpo. Mediante estas afirmagdes defendidas, Jacotot, analisado por

Ranciére, justifica seu método de Ensino Universal, pelo principio da vontade.

Quero olhar e vejo. Quero escutar e ougo. Quero tatear e meu brago se estende, passeia
pela superficie dos objetos ou penetra em seu interior; minha méo se abre, se
desenvolve, se estende, se fecha, meus dedos se afastam ou se aproximam para
obedecer a minha vontade. Nesse ato de tateio, s6 conheco minha vontade de tatear.
Essa vontade ndo é nem meu braco, nem minha méo, nem meu cérebro, nem o tateio.
— Essa vontade sou eu, é alma, € minha poténcia, é minha faculdade —. Sinto essa
vontade, ela esta presente em mim, ela sou eu; quanto & maneira como sou obedecido,
ndo a sinto, ndo a conhego sendo por seus atos [...] Tenho sensa¢des quando me apraz;
ordeno a meus sentidos fornecerem-nas, tatear. A mao e a inteligéncia séo escravas,
cada uma com suas atribui¢es. O homem é uma vontade servida por uma inteligéncia.
(Journal de L’emancipation intellectuelle, t. IV, 1836-1837, p. p. 430, 431)
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Jacotot nos alerta: Agir sem vontade ou sem reflex&o néo produz um ato intelectual [...]
O ato da inteligéncia é ver e comparar o que Vvé. (Ensignement universel. Droit et philosophie
panécastique, Paris, 1838, p. 278). Por isso da critica lancada por Jacotot ao sistema de ensino
pedagogizante da época, onde o0 conjunto de estratégias, tinha como proposito buscar a
homogeneizacdo dos cidaddos pelo esvaziamento do discurso politico, pelo método do
embrutecimento no qual o professor explicador era prescritivo e didatico, descartando as
individualidades dos estudantes. Seu método de alfabetizar se difere ao comecar pelo texto e
ndo pela gramatica, pelas palavras inteiras, e ndo pelas silabas. Este sistema, conforme o autor,
adquire mais rapidez pelo efeito da poténcia adquirida pela vontade e consequentemente pelo
principio emancipador. E a tomada de consciéncia dessa igualdade de natureza que se chama
emancipacio e que abre o caminho para toda aventura no pais do saber (RANCIERE, 2013, p. 49).

A totalidade gerada pela integralidade entre a cultura e a educacédo, entre a experiéncia
e 0 sujeito, entre o pensar e o fazer remete a experiéncia formativa, emancipadora e
esteticamente potencializada. Para Jacotot, a poténcia de todo esse processo € um fendmeno
indivisivel: o ver, o dizer e o prestar atencdo ao que se vé e o que se diz.

A pergunta norteadora do nosso estudo é: como a experiéncia estética pode influenciar
na formacdo docente em favor de uma préxis emancipadora que consiga articular cultura,
conhecimento sociocultural e formacao profissional? Responder a essa questdo considerando
as especificidades da formacdo para o Eixo Tecnoldgico de Produgdo Cultural e Design é o
nosso maior desafio.

Maurice Tardif (2019), quando classifica os varios tipos de saberes docentes e
profissionais que um professor precisa adquirir e desenvolver ao longo da sua formacao, se
mostra um pesquisador preocupado que reflexiona a respeito da busca de repertério que legitime
e garanta a profisséo docente.

Pode-se dizer que Tardif desenvolve em seus trabalhos de pesquisa para formagao de
professores e saberes docentes, parametros empiricos e cientificos em relagao a estes saberes,
e na maneira como eles séo adquiridos e aplicados na pratica da profissao.

No Brasil, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), Lei n.°9.394 de 1996, define e estabelece
requisitos para a formacdo e atuacdo dos profissionais da educacdo e valoriza o papel do
professor na constru¢do do conhecimento. Rodrigues (2017) nos ajuda a entender como esta
realidade profissional se aplica.

A partir deste ordenamento legal, passou-se a exigir de forma obrigatdria uma formacéao
profissional de professores ao nivel superior. Aqueles profissionais que antes poderiam
ocupar a carreira docente, obtendo uma formagdo em cursos de magistério, tém a
necessidade imposta de se inserir em cursos superiores tanto para se introduzirem em
campos de trabalho docente, quanto para manterem seus empregos (RODRIGUES, 2017).
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Nos trabalhos de Tardif em seu livro Saberes Docentes e Formag&o Profissional de 2019,
0 autor nomeia dois conceitos de saberes, sendo estes a base de toda a sua pesquisa desenvolvida
sobre o tema: O saber dos professores em seu trabalho e O saber dos professores em sua formacao.
Cada conceito carrega muitas caracteristicas que ao longo da pesquisa o autor foi definindo e
classificando, assim contribuindo para o entendimento e construgéo da formagao docente.

Compreender os saberes dos professores é compreender, portanto, sua evolucao e suas
transformacoes e sedimentacfes sucessivas ao longo da histdria de vida e da carreira (TARDIF,
2019, p. 106). Os saberes expostos por Tardif, sdo: i) Saberes da Formacdo Profissional, é o
conjunto de saberes transmitidos pelas instituicGes de formacéo de professores que estabelece
concretamente a formacéo inicial ou continuada dos professores no decorrer de sua formacéo.
ii) Saberes Disciplinares, correspondem aos diversos campos do conhecimento, sob forma de
disciplinas. iii) Saberes Curriculares, correspondem aos objetivos, aos conteudos e aos métodos
a partir da qual a instituicdo escolar categoriza e apresentara seu programa escolar. iv) Saberes
Experienciais, sdo os saberes especificos desenvolvidos no exercicio de suas funcdes, e, na
pratica de sua profissdo, baseada em seu trabalho cotidiano e no conhecimento de seu meio
(TARDIF, 2019, p. p. 38, 39).

Entendemos que esses saberes ndo podem ser compreendidos de maneira rigida
separadas buscando-se nessa articulagdo a sua pessoalidade e sua profissionalidade docente em
movimento (NOVOA) e sem se ater & materialidade da escola (LARROSA). Em toda a
expressividade dada na cultura escolar se revelam as relacbes compartilhadas de espaco e tempo
dessa profissionalidade e dessa materialidade. Compreender a profissionalidade docente e a
materialidade da escola é compreender a experiéncia educativa na escola.

Nas argumentacdes deste estudo, compreende-se que a praxis pedagdgica pautada pela
emancipacao por meio da experiéncia estética se constroi de maneira contra hegemonica aos
simulacros de formag&o. A proposta de uma experiéncia educativa inspirada por esse esforgo é
0 que se pretende como contribuicdo do presente estudo.

Essas experiéncias educativas, pelo que pdde ser proposta até aqui, devem ter como
horizonte a emancipagdo. A dimenséo estética ndo, € algo restrito a um contetido vinculado as
artes. A dimensao estética se refere ao exercicio de percepgéo de si, do outro, do mundo e do
conhecimento possivel de ser construido a partir disso.

Se 0 empobrecimento da capacidade de ter experiéncia € também a incapacidade de
narrar (BENJAMIN), implicando em impedimentos & dimens&o estética e politica da formacéo
(RANCIERE), a proposta que se constréi no desenho deste estudo vai na diregéo de propor uma

experiéncia que seja vivida, narrada e transformada pelos sujeitos, nesse caso docente na sua
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profissionalidade construida ndo sé em capacitaces, mas na materialidade cotidiana da escola
(LARROSA).

Um dos desafios dessa proposta, a que designamos como Aulacdo, é a de que 0s
docentes expressam seus saberes da formacdo profissional, seus saberes disciplinares, 0s
saberes curriculares e seus saberes experienciais (TARDIF). Nao, como algo estanque e externo
a eles, mas presentes na sua pessoalidade e na sua profissionalidade em movimento (NOVOA).

Precisamos utilizar as palavras do oficio e a escrita destas palavras, e seus significados
e ressonancias para termos um léxico na qual a escola possa ser representada e legitimada como
espaco de formacdo e reflexdo, onde se trabalha o conhecimento. As palavras que formam o
oficio, trazem em si a marca do professor, da pessoa, elemento fundamental no processo de
trabalho, seu saber experiencial é personalizado, aproximando-se assim da marca do artista ou
do artesdo (LARROSA).

Como 0 nosso contexto de pesquisa trata de uma formacdo técnica na qual a arte e a
cultura sdo centrais como espaco de conhecimento e pratica profissional. E importante saber
desses docentes como em seus saberes a arte e a cultura aparecem e como dialogam com as
expectativas em torno desse futuro técnico em design de interiores.

Formar trabalhadores técnicos, especialmente quando ao se tratar de um eixo
tecnoldgico que ndo se associa sem mediacOes ao que se defende por desenvolvimento técnico
e cientifico, desenvolvimento industrial e técnico-gerencial, implica em problematizar, como
fez Larrosa, sobre a formacao e a atuacdo transformadora do artifice.

O autor nos diz que a passagem do artesanato para a industria, da ferramenta para a
maquina, da oficina para a fabrica e para a sociedade da informacéo, fez com que perdéssemos
as maos; por isso, fica difusa a nocdo de vocacdo. A vocacao esté ligada a materialidade do
mundo, um chamado vindo do mundo que se dirigia as nossas maos. Desta forma, Larrosa

reitera seu argumento quando esCreve:

Da mesma forma, poderiamos dizer que o oficio do professor ndo é mais um oficio
artesanal (ou esta deixando de sé-lo) e, talvez por isso, fala-se constantemente dos
conhecimentos, das competéncias, da eficicia ou da qualidade do professor, mas nao
mais de suas maos, seus gestos, ou suas maneiras. Talvez seja por isso que se fale
sobre sua profissionalizagéo, mas ndo sobre sua vocagdo (LARROSA, 2019, p. 41).

Constata-se com isso, que esta ocorrendo uma grande expropriacdo do oficio do
professor, como a maioria dos oficios tem sido quase completamente desvalorizado. O autor
nos alerta que o trabalho do professor esta sendo convertido em procedimentos estereotipados,
objetivados e avaliaveis. Estdo convertendo os professores em profissionais intercambiaveis,

como uma funcdo de maquina escolar eficaz, controlada e controlavel. E para que isso seja
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possivel, os diferentes especialistas, tem que esvazia-los de toda a singularidade, de quaisquer
coisas que remete a uma maneira prépria de conduzir as coisas. Impondo suas metodologias e
estes termos abstratos que nomeiam o que se esta efetuando nas escolas, eliminando qualquer
vestigio de uma lingua do oficio, tirando toda a concretude das situacdes que dificilmente séo
generalizaveis. O que se tem hoje é uma entonacdo, uma fala imposta e limitada de jargbes

especiais e homogeneizados. Larrosa entende isso como:

Se a linguagem da escola foi colonizada tdo rapidamente pela tecnologia, pela
psicologia e pela economia, é porque qualquer outra possibilidade foi previamente
deslegitimada e destruida. Ndo é que tenhamos perdido as médos, mas sim que nos
foram cortadas; ndo é que tenhamos perdido os gestos (e as maneiras), mas sim que
tenham sido ignorados ou menosprezados; ndo é que tenhamos perdido a lingua, mas
sim que nos ensinaram a falar em uma lingua que néo é nossa. Por essa razao, repensar
a vocacdo atraves do desvio do artesanato, das maos e das maneiras, pode servir para
reivindicar a dignidade (talvez irremedidvel perdida) do oficio do professor
(LARROSA, 2019, p. 42).

Para o autor, que tenhamos uma escola digna, uma educacdo digna ou um professor
digno, € necessario sair desses simulacros indignos que estamos sendo condenados pelas tabelas
e rankings de qualidade. Ndo dizem nada sobre professores impessoais, meras proteses a
servigo do bom funcionamento das méaquinas de aprender (LARROSA, 2019).

Comentando Larrosa (2019), que diz, ao relatar as experiéncias, se esta falando da
pessoa da experiéncia, da formacdo da personalidade, numa construcdo cultural-existencial
Bildung. Com esse carater de construcdo, reconstrucao e reflexdo sobre este movimento de
ressignificacdo do mundo pela experiéncia sofrida pelo sujeito. Pois o docente ao participar das
capacitacOes, contribuira para seu habitus, que segundo Tardif (2019), sdo saberes que brotam
do saber-fazer e saber-ser, essa articulacdo entre a pratica e a pessoa do docente. Essa
articulacdo entre a pratica docente e os saberes, fazem dos professores um grupo social e
profissional, cuja existéncia depende, de sua capacidade de dominar, integrar e mobilizar tais
saberes para sua pratica (TARDIF, 2019). Dando assim ao docente a possibilidade de vincular
0 ja sabido por ele aos novos conhecimentos recém adquiridos. Esta articulacdo, pelas lentes de
Novoa (2022), diz, ao falar da formacéo de professores, existem trés tipos de conhecimento, o
conhecimento das disciplinas, o conhecimento pedagdgico e o conhecimento profissional,
sendo este Gltimo na opinido de Novoa o decisivo. O ndo reconhecimento deste “terceiro
conhecimento” citado pelo autor, impossibilita afirmar a profissdo docente como profisséo
baseada no conhecimento. Exp6em Névoa: um professor precisa ter um conhecimento mais

organico, historico, contextualizado e abrangente da disciplina que ensinara (NOVOA, 2022).
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4.1 Jornada DICCA e a Cidade Educadora

De acordo com tudo que ja foi apresentado, cabe evidenciar, a capacitagdo denominada
Jornada de Design, Infraestrutura, Comunicacdo, Cultura e Arte (Dicca). Ela se insere em ciclos
de encontros, que abordam o cenario de alguns museus brasileiros, tanto sobre seus acervos,
guanto seus programas educativos de recepcao para publicos diversos.

O objetivo deste evento é refletir sobre possiveis cenarios das areas de Design,
Infraestrutura, Cultura e Artes nos espagos museoldgicos, oferecidos aos professores das
Escolas Técnicas (Etecs) e Faculdades de Tecnologia (Fatecs).

Um trabalho a ser realizado é o de cotejar essas propostas de capacitacdo com as
experiéncias docentes nelas ocorridas, por elas potencializadas e a partir delas, promotoras de
emancipacao nos contextos escolares.

Nessa subsecdo, detemo-nos em especial na capacitagéo Il Jornada DICCA ocorrida em
2020 com o tema “Cidades Educadoras”, a capacitacdo foi transmitida via YouTube, devido a
pandemia de Covid19. Essa capacitacdo se apresenta como um esfor¢o atrelado ao movimento
de pensar um projeto de cidade na qual todos possam se beneficiar dos espacos, sejam espacos
publicos ou privados.

Nesta Il edicdo da Jornada DICCA, a Cetec Capacitacdes, prop6s realizar um ciclo de
encontros com objetivo de promover debates e mesas de discussdes, workshops e oficinas
voltadas para as areas de Design, Infraestrutura, Comunicacdo, Cultura e Arte. Tendo em vista
0 espaco urbano como uma tematica muito importante para a educacao.

No dia 11 de novembro de 2020, foi realizada uma mesa de debates com o tema Cidades
Educadoras, sendo convidadas: Cristiane Alves da Silva representando a Casa Museu Ema
Klabin e Lourdes Atié, sociéloga e diretora da empresa de Consultoria Educacional Ideias
Futuras. A mediacdo foi realizada pelo Prof. Durval de Campos Mantovaninni Jr, da Cetec
Capacitagoes.

Cristiane Alves da Silva é mestre no Programa de Pds-graduacdo em Design da
Universidade Anhembi Morumbi (UAM). Possui Pos-graduacdo em Arte Critica e Curadoria
pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP) e em Educagdo em Museus pelo
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo — MAC-USP. E graduada em
Licenciatura em Educagdo Artistica pela Universidade S&o Judas Tadeu (USJT). Sua
dissertacdo concluida em setembro de 2023 se intitula “Ag¢des educativas ¢ suas relagdes com
o design expositivo na Casa Museu Ema Klabin” (SILVA, 2023).

Lurdes Atié tem formacg&o em sociologia pela UFRJ, com p6s-graduagdo em Educacédo
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pela FLACSO (Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales), Argentina. Apresenta-se como
produtora de conteldo, ministrando cursos e palestras voltadas para a formacdo de professores
e gestores de instituicbes educativas plblicas e privadas. E Diretora de Formagcdo, da
organizacdo Doutores da Alegria e presta servicos educacionais ao Ceeteps. E coautora, com
Guiomar Namo de Melo, do artigo “Gestdo Escolar Eficaz” (MELO, ATIE, 2003).

Durval de Campos Mantovanni Jr. E ator, professor de teatro e mestre em Artes da Cena
pela Escola Superior de Artes Célia Helena, Licenciado em Artes Visuais pelo Centro
Universitario FAAT (UNIFAAT - 2015). Formado em Direcdo pela SP Escola de Teatro -
Centro de Formagéo das Artes do Palco (2012) e Coordenador de Projetos de Artes na Unidade
do Ensino Médio e Técnico (CETEC) do Ceeteps.

A questdo norteadora da capacitacao foi colocada pelo mediador ja no inicio do encontro:
em que medida as instituicdes onde atuamos possibilitam praticas para uma Cidade Educadora?

Cristiane Alves destaca inicialmente que todos o0s equipamentos culturais com os quais
se tem contato, sejam eles pablicos, privados ou do terceiro setor, estdo ligados as instancias
educativas de ensino formal e tém forte influéncia na vida das pessoas nas cidades.

Para ilustrar o conceito de Cidade Educadora, Cristiane Alves da Silva, citou um trecho

do poema de Italo Calvino no livro Cidades Invisiveis.

Marco Polo descreve uma ponte pedra por pedra, mas qual é a pedra que sustenta a
ponte? Pergunta Kublai Khan. A ponte ndo é sustentada por esta ou aquela pedra,
responde Marco, mas pela curva do arco que estas formam. Kublai Khan permanece
em siléncio, refletindo. Depois acrescenta: Por que falar das pedras? S6 o arco me
interessa. Polo responde: sem pedras o arco ndo existe (italo Calvino, Cidades
Invisiveis).

Logo, a citacdo nos faz compreender que Marco Polo esta descrevendo a Kublai Khan
o resultado dos esfor¢os compartidos entre as pessoas envolvidas em um dnico objetivo comum,
neste caso a ponte com suas pedras e arco. Segundo a educadora e pesquisadora, n6s também
podemos construir pontes em nosso sistema de acesso aos bens sociais e aparelhos publicos,
para uma melhora na nossa relagdo com a nossa propria cidade. Continua ressaltando que falar
de Cidade Educadora é falar de coletivo, de redes e parcerias como a que permitiu a realizacdo
da 11 Jornada Dicca.

Cristiane Alves pontuou sobre a importancia do acesso aos aparelhos e bem culturais da
cidade, na forma de museus, bibliotecas etc. refere-se as analises de David Harvey sobre o
direito a cidade. Esse autor teria deixado claro o contexto social e politico na qual as pessoas
vivem na cidade e 0 quanto isso impacta nesse conceito de Cidade Educadora. Cristiane Alves,
tendo em vista a abordagem marxista de Harvey, lembra que os ultimos cem anos de intenso

processo de urbanizag&o se deu na légica do excedente de capital, moldando o desenvolvimento
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urbano nessa perspectiva. A luz dos estudos de David Harvey, destaca Cristiane Alves, é
possivel avaliar que o capital excedente aplicado na urbanizacéo fez com que a cidade, 0s seus
bens e todos os seus dispositivos fossem transformados em mercadorias e o cidaddo em
consumidor. Esta reflexdo, posta por David Harvey, nos leva a ver o quanto a cidade apresenta
e articula diferentes lugares de disputas de espaco, disputas de poder, de legitimidade pelas
diversas expressoes, e pelas expressdes das diversidades e subjetividades. Entre os destaques

do texto de Harvey, Alves cita o seguinte fragmento:

A cidade, nas palavras do sociélogo urbanista Robert Park, é a tentativa mais bem-
sucedida do homem de refazer o mundo em que vive mais de acordo com seus desejos
e com os desejos do seu coracdo. Mas, se a cidade € o mundo que um homem criou, é
também um mundo onde ele estd condenado a viver daqui por diante. Assim,
indiretamente, e sem ter nocéo clara da natureza da sua tarefa, ao fazer a cidade o
homem refaz a si (David Harvey, O direito e cidade).

Para Cristiane Alves, em linhas gerais, este processo de ao mesmo tempo, construir a
cidade e se reconstruir a si é a esséncia de uma Cidade Educadora, dialogando muito com a
abordagem presente em nosso estudo.

Na segunda parte da capacitacdo, dentro da Il Jornada DICCA, Lourdes Atié, enfatizou
a necessaria desierarquizacdo da estrutura de poder entre os individuos em suas diversas
instancias. Se a perspectiva de Cristiane Alves foi mais ligada ao processo de urbanizacéo e a
potencialidade educadora das cidades a despeito desse processo marcado por uma ldgica
capitalista e excludente, Lourdes Atié se ateve mais nos desafios das relacdes entre educacéo
formal e a cidade.

A educadora e consultora na area de educacao destacou inicialmente as modificagGes
sofridas pela sociedade quanto aos modelos de familia e de convivéncia Segundo a Atié, isso
se percebe nas diferentes maneiras com que se experimenta a cidade. A relacdo com as ruas é
fundamental, neste sentido. As ruas sdo 0s espacgos para as criangas, jovens e familias em
situacdo de vulnerabilidade. Enquanto isso, as criancas, jovens e familias de classe média e alta
vivem em uma bolha fora das ruas por serem consideradas perigosas. Nesse cenario, considera
Atié, hd uma cobranga para o papel educativo ser totalmente dirigido para a escola. As criangas
e jovens se verem reduzidos de pessoas e cidaddos a meros estudantes.

Procurando adentrar num possivel conceito de cidades educadoras, Lourdes Atié
descreveu trés pilares. O primeiro pilar seria o da “identidade”: O segundo pilar, a educadora
denominou de “pertenga” e o terceiro de “vizinhanga”. Quanto ao primeiro pilar, a sociologa e
educadora apontou para as lacunas no Brasil quanto a valorizacdo do patriménio cultural,
destacando a degradacéo e destruicdo do patriménio edificado.

A pertenca, Lourdes Atié foi além da ideia de Territérios Educativos que, para ela, €
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uma nomenclatura que limita o debate a questdes geogréaficas. O conceito de Cidade Educadora
seria exatamente o oposto a medida que toda a cidade é educadora, sendo essa tarefa ndo restrita
a territdrios ou escolas como nucleos desses territorios.

O terceiro pilar, o da vizinhanca, para Lourdes Atié, é esse que vai ao encontro das
familias estendidas. A medida que as familias se reduziram, o conceito de vizinhanca traria a
possibilidade de uma familia estendida fortalecer a vizinhanca, dando-se assim, a essa
experiéncia, um sentido de pertenca.

Finalizando, Lourdes Atié defendeu a necessidade de derrubar o muro da escola e
estabelecer dialogos, ocupando-a a medida que se entende que a cidade € curriculo também. A
socidloga e educadora estabeleceu relacdes entre essa necessidade e a questdo dos itinerarios
formativos. Esses seriam formas de ndo se restringir apenas as disciplinas e as matérias do
curriculo, escolar contribuindo para que o cidadao se aproprie da cidade e da sua formacéo
profissional. Portanto, trabalhar esses trés pilares significaria o fortalecimento do conceito de
Cidade Educadora.

4.2  Elementos e potencialidades da capacitacdo que dialogam com o estudo
Ao refletirmos sobre o que Alves esta nos aludindo como sendo a esséncia da Cidade
Educadora, pela construgdo da cidade e de si pela experiéncia da vivéncia e do conhecimento,

relaciona-se tanto com o que se entende como formacéo (Bildung) e como experiéncia (Erfahrung).

Para Larrosa (2016), o conceito o Bildung nos faz pensar que “[...] ao relatar as
experiéncias, se esta falando da pessoa, da experiéncia e da formacdo da personalidade, numa
construcdo cultural-existencial” (p.48). Percebe-se que o conceito de Bildung esta
fundamentado no processo da formacgdo integral do individuo, dando énfase ao
desenvolvimento das capacidades intelectuais, emocionais, morais, éticas e estéticas. A Bildung
n&o se restringe apenas a aquisi¢cdo de conhecimentos ou habilidades técnicas, mas envolve uma
educacao que visa a autonomia, a reflexao critica e o desenvolvimento da sensibilidade humana.
E a concepcio do cultivo do individuo como ser humano completo, capaz de pensar por si, de
se relacionar de forma ética e responsavel com o mundo ao seu redor, voltando como bem
comum para a sociedade (LARROSA, 2019).

Para Benjamin (1987), dentro deste processo Bildung constru¢do da cidade e de si,
existe outro ponto, sendo a nogéo de temporalidade. O autor chama atencéo sobre a nocéo de
temporalidade por entender ser um componente importante na compreensao da construcdo da
experiéncia, pois este elemento esta entre a tradicdo e a modernidade. Segundo Benjamin (1987)

a tradicdo estd intrinsecamente ligada a conotagdo de longa duracdo. Alega o autor, “¢ o tempo
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das conversas, do debate em praca publica, da producdo artesanal, da coincidéncia entre o
conhecimento e sua aplicacdo pratica, o que tem valor é aquilo que perdura e ndo o transitorio
(BENJAMIN, 1987). Esta nocdo de temporalidade, das historias narradas € a prépria vida da
comunidade, visto que elas ndo sdo simplesmente ouvidas, mas também seguidas e
transformadas. Percebe-se assim a imagem da ponte em Cidades Invisiveis, de italo Calvino,
em que nada dissociado pode fazer sentido: as pedras, 0 arco e a ponte ndo existiram fora dessa
cidade, assim como a cidade e constitui dessas composic¢des, seus usos e suas transformacoes.

A arquiteta peruana Karine Puente Frantzen, produziu ilustracdes a partir do livro de
ftalo Calvino, Cidades Invisiveis de 1972. Esta colecéo inicial, feita com a técnica de colagens
de midia mista, desenhadas principalmente com tinta sobre papel, retine sequéncia de lugares
ficticios — cada um referir-se a uma cidade imaginada no livro. Publicada pelo ArchDaily em
2016, destacamos duas delas que nos levam a refletir sobre as cidades que existem compostas
por essas materialidades, mas que subjazem nelas outras cidades possiveis, quase sempre

soterradas e invisibilizadas figuras 6 e 7.

FIGURA 6 — llustracéo do livro Cidades Invisiveis - Doroteia

Fonte: ARCHDAILY (2024)
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FIGURA 7 — llustracéo do livro Cidades Invisiveis — Fedora

il "“' |\ \

Fonte: ARCHDAILY (2024)

Cristiane Alves ressaltou o trabalho de fomentar uma agéo participativa e propositiva
em que todas as pessoas possam participar de situacdes no qual as experiéncias e os saberes de
cada um sejam valorizados. Estas acGes promovem a experiéncia ao permitir que as pessoas se
sintam pertencentes daquele espaco, ndo como passivos receptores, mas ativos, propondo e
participando, ndo excluindo os saberes de cada um.

Para Ranciere, a experiéncia auténtica é aquela na qual a igualdade é reconhecida e
praticada, desafiando as estruturas hierdrquicas e permitindo a participacdo de todos visando
emancipacdo (RANCIERE, 2009). O autor, quando faz suas reflexdes sobre politica, educagéo
e estética, tendo a emancipagdo como base dos seus escritos, entendera que a emancipacao vira
da igualdade das inteligéncias na reestruturacdo das relacfes de poder e disputa de espaco
(RANCIERE, 2013).

Ranciere defende que a experiéncia estética ndo esta submetida a uma interpretacdo
especifica, mas para praticar melhor a arte de traduzir, de por suas experiéncias em palavras e

suas palavras a prova. Traduzir suas aventuras intelectuais para uso dos outros e de contra
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traduzir as traducdes que lhe apresentam de suas proprias aventuras (RANCIERE, 2019). Como
vimos, trata-se de superar a figura do mestre explicador. Essa perspectiva permite que se possa
ter experiéncias diversas quanto a cidade diferentes formas.

Isso significa, rever os lugares de poder. Conforme Benjamin, “a experiéncia emitida
pelo relato deve ser comum ao narrador e ao ouvinte” (BENJAMIN, 1987, p. 10). Se a
identidade e o discurso tém se sustentado numa comunidade onde ha depositarios privilegiados
da experiéncia e do conhecimento, seria importante ir para além de uma associagéo entre cidade
e curriculo. Quem produz o curriculo? O “curriculo” envolve escolhas e caminhos
hierarquizados, dificultando a desierarquizacao proposta pela sociéloga e educadora.

As duas participantes trazem elementos para pensar sobre os espagos da cidade e os
processos de urbanizacdo. A busca do novo e a destruicdo do patriménio historico edificado
enfatizado por Lurdes Atié sdo alguns dos sintomas da légica de desenvolvimento econdmico
e urbano lembrado por Cristiane Alves a partir da leitura de David Harvey. Essa ldgica traz
problemas para a ideia de identidade, mas também de diversidade. Para se contrapor a l6gica
identitaria denunciada por Harvey ndo basta retomar o conceito de identidade.

A nocdo de pertencimento destacada por Lourdes Atié e, de alguma forma, corrigida ao
se confrontar com a ideia de territdrios culturais poderia, a luz de Walter Benjamin, ser pensada
tendo em vista as relacdes de trabalho. Lourdes Atié menciona que a cidade € apenas um lugar
de passagem. Seria o lugar do “ndo ficar” o que dificulta que se aproprie dela. Para Benjamin
as dificuldades quanto as relacBes de pertenca se ddo por conta da passagem do artesanato com

seus ritmos lentos em oposicao a rapidez imposta pela industrializacao:

O ritmo do trabalho artesanal se inscreve em um tempo mais global, tempo em que
ainda se tinha, justamente, tempo para se contar. [...] 0s movimentos precisos do
artesdo, que respeita a matéria que se transforma, tém uma relacdo profunda com a
atividade narradora (BENJAMIN, 1987, p. 11).

O adensamento urbano e a saturagdo do mundo das mercadorias correspondem, segundo
Benjamin, a saturacéo e a aceleracdo do tempo histérico potencializadoras da experiéncia do
choque. A velocidade que se relaciona com formas contemporaneas de lidar com o corpo, com
o trabalho e com a cidade dispara a busca de identidades univocas, 0 ndo pertencimento, o
esquecimento e a coisificagdo. Larrosa (2016) abordara essa questdo, a luz do pensamento
benjaminiano, quando afirma que “o acontecimento nos ¢ dado na forma de choque, de
estimulos, da sensagdo pura, na forma da vivéncia instantanea, pontual e fragmentada” (p. 22).

Parece-nos que é fundamental quanto a experiéncia estética e a emancipacao,
colocando-nos desafios para buscar aprofundamentos quanto a temporalidades vividas no
espaco urbano. Para Benjamin, a “historia é objeto de uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo
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homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de agoras” (BENJAMIN, 1987, p. 229). Fazer esse
tipo de formulacédo dialoga com as reflexdes de Harvey, um geografo, tem potencialidades para
associar 0 nosso problema de pesquisa com a proposta da capacitacdo em torno das cidades
educadoras.

Algo também, que Cristiane Alves apresenta preocupagdes com a espacialidade da arte,
da cultura e das relagGes de poder de maneira mais especifica que as de Lourdes Atié. Seria
interessante dar &nfase ao que € o principal objeto dessa capacitacédo, ou seja, as relacfes entre
Design, Infraestrutura, Comunicacdo, Cultura e Artes. Reconstruir e Ressignificar espacos sdo
dois conceitos inseridos no curriculo do curso de Design de Interiores. Estabelecer conexdes
entre esses desafios para o design de interiores ndo deve ser algo distante do que se possa pensar
das cidades e da vida nas cidades.

Entendemos que a figura do mediador, nesse contexto, além de disparar uma questao
provocativa e norteadora do dialogo, seria resgatar 0s argumentos e citacdes das participantes
para 0 que pudesse ser mais atinente aos cursos do eixo de Produgdo Cultural e design

oferecidos pelo Ceeteps.

4.3  Proposta de Aulacéo: reconstruindo e ressignificando espagos

Para Larrosa (2019), o professor € um individuo que no exercicio da sua profissao
direciona seu olhar para o saber préatico, buscando uma perspectiva educativa social, a partir de
seus contextos educativos. A proposta de Aulacédo tem esse saber fazer-refletir-reformular como
horizonte. A capacitacdo descrita e analisada na secdo anterior, embora com temaética
pertinente, poderia ser mais que informativa, ao mencionar e problematizar os contextos
culturais e profissionais dos docentes e de suas escolas em didlogo com a cidade.

Etec de Artes se apresenta como uma escola que tem como oficio o de preparar para a
vida e para o universo profissional, qualificar e capacitar os estudantes para a cidadania. Assim
devolvendo suas habilidades e competéncias a sociedade nas suas necessidades no mundo do
trabalho, sem deixar de estabelecer pontes para o prosseguimento dos estudos em instituicoes
de ensino superior. Tambem se apresenta como uma instituicdo que busca o constante adaptar-
se em direcdo ao aperfeicoamento de métodos pedagadgicos, contribuindo para que os estudantes
que passam por ela resultem de integracdo/interagdo com o mundo do trabalho em
proporcionalidade & sociedade atual, que demanda inovagdes tecnoldgicas. Nota-se que, nesse
discurso institucional, hd pouco espago para algo em torno de emancipacdo. A experiéncia
estética, nesse contexto, mostra-se possivel por meio da constante adaptacéo,

integracdo/interacédo, resultando em mais adaptacéo considerada como “inovagao”. A inovagao
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seria o resultado do aprimoramento pedagdgico em busca de novas formas de adaptacéo. Esse
discurso genérico guarda especificidades formativas e experienciais que podem ser conhecidas e
reconhecidas pelos proprios docentes no seu exercicio profissional, algo que se propde para
além de capacitacdes pautadas em habilidades e competéncias que visam multiplicar e
reproduzir também habilidades e competéncias.

Nesse sentido, a Aulagdo é mais uma proposta de experimentacdo e de espaco de
narrativas e menos de informacéo sobre aperfeicoamento de metodos pedagdgicos e enfoque
em inovacdes tecnologicas.

O conceito de materialidade da escola, defendido por Larrosa, esclarece que oficio de
professor € inseparavel do lugar onde é exercido, pois o0 autor propbe aos seus alunos que
destaqguem palavras que fazem parte da materialidade da escola e do oficio do professor.

Nessa proposta de Aulacéo, busca-se fazer com que os docentes olhem para a materialidade
da propria escola onde trabalham: as paredes, o chdo, a lousa, 0 giz, a disposi¢do das mesas, a
propria arquitetura da escola, o sinal etc. A arquitetura escolar sendo também curriculo e, no caso
da Etec de Artes, tendo um dialogo explicito com o bairro e a cidade precisa ser enfatizada. E uma
materialidade que expressa eloquentemente as relacdes entre memaria e esquecimento, quando se
menciona sua vinculagao com a historia do Complexo Penitenciério do Carandiru.

Essa questdo material inscrita na cultura escolar em dialogo com a cidade influencia na
elaboracdo das aulas e na relagdo que estabelecem com a escola e com os estudantes. Com esse
aspecto em mente, a proposta da Aulacdo foi desenvolvida, propondo-se que os docentes
possam refletir sobre esse espaco fisico da escola, onde se estabelecem as relacdes cotidianas
de aprendizagem.

A estrutura arquitetonica da Etec de Artes vem de outra estrutura arquitetonica que
abrigou experiéncias individuais e coletivas que se pretendem ressignificar. 1sso esclarece por
que ela se apresenta em seu site como uma escola que “ressignifica sonhos”. Ao se colocar
como espaco educativo de ressignificacdes de sonhos, ela se impde o desafio de dialogar com
as materialidades, experiéncias, memdrias e esquecimentos desse processo de ressignificagéo.
Um autor, como Ranciére, inspira nessa tarefa, ao afirmar que é importante “[...] passar dos
grandes acontecimentos e personagens a vida dos anénimos” e “[...] reconstruir mundos a partir
de seus vestigios” (Ranciere, 2009, p. 21).

A proposta de Aulacéo traz como ideia principal a necessidade de vivenciar no corpo e
no intelecto a experiéncia. Para dar suporte a isso, a proposta de Aulacao foi inspirada em dois
artistas: Francis Alys e Rita Ponce de Leon, para dessa forma modificar e transformar as

percepcoes e interpretacdes.
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Inspirado no artista pléstico Francis Alys, ao se questionar o vinculo entre o ato artistico e a
intervencdo politica, quando usa a cidade como seu material, e 0 corpo em movimento como seu
instrumento. Com esse comportamento performatico, ele vai (re)elaborando seus trabalhos e

ressignificando os espacos por onde ele percorre, produzindo filmes, desenhos e pinturas figura 8.

FIGURA 8 — The Green Line (2004)

Fonte: https://dasartes.com.br/materias/francis-alys

Por sua vez, a artista visual Rita Ponce de Leon valoriza o desenho e a instalagéo,
criando espacos que envolvem o publico, instigando-os a experimentar diferentes atitudes
corporais e modos de se relacionar com os espagos e com o coletivo. Desses dois artistas foram
escolhidos um trabalho de cada, que de certa maneira tangenciam os conceitos de experiéncia
estética e o ato de ressignificar espagos.

Em The Green Line (2004), Alys questiona mais explicitamente a ligacdo entre o ato
artistico e a intervencdo politica. Nesse trabalho, o artista segura um pote furado que sai tinta
verde enquanto caminha, ao longo da fronteira entre Israel e os Estados Arabes. Uma “linha

verde” se refere a guerra dos Seis Dias de 1967 e a ocupacdo dos territdrios palestinos a leste
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da demarcacgdo. Alys reativa a orla original ao encarna-la pelo seu caminhar e ao criar no solo
um escoamento irregular de tinta verde, um traco ténue, mas muito real durante a acéo
(https://dasartes.com.br/materias/francis-alys).

O outro trabalho que inspirou a Aulacéo foi En forma de nosotros (2016). Nele, a artista,
em uma tentativa de desorganizar estados de consciéncia e habitos automatizados, prop&e que
0S pensamentos e sensagdes ressoem, sejam compartilhados e se transformem (322 Bienal de

Sdo Paulo — Incerteza Viva — figura 9).

FIGURA 9 Em forma de nosotros (2016)

Fonte: https://fundacionamaamoedo.org/index.php/es/participant/rita-ponce-de-leon

Essa obra de Rita Ponce de Le6n provoca movimentos ndo previsiveis por se dar em um
espaco concebido para isso ocorrer. O contato com esse tipo de escultura/espaco, assim como
o0 entendimento da proposta de Francis Alys tende a sugerir reflexdes e outras configuracoes
das relacdes entre corpo, movimento e cidade, como exercicios de liberdade ou expressao da
sua impossibilidade.

A proposta da Aulacédo nasce das reflexdes desses dois trabalhos citados neste estudo,
mas também se refere a experiéncia do préprio pesquisador. Atualmente, docente coordenador
do ensino técnico para o curso de Design de Interiores no Eixo de Producéo Cultural e Design
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na escola Técnica Estadual de Artes da cidade de S&o Paulo. Articulando o referencial tedrico
metodoldgico, vindos de Névoa, Tardif e Larrosa, essa proposta de Aulacédo foi elaborada
também sobre um tripé de questdes: por qué? Para qué? E para quem?

Por qué? Tanto Benjamin como Larrosa alertam sobre o cotidiano contemporaneo
acelerado que joga todos em um vortice de informacdo, destinado a se tornarem sujeitos
passivos, cheios de informacao e sempre ansiosos por informar e ser informados de noticias téo
descartaveis como todas as outras mercadorias. O guestionamento vem como uma forma de
quebrar essa dinamica acelerada. Quebrando essa dinamica é possivel produzir espaco

necessario para produzir conhecimento, potencializando esta ou inimeras outras
experiéncias formativas emancipatorias. A proposta da Aulacao segue esse proposito. Porque o
tema de cidades educadoras poderia ser uma boa forma de comecar a pensar sobre demandas
rapidas e fugazes que chegam de todos os lados.

Para qué? A Aulagdo tem por busca incorporar e internalizar os conceitos vividos na
experiéncia, para assim potencializar a oportunidade de o docente participante construir outras
relacBes significativas em seu interior, pessoal e profissional, influenciando em sua formacao.
Dessa forma, pensa-se que seja possivel ressignificar a aprendizagem do docente participante
pelas vivéncias individuais e coletivas nos mecanismos da proposta da Aulagédo. Em sua analise,
Tardif (2017) constata que os saberes profissionais também sdo saberes existenciais, pois 0
professor “ndo pensa somente com a cabeca, mas com a vida” (Tardif, 2017).

Para quem? Para todos os docentes participantes, enquanto sujeitos que procuram
desafios e novas formas de se autogerir enquanto profissional. O que aqui se propde na Aulacéo,
a principio, ndo se define como uma capacitacdo, e sim uma proposta de vivéncia com espaco
para compartilhamento das narrativas geradas pela experiéncia. Nas palavras de Tardif (2017),
“fazer perguntas aos professores sobre seus saberes equivale, de uma certa maneira, a leva-los
a contar a historia de seu saber-ensinar, através das experiéncias pessoais e profissionais que
foram significativas para eles do ponto de vista da identidade pessoal” (Tardif, 2017, p. 104).

Por fim, essa proposta esta direcionada para ser vivenciada por todos os docentes que
procuram novas experiéncias educacionais que possam potencializar e colocar em contextos
educativos essa experiéncia em sua praxis pedagogica. Para Tardif (2017), isso é classificado
como saber aberto poroso e permedvel, por integrar experiéncias novas, ‘“conhecimento
adquirido ao longo do caminho que se remodela em funcdo das mudancas nas situacGes de
trabalho” (Tardif, 2017). De todo modo, todo o percurso até aqui se originou e permite
contribuir para a formacéo docente no eixo de Produgéo Cultural e Design, em especial, 0 curso

técnico de Design de Interiores. O objetivo da Aulacéo é provocar reflexdo sobre os espagos da
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escola e de como a experiéncia estética pode influenciar para uma educacdo emancipadora. O

Quadro 18 apresenta a proposta da Aulagéo.

QUADRO 18 - Plano da Aulagao

Proporcionar aos docentes participantes uma experiéncia vivencial Unica, na qual o seu
corpo e intelecto sdo solicitados a experimentar novas formas, a fim de mobilizar um
didlogo fisico e intelectual. Para refletir sobre os espagos da escola e como a
experiéncia estética pode influenciar em sua formagao com vista para uma educacédo
emancipadora e como isso pode impactar na sua pratica educativa.

Fazer o docente participante experienciar na pratica como fazer desenhos em
superficies diferentes (chdo, paredes ou folhas com dimensdes variadas) o estimulando
a perceber que sua movimentacéo no espago faz parte do didlogo que se estabelece com
o desenho/intervencdo que esté sendo produzido. Quanto ao que é especifico do curso
de Design de Interiores, do eixo de Produgdo Cultural e Design e da propria Etec de
Artes é necessario ouvir dos professores sobre algo que esta proposto no titulo da
Aulacdo: reconstruindo e ressignificando espacos.

Explicagéo dos
objetivos da
Aulacdo

Francis Alys https://francisalys.com/the-green-line/

Videos dos artistas Rita Ponce de Ledn https://www.youtube.com/watch?v=BqNzP1xrb60

Introducdo: Iniciar Aulacdo apresentando aos docentes participantes a motivacdo que
gerou a Aulacéo, tal motivagdo nasceu da pesquisa de mestrado, na qual o pesquisador
procura responder como a experiéncia estética pode influenciar na formacdo docente e
como posteriormente essa experiéncia estética impacta em sua praxis profissional tendo
em vista uma educacdo emancipadora. Mostrar também, que o préprio professor
pesquisador por fazer parte do eixo de Produgdo Cultural e Design com coordenador
do curso de Design de Interiores na Etec de Artes, esta ligado a dois outros motivadores
que o levaram a produzir a Aulacdo, sendo eles: hoje a Etec de Artes localizada no
bairro de Santana, se apresenta como local de ressignificacdo de sonhos, pois no
passado este mesmo espago era ocupado pelo Complexo Penitenciario de Carandiru
nos anos noventa e pelo curso de Design de Interiores por forca da profissao reconstrdi
espacos tanto internos como externos Ihes dando novos significados.
Para sensibilizar e direcionar os docentes participantes para experiéncia vivencial,
serdo apresentados os trabalhos de dois artistas Francis Alys e Rita Ponce de Leon, em
forma de video dos trabalhos feitos por eles.

Explicacdo da | Logo ap6s a apresentacdo dos artistas, sera explicado qual procedimento serd
atividade com o | necessario para executar a vivéncia, a estratégia serd o desenho como recurso

desenho | metodoldgico estético e politico, estético no sentido de uso da expressdo do intelecto e

politico como recurso discursivo pela linguagem do desenho. Serdo feitos desenhos,
em dois momentos distintos, primeiro nas superficies externas da escola (chao,
paredes) e depois em folhas de papel com variada dimens&o, inspirados nos trabalhos
dos artistas apresentados.

A proposta da Aulacao esta dividida em duas etapas e terd a duracéo de 6 horas, as duas
etapas serdo desenvolvidas no mesmo dia.

A primeira etapa da Aulac¢ao, serd desenvolvida, com duragdo de 2 horas em um espaco
da escola escolhido pelos docentes participantes no inicio da proposta. Nesta primeira
etapa sera distribuido aos docentes participantes gizes brancos de lousa, neste espaco,
ocorrerd um desenho feito com giz branco.

A segunda etapa da Aulagdo sera desenvolvida, com duracdo de 4 horas, em sala de
aula, neste momento estardo dispostas folhas de papel de dimensdes variadas e cores e
materiais para desenhar sobre uma mesa.

Em um envelope com palavras referentes aos espacos da escola serdo sorteados aos
docentes, para que possam fazer seus desenhos de linha continua inspirados por estas
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palavras. Cada docente participante inicia seu desenho em uma linha continua que vai
de um lado ao outro na folha. Nesse processo de desenho continuo os desenhos podem

ser ligados UNS A0S outros formando um grande painel.

Tendo como ponto de partida o desenho feito pelos docentes participantes com a
técnica da linha continua, e a referéncia do livro Cidades Invisiveis de Italo Calvino e
as questdes centrais, por qué? para que? e para quem? Incentivar os docentes
participantes a produzirem sentido ou mesmo explicitar a falta de sentido sobre suas
experiéncias vividas por cada um naquele encontro e qual ligacdo podem fazer com a
proposta de ressignificar espacos em uma cidade.

Compartilhar estas narrativas é uma forma de valoriza-la, e colocéa-las em prética
Avaliacdo | produzindo conhecimento e desdobramentos futuros e como cada docente participante
pode usar desta experiéncia em suas aulas com seus alunos.

Os docentes participantes terdo a oportunidade de voltar a questdo inicial sobre como
a experiéncia estética pode influenciar na sua formagdo com vista a uma educagdo
emancipadora e como isso impacta na pratica educativa. Essa retomada da questdo
inicial aliada as obras de arte inspiradoras na concepcéo e realizacdo da Aulagdo tem
por intencdo associar a experiéncia formativa com outras dimensbes estéticas,
disparando outras possibilidades de intervencéo.

Fonte: Elaborado pelo autor 2024

As observacoes retiradas da Aulacéo e da conjuncéo dos conceitos lancados neste estudo
interferem diretamente na formacao profissional do professor. O professor, ao refletir sobre seu
processo emancipador, por meio da experiéncia com palavras e outras formas de expresséo,
mostra o fazer da experiéncia e o entendimento dessa experiéncia, construindo novos modelos
de refletir e pensar o terreno da educacdo com diferentes praxis pedagdgicas.

Os autores aqui apresentados neste estudo problematizam as relacdes entre experiéncia,
experiéncia estética e educacdo emancipadora, considerando a importancia da narrativa, da arte
e da experiéncia da linguagem. Sendo a experiéncia uma maneira de construir as relacées entre
0 sujeito da experiéncia e as relacbes do sujeito consigo mesmo, todos os autores estudados
contribuem para a formacdo profissional desse sujeito/professor/docente. N&o se trata de um
sujeito detentor de todo e processo de formacdo, e sim um sujeito atravessado pelas
institucionalidades, novos conhecimentos e novos coletivos, que o fazem compartilhar saberes
gue advém dos convivios com seus pares, assim formando um sujeito social e integral em seus
saberes e fazeres como docente.

Pretende-se que as narrativas, no momento de finalizacdo da Aulacéo, permitam a todos
os docentes participantes refletir sobre a proposta e a sua relevancia para outros contextos
formativos. Nos limites deste estudo, entende-se que esse docente pode ser aquele agente que
ndo tem receio de experienciar outras possibilidades técnicas pedagdgicas para uma melhor
elaboracdo de suas aulas e proporcionar uma formacdo mais significativa para o estudante.

Dessa forma, entende-se que tanto o professor como o estudante, ao terem a chance de
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transformar suas experiéncias em conhecimento, coloca-se como o ativo critico da experiéncia
e do préprio conhecimento.

Por meio da proposta de Aulacdo, o docente pode ter contato com experiéncias que o
facam mudar seu foco perceptivo, a partir do qual ele consiga enxergar sua acdo para além de
um mestre explicador. Isso significa superar a mera transmissao embrutecedora, para uma
emancipadora, e assumir uma posicdo de abertura silenciosa, onde existe espaco de troca com
0 outro, com o mundo e consigo. O sujeito (docente) de corpo inteiro se deixa afetar, se permite
passar pelas circunstancias, ser atravessado pelos contextos que a experiéncia estabelece.

Disso decorre a importancia da formagéo profissional do professor como uma peca
estratégica para a mudanca nas condic¢des do ensino e aprendizagem, em um terreno novo cheio

de desafios e tens@es, que refletira
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CONSIDERACOES FINAIS

O eixo de producdo cultural e design diante da oferta educativa de formag&o técnica é
pouco contemplado em escolas publicas e privadas brasileiras. Por um lado, o dmbito da
profissionalizacdo na arte e na cultura é tido como marginal, por ndo estar, supostamente,
vinculado as necessidades imediatas de produtividade, inovacdo e adaptacdo aos modelos de
desenvolvimento socioeconémico, tecnoldgico e cultural. Por outro lado, esse tipo de
profissionalizacdo se torna privilégio daqueles que podem frequentar escolas de Belas Artes e
acessar frequentemente espacos culturais restritos as elites econémicas e intelectuais.

Esse estudo foi concebido e desenvolvido em meio a essa contradi¢do vivida por
docentes e discentes da educacao profissional e tecnoldgica, que precisam considerar, em seu
cotidiano, a tecnicidade e a profissionalidade essenciais para os trabalhadores da cultura.

Como a experiéncia estética pode influenciar na formacédo docente em favor de uma
praxis emancipadora que consiga articular cultura, conhecimento sociocultural e formacéo
profissional? Essa é a pergunta norteadora, tendo em vista a experiéncia e o desejo do
pesquisador, docente da EPT, em compreender a importancia da experiéncia estética na
formacdo docente no recorte de sua atuacdo nos cursos técnicos do Eixo Tecnoldgico de
Producéo Cultural e Design.

A partir dessa questdo norteadora, o estudo teve o objetivo geral de discutir e analisar a
formacdo docente por meio da experiéncia estética, na perspectiva de uma praxis emancipadora.
O locus da pesquisa se refere a um ambiente desafiador e contraditério, que é a atuacdo em
escolas técnicas, em especial, a Etec de Artes, sediada no antigo espaco do Complexo
Penitenciario do Carandiru.

O objetivo especifico de problematizar e oferecer elementos teoricos e praticos capazes
de, a partir do conceito de experiéncia estética, propor uma praxis pedagogica emancipadora
levou a detalhar uma proposta de intervengéo chamada de Aulagéo.

Sem a pesquisa documental para indicar as concepgfes e diretrizes educacionais
relativas aos cursos do eixo de Producdo Cultural e Design, e conhecer, em linhas gerais, as
capacitacOes oferecidas pelo Ceeteps para 0s docentes desse eixo, ndo seria possivel atingir o
objetivo geral proposto.

O estudo desenvolvido, a partir dos trés autores, Ranciere, Benjamin e Larrosa, teve em
vista compreender as diferentes abordagens e discussdes para a experiéncia, experiéncia estética
e educacao emancipadora, fundamentais para a formacéo dos individuos.

Tendo como paradigmatico um contexto de uma “sociedade da informacao”, os



111

argumentos dos autores expostos no capitulo um, mesmo que produzidos em contextos
diferentes, mostraram preocupac¢do com as préaticas sociais envoltas pelos avangos tecnoldgicos

e como isso impacta nas dimensdes politicas e formativas da experiéncia, experiéncia
estética e na educacdo emancipadora.

Evidente que ao longo desse estudo, a experiéncia estética e emancipadora estiveram
para além de métodos ativos de aprendizagem, de simples acesso a arte, para aumentar o
repertorio cultural. A partir de autores, como Ranciere, Benjamin e Larrosa, foi possivel
desenhar a proposta aliada as dimensdes formativas importantes. Essas dimensdes passam
necessariamente pelos aspectos técnico, estético e politico da cultura, expressos em Ranciere,
quando descarta o embrutecimento de uma pedagogia da explicacdo e, em Benjamin, quando
articula arte, memoria e experiéncia a partir do conceito de Erfahung. Em Larrosa, encontra-se
um nucleo central ao priorizar a materialidade da escola, entre outros fatores, na defesa da
Bildung.

Mas essa abordagem tdo cara a educacdo para a emancipa¢cdo, como conceberam 0s
representantes da Teoria Critica da Sociedade, ficaria incompleta na busca em responder a
questdo norteadora, se ndo houvesse como horizonte as contradi¢fes da formacéo e do trabalho
docente. E importante compreender o contexto da transmissdo da experiéncia de um sujeito
para outro, 0 meio escolhido para transmisséo da experiéncia, pois, sem ele, ndo ocorreria a
experiéncia. E perceber que essa transmissdo da experiéncia para o sujeito da experiéncia
resulta de atencdo, de afetos, de disponibilidade e de abertura essencial para acontecer a
experiéncia. Nisso, a leitura de Ranciere é fundamental ao colocar frente a igualdade como
ponto de partida no processo formativo. Como € possivel pensar em transmissdo de
conhecimento em um contexto de educacgdo para emancipacdo? Ranciére ajuda a pensar sobre
isso, colocando limites ao papel narcisico do mestre explicador.

A experiéncia estética ndo é um encontro fortuito com objeto, e sim um processo de
criagdo de novos significados, que emergem da interpretacdo subjetiva que o individuo faz
daquilo que percebe em confronto com os desafios do cotidiano e do trabalho. A experiéncia
estética, segundo os autores escolhidos para este estudo, ndo se dd no ambito das coisas
especiais, mas estd no cotidiano, transformando-se em aprendizagem e potencializando 0s
individuos. Essa potencializacdo altera a ordem estabelecida, gerando novas formas de pensar
e agir. A experiéncia estetica, enquanto dispositivo, permite ao docente se desprender do ato
pedagdgico explicador que embrutece. Pelo contrario, parte-se pela igualdade de inteligéncias
reconhecidas e praticadas com a participacdo de todos visando a emancipagao.

Por isso, depois do primeiro capitulo abordando essas questdes, o0 segundo capitulo teve o
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enfoque na formacdo e no trabalho docente, sendo utilizados autores cléssicos para esse
desiderato. Aliados aos estudos de Maurice Tardif e Antonio Ndvoa, que levam,
sobretudo, para a cientificidade, a pessoalidade e a profissionalidade do docente.

Encontra-se novamente em Larrosa um ponto de convergéncia que permitiu aproximar
0s pensadores de uma educacdo estética e emancipadora daqueles que, em ambitos proximos e
comunicaveis, postulam caminhos para a docéncia.

Assim, no primeiro capitulo ha autores, cada qual em seu contexto historico,
interpretando o que pode ser uma experiéncia estética para uma educacdo emancipadora. No
segundo capitulo, hd os autores que mostram, por meio de seus estudos e pesquisas, a
possibilidade de se ter e desenvolver uma educacdo emancipadora.

Valorizar e repensar o espaco fisico da escola, o papel do professor como pessoa e
profissional, e o seu oficio como meio de resgatar os modos e maneiras inerentes ao trabalho
de uma escola emancipadora.

No capitulo trés, em que sdo apresentados os resultados da pesquisa documental, tem-
se a compreensdo da Educacdo Profissional Tecnologica (EPT), organizada por eixos € 0
detalhamento do Eixo de Producdo Cultural e Design, ao longo das edi¢Ges dos Catalogos
Nacionais dos Cursos Técnicos produzidos pelo MEC. Por forga do l6cus de pesquisa, 0 estudo
se debruca no Ceeteps, analisando a sua oferta educativa no eixo de Producdo Cultural e Design,
preparando-se assim para a construcdo do olhar atento sobre o curso de técnico de Design de
Interiores nas escolas técnicas nos estados de Sdo Paulo. O destaque dado a Escola Técnica de
Aurtes se deu por ser a unidade sede em que atua o pesquisador, autor deste estudo. O capitulo
trés se demora em apresentar também as capacitacGes para os docentes do eixo de Producédo
Cultural e Design, o que permitiu selecionar um desses encontros para analisar.

Por fim, no capitulo quatro, tem-se enfoque na experiéncia estética para uma
aprendizagem emancipadora na EPT a partir da descricdo e reflexdo da capacitacdo escolhida
para tal, o que foi de extrema importancia para a proposta da Aulagdo. Tratou-se da Il Jornada
de Design, Infraestrutura, Comunicagdo, Cultura e Artes, ocorrida em novembro de 2020 com
o tema “Cidades Educadoras”.

A capacitacdo foi transmitida via YouTube, devido a pandemia de Covid-19, contando
com uma docente pesquisadora vinculada aos estudos e praticas na area de Arte, Design e
Tecnologia e uma sociéloga e educadora, que desenvolve parcerias e intervencdes na
elaboracdo de curriculos e cursos oferecidos pelo Ceeteps.

De uma forma geral, foi possivel descrever e discutir sobre principios e orientagdes para

uma praxis pedagdgica emancipadora, que trabalha com a conceituacédo da experiéncia estética
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do docente no seu ambiente peculiar.

Para isso, foi necessério olhar para a pessoalidade, profissionalidade do docente
atravessadas por institucionalidades, conhecimentos e coletivos, vindos de uma perspectiva
individual propria do docente, mostrando que a formacao de professores e da profissdo nédo esta
so direcionada aos conhecimentos e valores académicos centrados em competéncias.

Ao nos ater nas capacitagdes docentes mencionadas no estudo, percebe-se que é
necessario auxiliar o docente em sua profissionalidade quanto a perspectiva racional, técnica e
metodoldgica, sem abdicar de um pensamento critico em relacdo as questbes do campo
educacional e socioecondmico. Disso decorre a importancia de encontros com os docentes que
priorizem as relagOes entre a escola, a cultura e a cidade, como foi 0 caso da capacitagdo com
0 tema “Cidades Educadoras”, promovida pela Cetec em novembro de 2020. Essa experiéncia
que ficou gravada e disponibilizada no YouTube por conta do contexto pandémico permitiu
vislumbrar que a materialidade da escola destacada por Larrosa tem que ser considerada parte
da fisionomia da cidade.

Esse aspecto foi importante nas reflexdes elaboradas sobre a capacitacdo e para a
concepcao da Aulacdo, tendo em vista as inspira¢des advindas dos artistas Francis Alys e Rita
Ponce de Leon.

Foram enfatizados os trabalhos de Francis Alys, que discutem criticamente 0s espacos
geogréficos, e Rita Ponce de Leon, que rearranjam novas posturas e pensamentos perante suas
obras, todos visando fazer o espectador participar ressignificando os espacos.

A Aulacéo foi criada para ressignificar espacos e proporcionar novas experiéncias
estéticas aos docentes, articulando conhecimento sociocultural e tecnol6gico, em especial, aos
docentes do curso de Design de Interiores no eixo Producgéo Cultural e Design. A proposta que
se construiu no desenho deste estudo vai na dire¢do de convidar a uma experiéncia em que seja
vivida pelo docente na dimensdo profissional, beneficiando seu oficio, trazendo oxigénio para
seu fazer laboral em sala de aula.

Articular conhecimento sociocultural e tecnoldgico, perceber e pensar sobre sua pratica
pedagogica, em favor de uma educacdo emancipadora, implica refletir sobre esses conceitos,

beneficiando ndo so6 sua profissionalidade, mas a materialidade cotidiana da escola.
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