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RESUMO

Atualmente a estamparia téxtil exerce um dos principais papeis fundamentais e
importantes para a cadeia téxtil, pois € uma das etapas finais onde se agrega grande
valor mercadolégico. Em consequéncia a isso, vem sofrendo mudancas e inovagdes
desde o seu surgimento, varias formas e diversas possibilidades surgem
constantemente para melhoria de seus processos. A tecnologia vem sendo um grande
marco para a estamparia digital, nas ultimas décadas tem se desenvolvido processos
para a otimizagao para cada vez mais se ter uma qualidade maior de estampa no
tecido. O estudo inicia-se a partir do surgimento da estamparia, suas propriedades e
particularidades até nos dias atuais, agregando aspectos visuais e elementos de
design introduzindo os conceitos estruturais, destacando e dando o foco maior para a
estamparia digital onde sdo abordados os passos a passos da produgao para que se

obtenha um produto final atendendo ao gosto do cliente da melhor maneira possivel.

Palavra-chave: Estamparia. Design. Téxtil. Digital. Maquinario



ABSTRACT

Currently, textile printing plays one of the main fundamental and important roles
for the textile chain, as it is one of the final stages where great market value is
added. As a result, it has been undergoing changes and innovations since its
emergence, various forms and various possibilities constantly arise to improve its
processes. The technology vern being a great mark for digital printing, in the last
decades processes have been developed to optimize for an increasingly higher quality
of print on the fabric. The study begins with the emergence of prints, their properties
and particularities up to the present day. adding visual aspects and design elements,
introducing the structural conoeitos, highlighting and giving greater focus to the digital
stamping where the steps of production are addressed in order to obtain a final product

meeting the customer's taste in the best possible way.

Key word: Stamping. Design. Textile. Digital. Machine
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1 INTRODUGAO

A estamparia téxtil esta presente na nossa sociedade desde os primoérdios. Foi
quando a humanidade sentiu a necessidade de expressar em formas de desenhos a
realidade em sua volta.

Mas antes mesmo de serem reproduzidas, as peles de suas cagas como ongas,
zebras, leopardos etc.; animais que tinham em sua pele uma beleza natural que foram
interpretadas como diferentes formas de desenhos, empunham respeito a quem as
vestiam. Posteriormente, antes de serem passadas para tecidos, essas pinturas eram
feitas na propria pele, depois passou a serem reproduzidas em couro de animais, e
mais tardar quando o surgimento do tecido vigorou, foram adquirindo técnicas, formas
e maneiras diferentes de se trabalhar com a estamparia no téxtil.

Desde entdo, existem inumeras formas de se produzir estamparia téxtil, mas
as principais no ramo téxtil vao desde a manual/artesanal, estamparia de quadros,
rotativa, sublimacgéo e a estamparia digital.

O estudo das cores € de extrema importancia para a criagéo de algum desenho
para o ramo da estamparia, seja ela para dar vida ao desenho, utilizadas para fazer
as composicdes e combinacdes dos motivos, para se fazer as variantes, que é a
repeticao da mesma estampa em outros tons e cores, ou até mesmo para saber quais
cores expandem em determinada base, quais aparecem e quais borram, dependendo
da forma e da maneira que forem aplicadas.

Desta forma, este trabalho esta focado em apresentar aos seus leitores um
apanhado sobre especificamente estamparia digital, mas para isso iremos apresentar
um contexto historico, diferentes métodos de se estampar, até chegar em nosso foco.
Parte dos dados que sera apresentado foram retirados da empresa Branyl, situada na
cidade de Capivari, SP, onde até a presente data trabalho. Nela se tem atualmente

em operagao duas maquinas voltadas para estamparia digital, da marca Reggiani.
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2 ORIGEM DA ESTAMPARIA

Se vestir e como se vestir, antigamente era sinbnimo de poder, respeito ou
status. Na idade da pedra, as peles das cagas que continham “estampas” ou seja as
peles dos animais cujo eram onga pintada, zebra, tigre, leopardo, etc.; que se faziam
as vestimentas, demonstrava a forga daquele que a vestia.

Decorar o corpo humano € um instinto natural, que vem de uma cultura antiga.
A arte de desenhar vem muito antes da criagcdo do tecido, e o ser humano vem
reproduzindo pinturas sobre a sua prépria pele e no couro desde muito tempo atras.
O habito de passar para desenho, era uma forma de expressar 0 que se via, que se
vivenciava, uma maneira de se comunicar, de reproduzir a natureza. Uma releitura do
habitat que os primordios viviam.

Para se fazer as pinturas, os povos primitivos usavam o barro como seu
principal pigmento. E foi observando, testando, selecionando e misturando argilas de
diferentes procedéncias com outras substancias, que foram conseguindo uma gama
de cores e matizes muito especiais, o vermelho, o0 amarelo, marrom, preto e o branco.
Para a execugao destas pinturas, usavam os proprios dedos, ou palitos e espatulas
muitas vezes naturais. Do corpo e do ambiente que viviam, a pintura passou para o
couro e depois para os tecidos.

Foram encontrados registros, milhares de anos depois, do surgimento de
estampas, como por exemplo, em pinturas do Antigo Egito que mostrava imagens de
mulheres vestidas com tecidos estampados de desenhos de pele de animais,

aproximadamente 5000 anos atras.
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Figura 1: Pintura no Antigo Egito

Fonte: Modacado 2018

As primeiras técnicas de estamparia com a utilizagéo de substancias acidas e
corantes naturais surgiram na india e na Indonésia, Os Egipcios criaram as estampas
no periodo “Eoptic” nos séculos V e VI a.C. na Idade Média, blocos de madeira
comegaram a ser utilizados para produzir estampas sobre o linho.

Era uma espécie carimbo feito com bloco de madeira, com combinagbes de
reservas de pinturas para estampagem com modelos, que tinham motivos gravados

em sua base.

Figura 2: Imagem: carimbo de madeira Figura 3: Estampando com carimbos de madeira

Fonte: Laura Ayako Yamane 2008 Fonte: Textile Industry 2017
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Cerca de 3.000 a 322 a.C. a civilizagao fenicia, que atualmente é a regiao de
Israel, Libano e Siria, foram os principiantes a produzirem os primeiros tecidos
estampados. Usando o método de blocos de madeira, e a tecelagem trabalhada em
fios de diversas cores que formavam estampas que eram muito apreciadas na época.
Outro método utilizado por eles era o stencil, uma técnica que aplica exatamente a cor
que deseja colorir em areas limitadas por um desenho.

A india era a campea, e se saia na frente quando o assunto era estamparia,
seus produtos superavam aos trabalhos dos Persas e Egipcios. Embora, existem
alguns exemplos de técnicas de estamparia utilizando blocos de madeira sobre o linho
durante a Idade Média, técnica que provavelmente veio trazida da Asia e que foi
introduzida na Europa pelos Romanos.

Foram escavadas pelos arquedlogos em tumbas egipcias, estampas usando a
técnica de serigrafia sobre o linho de 8.000 anos atras. Uma seda estampada também
foi encontrada em uma das escavagdes em Turquestdo e Kansu, que porventura era
natural da dinastia Tang Chinesa.

Uma obra inicial da estamparia é o tapete de Sitten, produzido na primeira
metade do século XIV. Para a criagao de sua estampa, foram utilizados 15 diferentes

modelos somente em cores preto e vermelho, em um fundo branco.

Figura 4: Tapete de Shitten

Fonte: Jodo Giordano 2020
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A arte de fazer impressdes sobre um artigo téxtil apareceu no Sudoeste da
Asia, no inicio do século XVI, em um tecido bem rustico chamado naquela época de
Caten, depois Coton. A técnica artesanal chamada de Batik, consistia em desenhar
com cera sobre o tecido nas partes que ndo iriam receber tinta, e assim elas ficavam
vedadas, em seguida tingiam com varias cores formando entdo varios motivos de
desenhos coloridos.

O modo de Estampagem na lItalia era feito por meio de madeira gravada. Esse
meétodo se espalhou por outros paises da Europa. No século XVIl os adamascados e
as sedas com pequenas figuras foram bem caracteristicos, tornando-se os mais
comercializados no oriente e no ocidente. Neste mesmo século um novo artigo que
combinava o sistema a rolos e o sistema de quadros, chamado de cilindro rotativo foi
criado, o que significou um grande avango para a estamparia téxtil e passou a dominar
as técnicas de impressao.

Em 1980, na Franga, surgiu o termo impressao que utiliza alta temperatura para
transferéncia de corantes. No inicio do século XX, a técnica conhecida como
impressao por quadros ou serigrafia foi bastante usada e se popularizou muito rapido.
O ultimo processo de estampagem a ser desenvolvido foi o0 jato de tinta, ou estamparia
digital, ja no final do mesmo século. Esta técnica permite a reproducédo fiel de
desenhos, com uma cartela de cores imensa e uma grande riqueza de detalhes. Ela
apresenta um maior aproveitamento de materiais, sendo um processo bem menos
poluente.

Nos ultimos anos, além do desenvolvimento de técnicas diferentes, também
surgiram materiais inovadores como o corante sintético que ajudou na inovagao e na
variedade de cores e texturas das estampas.

As estampas mantém viva uma histdria fabril, que se entrelaca com outras
histérias individuais e constituem tecidos de histéria. Telas de arte da vida social e

individual.
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21 Evolugao das Estampas

Com o passar dos anos, as estampas foram se adaptando a época e ao local
onde eram produzidas, criando identidade e cada vez mais era comum ver artigos
téxteis estampados, caminhando de maos dadas com as tendéncias de moda e arte
de cada era.

Na ldade Média, o vestuario do homem era apenas de uma cor, ou todo azul,
marrom ou todo preto. Os que continham uma cartela de cores maiores, chamados

de multicoloridos eram os privilegiados, sendo eles os nobres.

Figura 5: O Casal Arnolfini, de Jan Van Eyck

Fonte: Histéria da Indumentaria 2009

As estampas mais velhas na Europa estao datadas por volta do ano 543. A
partir do ano 1000 d.C., os tecidos estampados comecaram a ganhar forca na moda
Europeia.

Por volta do ano 1.200 d.C. ocorreram diversas mudangas importantes, uma
delas foram as cores, que deixaram de ter significado simbdlico, e ndo mais usado
para a diferenciacao de classe social.

Em meados do século Xlll, as padronagens Orientais comegaram a ser mais
apreciadas, e vista com mais atengao, devido a sua perfeita técnica de padrdes.

Foram entdo cada vez mais sendo adaptadas ao gosto Europeu, surgindo estampas
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de flores e florais mais delicadas e estilizadas. Ja no século XV os padrdes passaram

a ser flores grandes bem exageradas, com motivos bem marcantes e linhas sinuosas.

Figura 6: Estampa France 1799 Figura 7: Estampa France 1880

R

Fonte: Jodo Giordano 2021 Fonte: Jodo Giordano 2021

As estampas comecaram a sofrer influéncias das grandes descobertas nas
viagens de exploragéo, durante o século XVIIl. Cada vez mais era possivel encontrar
flores e frutos exoéticos que na época eram desconhecidos da Europa.

O final do século XX foi marcado por um momento protestante do estilo
vitoriano, suas estampas continham de variadas flores em design natural. Surgiram
por volta de 1800, nos Estados Unidos as estampas com flores pequenas, com a
adocdo das primeiras maquinas de estampar. Em pouco tempo, comegou o
surgimento de diversas empresas no ramo da estamparia.

Ao longo do periodo Barroco Francés e Inglés, foram ficando cada vez mais
complexas as padronagens, usando as técnicas sofisticadas e cores vibrantes sobre
seda e algodao tornando mais realistas.

No estilo Rococd, no inicio do século XVII foi criado um estilo mais informal de
padronagens pictograficas, que geralmente eram taxadas como flteis e
extremamente coloridas e exageradas, exibindo cenas de paisagens.
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Figura 8: Rococd

Fonte: Arte Ref

Essas paisagens voltaram a ser menos populares, e menos requisitadas em
meados do seculo XVIII, com a preferéncia de estilos mais delicados, de campos, com

imagens mais limpas.

Figura 9: Rococd

Fonte: Historia das artes.
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Figura 10: Art Nouveau

Fonte: Art Nouveau Blog

Arts and Crafts, foi um outro movimento histérico, que explorou um design

partindo para o medieval, apontando formas humanos em meio aos motivos em
fundos florais.

Figura 11: Arts and Crafts

SRR

.

ASUNEN, L

e e =

Fonte: The Culture Concept Circle

Art Decd foi um movimento popular internacional de design que durou de 1925
até 1939, e que afetou diretamente nas artes decorativas, arquitetura, design de

interiores, artes visuais, industrial, e principalmente na moda. Foi uma mistura de
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varios estilos e movimentos do século XX, incluindo o Construtivismo, Cubismo,
Modernismo, Bauhaus, Art Nouveau e Futurismo. Raramente eram usados em suas
estampas padronagens pictograficas. Esse movimento € marcado pelas suas linhas
retas, nuances ecléticas e altas doses de elegancia e sofisticagdo. Sua estamparia é

bastante marcante trazendo um ar de algo fino.

Figura 12: Cubismo Figura 13: Modernismo

Fonte: Protocubismo Fonte: Guia do estudante 2019

Figura 14: Construtivismo Figura 15: Bauhaus

| &>

Fonte: Art Decé e De Stijl 2017 Fonte: Fashion Babbles 2018



Figura 16: Art Nouveau

Figura 17: Futurismo

24

Fonte: Artout

Fonte: Toda Matéria 2010



25

3 ESTAMPARIA TEXTIL

De acordo com a FIEC (2008) o Brasil representa um papel muito importante
no cenario téxtil mundial, ficando em 6° lugar em produgéo de fios, filamentos e tecidos
planos, em 2° lugar em malharia e em 5° em confecc¢des.

Atualmente, a cadeia produtiva do Brasil € formada por 30 mil empresas que
exercem atividades de fiagbes, tecelagens, malharia, estamparias, tinturarias e
confecgbes. Contudo, esse setor gera 1,6 milhdes de empregos formais e informais
(A INDUSTRIA 2008).

As estamparias representam uma das ultimas etapas de beneficiamento dos
artigos téxteis. Mas sao vistas como uma das mais importantes para se agregar valor.

As estampas estdo presentes em diversas culturas, elas fazem parte do dia a
dia do ser humano, e estdo empregadas em varios lugares do cotidiano. As estampas
em si, representam ideias sobre o mundo, como uma critica politica, status social,
etnia, religiao, género, entre outros.

Comercialmente as estampas tém uma grande influéncia na compra final de
algum produto. Séo elas que vao dar as caracteristicas, o estilo e o olhar critico para
tal objeto/peca em que estdo aplicadas. Elas fazem um papel fundamental, além de
diferenciar e classificar ao qual o grupo elas se que encaixam.

A Estamparia Téxtil é a expressdo de ideias para producado, de sistema
artesanal, ou industrial, utilizando diferentes técnicas e formas de transferir imagens,
desenhos, repetidamente ou localizados em tecidos, ou superficie téxtil, podendo ser
coloridos, de uma cor s6, com efeitos, tamanhos, e formas diferentes.

E vista como um tipo de arte, que consiste em técnicas ou habilidades, uma
manifestagdo humana comunicativa. Esta diretamente relacionado a valores
estéticos, que caminha do tradicional para o contemporéneo através de elementos
formas, e cores, que podem ser interpretadas de varias maneiras.

Conforme Andrade Filho e Ferreira (1997) “Estamparia é o beneficiamento téxtil
que tem por finalidade imprimir desenhos coloridos nos tecidos”.

Para Nelson da Silva, estilista da Tecelagem Coteminas “Estamparia consiste
na impressao de desenhos, sobre os tecidos, onde o designer se ocupa com a criagao
dos desenhos adequados aos processos técnicos de estampagem”.

De acordo com José Macedo, presidente da Sintequimica, diz que “Estamparia

pode ser considerado como um tingimento local”.
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Uma definicdo genérica e normalmente aceita sobre estamparia téxtil
€ que esta consiste nos procedimentos utilizados para se obter um
motivo, em uma ou mais cores, que se repete com regularidade sobre
o fundo. Os acabamentos baseados em estampas representam um
meio importantissimo para agregar valor aos tecidos lisos. (POMPAS,
1994 apud YAMANE, 2008, p. 19).

A tecnologia de aplicagdo de imagens ocorre sobre uma superficie téxtil, e nao
através da construcado de um tecido por meio de entrelagcamento de fios.

Os tratamentos dados as superficies pelo processo de estamparia sao feitos
na etapa de beneficiamento, uma das ultimas etapas da Cadeia Produtiva Téxtil e de
Confecgao. O processo ao todo é responsavel por tratar a superficie dos tecidos ja
construidos, podendo também, em alguns casos, ser adicionado a fios ou a pecas de
vestuario ja prontas.

Segundo a ABNT, os pontos primordiais do beneficiamento sdo constituidos
por quatro etapas, que sao: a preparacao, tinturaria, estamparia e enobrecimento
(ABNT, 2014), onde ocorrem os tratamentos fisico-quimicos dos substratos téxteis. O
principal objetivo desse elo na Cadeia Produtiva Téxtil e de Confecgéo € alterar a
aparéncia do tecido para torna-lo mais atrativo comercialmente, agregando mais valor
ao produto que recebe processos de beneficiamento (LASCHUK; RUTHSCHILLING,
2015).

O objetivo da estamparia téxtil € sempre mudar a caracteristica visual de um
tecido cru ou liso, independente a qual setor for utilizado, visto que existem diversos
processos e técnicas de estamparia que podem ser aplicados as superficies téxteis.
Cada processo, entretanto, possui singularidades em relacdo a matérias-primas
utilizadas, quantidade de cores permitidas e estruturas téxteis, sdo capazes de ser
reproduzidas em diferentes maneiras e formas, e podem ser classificadas como
Manual e Artesanal, Transferéncia ou Sublimacéao, Silkscreen e Digital. Mas, existe
uma grande diferenga quanto ao preco, que impacta na escolha entre os processos

para cada faixa de mercado.
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4 FUNDAMENTOS DO DESIGN

O homem sente a necessidade constante de modificar superficies dos objetos
e materiais que estdo presentes no seu convivio. Essa cultura vem desde as
civilizagdes pré-histéricas.

A palavra Design de acordo com o dicionario Oxford Languages, que traduzida
para o Portugués significa Desenho ou Projeto. A origem latina “desenho” que
também significa “signo”, vem do termo “signum”, que também origina a palavra alema
“Zeichen” de mesmo significado. Como verbo, design significa etimologicamente "de-
signar". Palavra muito utilizada nas areas de desenhos industriais, que traz a ideia de

criagdes graficas a elementos visuais e funcionais
4.1 Design de Superficie

A expressao Design de Superficie engloba a criagdo de imagens para alguma
superficie, e que sao reproduzidas de forma que possam ser repetidas
constantemente.

O Design de Superficie é a especialidade de design onde o objetivo € a criagao
de artes e imagens bi e tridimensionais (texturas visuais e tateis), aplicadas para a
constituicdo ou tratamento de superficies, podendo ser usada para a solugbes
estéticas e funcionais para diferentes materiais e processos de fabricagdo sendo elas

artesanais ou industriais.

Figura 18: Revestimento de couro com desenhos em relevo
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No Brasil, diferente de outros paises, essa area do Design pode ser aplicada a
qualquer superficie existente, sendo téxtil, ceramica, papelaria, decoragédo etc.
Podendo também ser usada em materiais sintéticos, como plastico, borracha e a

férmica, onde € capaz de serem criadas as estampas e as texturas.

O design de superficie visa trabalhar a superficie, fazendo desta néo
apenas um suporte material de protecdo e acabamento, mas
conferindo a superficie uma carga comunicativa com o exterior do
objeto e também o interior, capaz de transmitir informagbes
significativas que podem ser percebidas por meio dos sentidos, tais
como cores, texturas e grafismos. (FREITAS, 2011, p. 17).

O conjunto visual gerada sobre essas superficies € de responsabilidade do
designer que as cria, sendo uma de suas principais tarefas é tornar o material ao qual
sera aplicado mais atrativo esteticamente. Russell (2011) menciona que essas
praticas ndo estdo apenas relacionadas a estética do produto final estampado, mas
também no quesito da ordem técnica e competéncia, Rithschilling (2008) também
aponta ao afirmar que o designer de superficies deve considerar a adequacao do
projeto aos diferentes materiais e processos de fabricagdo. Essas questbes sobre
estéticas e técnicas de producédo, € apontada por Jorge Neves (2000) de aspecto
tecnologico-artistico, que segundo o autor requer um conhecimento amplo da criagao
e das técnicas referente a arte-finalizagdo junto com os diversos processos de
estamparia em geral.

Sendo assim, as estampas criadas por um Designer de Superficie podem ser
utilizadas por deveras area, mas a area onde mais se aplica a técnica € no setor de

vestuario e no Design de Interiores.
4.2 Design Téxtil

Segue basicamente a mesma linha de raciocinio e processos do Design de
Superficie, porém ele é centralizado e bem mais especifica para a area do setor téxtil,
como em padronagens, aplicacdes, estamparia, acabamentos, etc.

O conceito se iniciou a partir dos anos 60, devido a necessidade de ter algo
diferente nos tecidos, uma caréncia por padrées novos no mercado da moda fez com
que se produzissem novos parametros.

O design téxtil € o maior e mais antigo campo de atuagcdo do Design de

Superficie, pois € a area que possui em seu conceito a utilizagao de fibras, englobando
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todos os métodos e técnicas de tecelagem, como também suas formas de
acabamento, que podem incluir aviamentos, bordados, estamparia e tinturaria. Por
possuir uma vasta possibilidade de técnicas, é importante que o designer tenha
conhecimento sobre as propriedades téxteis e de acabamento, para que possa definir
a melhor técnica a ser aplicada.

Ao conceituar o design como uma ideia basica de criagdo de padrbes e imagens
para fins industriais, Castro (1981, p.12) diz que “O design de tecidos sera entdo um
novo e vasto conceito a aplicar a fabricacdo de tecido sob todos os seus aspectos e
fungdes, quer de vestuario e protecao, quer de decoragao ou industriais”.

De acordo com Edwards (2012), o Design Téxtil pode ainda ser segmentado
em cinco areas, de acordo com o método de entrelagcamento e acabamento dos fios:

tecido, tapecaria, bordado, tingimento e estamparia.

Figura 19: Padréo sarja Figura 20: Jacquard

Fonte: Depositphotos Fonte: Elo7

Figura 21: Maquinetado Figura 22: Renda

Fonte: Milfios Tecidos Fonte: Pannus Tecidos
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Figura 23: Bordado Figura 24: Tapecaria

Fonte: Pinterest Fonte: Blog Artesintonia

E importante ressaltar que o design téxtil ndo esta somente ligado ao setor da
moda, mas também tem relagdo com o design grafico. Onde abrange conhecimentos
referentes a composigdes graficas, como cor, forma, textura, tipografia, grid, layout e

entre outros, que sao de grande importancia para essa area.
4.3 Design de Estamparia

O Design de Superficie e o Design téxtil estdo de alguma forma interligada,
ambas estudam composi¢des visuais para se agregar valor a um objeto ou peca. No
Design de Estamparia isso ndo é diferente.

Essa técnica nao se aplica somente ao fazer estampas para tecidos, ela
também é um impacto do desempenho social ao qual a estamparia exerce no
consumo da moda em geral. De acordo com Macieira e Ribeiro (2007), em uma
colegdo de moda, as estampas desempenham um papel fundamental, pois além de
traduzirem em imagens o conceito da colegdo, elas podem valorizar e diferenciar
modelagens e pecgas do vestuario.

O design de estamparia se molda conforme as mudangas das tecnologias de
estamparia e do tratamento de suas superficies que ele se enquadra, e antes de
comegcar qualquer projeto de desenvolvimento, o designer deve ter a informacéao de
qual processo de impressdo sera feito, pois &€ a partir das restricbes e das

possibilidades que a arte sera criada.
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E possivel observar a finalidade da estamparia no setor téxtil, encontradas nas
areas de moda, decoragao (tecidos especificos para papeis de parede, estofados),
cama, mesa e banho, e outras. A estamparia € capaz de valorizar um produto, ao
atribuir significados com os quais o publico podera se identificar. Além de potencializar
0s aspectos estéticos do produto, pode-se atribuir valores a ele de modo a evocar
significados associados a marca (MACARINI, 2012). Ruthschilling (2008) também
comenta sobre a necessidade de entender a fungdo do designer como criador de

desenhos condizentes com os processos técnicos de estampagem.

Figura 25: Tecidos estampados Figura 26: Estampados

Fonte: FuturePrint Fonte: Infodesign.net

Conforme dados da Fiesp, apontam um crescimento de 3,1 % ao ano até 2021
no mercado de moda. O setor de Design de Estamparia acompanha essa expanséo,
pois como a moda € intermitente e muda toda hora, a procura constante de sempre
querer algo novo no mercado, algo satisfatorio visualmente e que agrada o
consumidor, consequentemente acaba afetando direto o setor de estamparia, que
sempre deve estar atendo as novidades e tecnologias para se enquadrar na

contemporaneidade.
44 Elementos do Design

A tecnologia esta em constante evolugao, e ainda ha milhares de coisas para
se explorar. As tendéncias mudam a toda hora, e a forma de como cria-las também
mudam. Ter conhecimento, uma visdo ampla, e saber o diferencial de cada elemento
do design faz toda a diferenga na hora da criagéo, e consequentemente permite avaliar

e desenvolver projetos de design de forma mais técnica e assertiva.
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No design existem os sete elementos fundamentais para se criar um
desenvolvimento ou uma arte computadorizada, s&o esséncias para o processo de

criacado e valorizam a identidade visual de uma determinada pe¢a ou marca.

441 Linha

As linhas podem transmitir diversas ideias e conceitos, desde apresentar
organizacao até remeter a calmaria. E um dos elementos mais importantes do design
pois, além de estimular uma determinada acdo do usuario, também representa o
impacto visual.

Elas podem ser definidas como tragos lineares, ajudam a realgar e direcionar o

olhar e criar movimentos. Podem também ter a grossura variada, ser reta ou curva,

continua ou pontilhada.
Figura 27: Formato de linhas
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Fonte: Trakto 2020

4.4.2 Ponto

O ponto é o mais simples de todos os elementos que compde o design, porém,
ele também tem uma relevancia e uma grande importancia para as criagdes. Ele é
fundamental para a formacgao de padrdes, assim como também é importante para

explorar a imaginagao, pelo fato de que um ponto pode simbolizar o abstrato e


https://laart.art.br/blog/o-que-e-arte-abstrata/

33

também pode estimular o cérebro humano a identifica-lo com outras formas que sejam
parecidas.
E chamado de ponto tudo aquilo que é pequeno em relacdo aos outros

elementos que o cercam, e que possui um formato relativamente simples.

Figura 28: Elemento ponto

Fonte: Trakto 2020

4.4.3 Textura

A textura pode ser identificada ou referida como tatil ou visual, e a qualidade
fisica de uma arte ou desenho. E um dos elementos fundamentais dentro do processo
de criacdo, geralmente sdo usadas como um elemento fortalecedor de algum motivo
ou imagem, e deve ser utilizada com cuidado pois pode tanto atrair olhares que geram
admiragdo, quando impactar negativamente. Essa relagdo depende do quéo
agradavel a textura é percebida, e a sensagéo que ela reflete.

Existe uma infinidade de texturas que podem ser aplicadas, como madeira,
pedra, pelos, algodao, areias, grama, lixa, pele de animais, etc... sdo usadas nas
criacdes para dar a determinada sensagao em que se deseja para o desenvolvimento,

causar uma ilusao de 6tica, ou até mesmo dar profundidade para o desenho.
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Figura 29: Tecido estampado pele de cobra

Fonte: Elo7

444 Formato

O formado é a forma de como se organizam todos os elementos de design em
sua composigao, e também é descrito como um conjunto de linhas que formam um
objeto. No design os formatos representam as formas geométricas de algum motivo.

As formas também estdo associadas a diferentes sensagdes de movimento,
como por exemplo, as formas mais arredondadas remetem ao conforto, enquanto as

retangulares remetem a estabilidade.

Figura 30: Tecido crepe com estampa geométrica
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4.4.5 Espaco

O espaco é essencial para causar a sensacao de respiro, € dar harmonia entre
os elementos que compdes o desenvolvimento, o que torna o conteudo agradavel

visualmente em sua distribuicao.

Figura 31: Sky & Water |

Fonte: Canva

4.4.6 Escala

A escala também é uma das partes muito importantes no design, define-se que
€ o tamanho adotado nos elementos individuais e para dar harmonia e equilibrio. Ela
nos ajuda a entender as coisas, o desenvolvimento de um desenho ou padréo. Mas a
escala nem sempre precisa ser baseada no realismo, podem se criar objetos e formas
estilizadas, abstratas e conceituais.

A utilizacdo da escala de forma aumentando e diminuindo motivos de um
desenho ou arte ajudam a identificar qual o nivel de importancia para cada motivo
individual. Essa maneira de dimensionar os elementos para sinalizar a importancia €
geralmente chama de hierarquia, e acaba sendo interessante valorizar uma escala de

elementos bastante diferente, o que a torna um design eficaz.
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Figura 32: Estampa em tricoline

Fonte: Pinterest

447 Massa

A massa por sua vez trata-se do tamanho de um objeto ou motivo. Esse
tamanho é relativo, e depende de como € aplicado no desenvolvimento, seja ela em
uma dimensao grande, onde o elemento € visto como pequeno, ou em uma dimensao
de proporgcado pequena, onde o elemento que € a massa é visto como grande,
preenchendo toda a area onde esta sendo inserido.

Normalmente deve-se tomar alguns cuidados ao utiliza-lo, pois é possivel poluir

uma criagao ao preencher os espagos com muitos elementos.

Figura 33: Representagdo de massa inserida em um retangulo

Fonte: Marcos Lang 2017
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5 IMPORTANCIA DAS CORES

As cores estao presentes no nosso dia-a-dia, em todos os lugares, de diversas
formas. Elas s&o elementos de grande importancia, sendo capazes de gerar vibragdes
que afeta o corpo e a mente, ativando gléandulas e fun¢des do corpo humano,
fortalecendo o sistema imunoldgico.

Para o téxtil, € um dos fatores essenciais no mundo da estamparia, pois séo
elas que dao o elo entre a comunicacgao e a difusdo de conceitos e ideias.

Marcos Lang ressalta “A cor € um dos elementos do design que precisam ser
planejados para atingirmos resultados acima da média em nossas criagbes’.
(ESTAMPAWERB - 2017).

A cor é um fendbmeno fisico, ndo tem vida prépria, so existe cor se
houver luz. Os conhecimentos advindos da fisica demonstram que a
luz é incolor. A cor nada mais é do que a sensacao, nao é matéria, nao
existe por si mesma, somente se torna cor quando passa através do
estruturado aspecto visual. E preciso a interagdo de quatro elementos
para que a sensacgao da cor seja causada: fonte de luz, objeto colorido,
os olhos e o cérebro de um observador humano. Portanto, a cor existe
a partir do individuo que a percebe, do objeto que a reflete e da
presenga de luz. (CALVO, 2001, p. 110).

Johann Wolfagang Von Goethe poeta e pesquisador, tinha a opiniao de que de
que as cores era uma espécie de ‘“lingua” onde as nossas células entendem e se
comunicam entre si. Ele considerava também a teoria sobre qualidade e as
prosperidades das cores como “filha da luz”, afirma, o que hoje cientificamente é
aceito, de que so existem trés cores basicas: vermelho, amarelo e azul, delas que se
originam todas as outras cores.

Eistein e Infeld defendiam a seguinte teoria, em que a cor, como 0 movimento
apresentou-se sempre sob forma de um enigma da cor.

As cores dependem de um fator primordial, que € a luz, sem ela nao é possivel
obter a cor de nenhum objeto existente. Elas variam de acordo com a luminosidade
refletida por parte dos objetos, ou seja, a luz é capturada por um determinado
elemento, que o0 mesmo absorve esta luminosidade e entédo reflete a cor, a qual
conseguimos enxergar.

Entretanto, a cor € um fenébmeno fisico relacionado a existéncia da luz, ou seja,
se a luz ndo existisse, logo, ndo existiriam as cores. O preto é percebido quando algo
absorve praticamente toda a luz que o atinge. Ja o branco é percebido em algo que

reflete praticamente todas as faixas de luz.
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Muitos profissionais da area de design de estamparia, alegam que nao é
importante e acabam negligenciando a questao das cores, acreditando que € uma
questao simples, e que isso € dever para o setor da moda, mas esquecem o peso que
elas tém sobre si.

As cores no setor téxtil, na estamparia, sdo de suma importancia, elas precisam
estar apar com o ciclo de tendéncias que acompanha as temporadas, e variam de
acordo com a estacao do ano, Primavera/Verao e Outono/Inverno.

Nas pesquisas sobre as tendencias, ja € notado que no verdo as pegas com
estampas de cores mais vivas e reluzentes, se adequam melhor ao clima que a
estagao carrega, pois geralmente absorvem menos calor, 0 que torna as pegas mais
frescas e alegres, proporcionando também, um estilo mais colorido. De maneira
oposta, a estacido de outono/inverno € bem mais neutra, onde pode ser percebido com
estampas com desenhos de cores mais sébrias, transitando basicamente entre os
tons de cinza, marrom e preto.

As cores tém sua maneira perspicaz de mostrar as suas finalidades e
demonstracdes de como ser interpretadas.

« Vermelho: cuidado, alerta, paixdo, atividade, excitacdo, coragem, energia,
juventude, fisico, pioneirismo, lideranca, forca de vontade, confianga, ambicao,
poder.

« Rosa: afeto, amor, calma, respeito, acolhimento, carinho, longo prazo, feminino,
cuidado, assertividade, sensibilidade, alimentacao, possibilidades, incondicional.

e Roxo: profundidade, criatividade, n&o convencional, original, estimulante,
individualismo, riqueza, compaixao, distingao, respeitavel, fantasia.

« Azul Marinho (escuro): confianga, ordem, lealdade, sinceridade, autoridade,
comunicagao, controle, responsabilidade, sucesso, calmaria.

« Verde: balanco, crescimento, santuario, natureza, equilibrio, positividade,
generosidade, clareza, prosperidade, segurancga, dinheiro.

e Azul: espiritual, calmaria, perspectiva, conteudo, controle, resgate,
autossuficiente, objetivos, consciéncia, aberto, ambicao.

« Laranja: instinto, acolhimento, reacédo, otimismo, espontaneidade, extroversao,
social, liberdade, impulso, motivacao, calor, fogo, energia.

o Multicolorido: diversao, infantil, brincadeira, descontracdo, diversidade, sem

preconceitos.


https://estampaweb.com/processo-criativo-no-design-de-estampas-desperte-sua-criatividade/

39

O nosso cérebro interpreta alguns significados diferentes para cada cor. O
vermelho, por exemplo, € uma cor quente que remete a “energia, excitagao, coragem,
etc” e ao mesmo tempo dependendo do contexto pode ser sinal de “perigo e alerta”.
Por isso, além de fazer o estudo sobre as cores, o significado de cada uma delas, e
qual a mensagem que elas transmitem, € necessario saber o contexto na qual elas
vao estar sendo usadas.

O significado de cada elemento da estampa esta também diretamente
relacionado com a cor.

O estudo da cor é algo fundamental, pois € o ingrediente que dara a
caracteristicas para os elementos de um determinado desenho. Saber fazer uma boa
cartela de cores, compor os motivos de forma com que as cores se conversem, e além
disso, ter uma variante que conecta tudo é essencial para dar a “cara” da estampa, e

torna-la agradavel e aceitavel comercialmente.
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6 CRIACAO DE PADROES

O principio basico para a criagdo de um desenho para a estamparia téxtil € o
desenvolvimento de um mddulo padrdo, chamado de Rapport, palavra de origem
francesa que significa Repeat ou Repeticdo, em que os elementos devem ser
encaixados nas laterais e na parte superior e inferior causando entdo uma repeticao
do desenho para o tecido inteiro ndo existindo fim da estampa.

Para Lula Rocha, “Rapport € um tipo especial de repeticdo, de um mddulo
com encaixes perfeitos, projetado para alcangar um resultado especifico.” (ROCHA,
2014).

Os elementos de uma estampa criam uma representagao com foco na unidade,
na continuidade, no preenchimento e no ritmo para uma determinada superficie téxtil.

Esses elementos formam o mddulo, que € a menor area que contém todos os
elementos visuais que fazem parte da imagem. E quando repetido horizontalmente e
verticalmente formam uma unidade da padronagem, sendo assim o desenho
completo, respeitando as dimensdes das impressdes. Esses processos sao adotados
também para a técnica artesanal com carimbos, e graficos a partir de programas de
computadores especificos.

A repeticado de um desenho bem feito produz uma sensacgao de continuidade
nas suas formas, cores e detalhes, como se as emendas ndo existissem.

Ao se criar um desenho para a estamparia, € importante visualizar como esse
desenho sera repetido, para que n&o ocorra marcacgao, causando um atrito visual onde
se é possivel reparar onde a estampa comeca e termina. Sendo assim, o
desenvolvimento deve manter um equilibrio, € uma distribuicdo de forma harménica
entre seus elementos.

O formato desse modulo de criacdo é basicamente um quadrado, o tamanho
desse quadrado varia de acordo com a técnica e o processo de estampagem que sera
abordada.

6.1 Rapport

Existem varios os tipos de repeticao dos mdodulos de rapport, as variagdes dos
sao necessarias para que nao ocorra marcagdes da estampa no tecido. Os mais

comuns sao: Continuo ou Direto e Saltado (os mddulos saltados podem ser desde a
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metade do desenho até um minimo salto como por exemplo 1/5 deslocado do original)

podendo ser na horizontal ou vertical.
6.1.1 Direto ou Continuo

O rapport direto os elementos se entrelagam lado a lado, formando uma
emenda tanto na horizontal como na vertical, formando entdo uma repeticdo sem
comeco e fim que se repetem de forma igual. Esse tipo de repeticao € utilizado para
desenhos pequenos e desenhos que ndo marcam, causando entdo uma harmonia

visual.

Figura 34: Rapport continuo Figura 35: Rapport continuo
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Fonte: Metapix 2014 Fonte: Laura Ayako Yamane 2008
6.1.2 Saltado Horizontal

Esse tipo de técnica, € onde o modulo do desenho pode ser repetido em
diferentes alturas, se deslocando de acordo com o arquivo desenvolvido, podendo ser
1/2 do arquivo, ou até onde der o encaixe dos elementos criados. Porém a medida
mais comum utilizada é a que se repete o médulo exatamente na metade do arquivo
a seu lado, e assim sucessivamente.

E indicado para essas técnicas para desenhos com elementos muito grandes,
marcantes ou com cores bem vibrantes, podendo entdo aliviar a marcagdo do
desenho, trazendo um equilibrio estético.

Alguns cuidados devem ser observados ao aplicar essa técnica de salto, no
sentido de organizagao dos elementos visuais dentro do desenho, de forma a criar um
movimento dentro deles, para que ndo haja “buracos” ou algo que incomode

visualmente.



Figura 36: Desenho rapportado Figura 37: Saltado na metade
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Fonte: Jodo Giordano 2021 Fonte: Miriam Levinbook 2008

6.1.3 Saltado Vertical

A técnica de salto vertical, segue a mesma ideia do horizontal, porém o desenho
se descola no sentido do Urdume, do comprimento do tecido. Causando entdo uma

disposicao diferente de rapport.

Figura 38: Sistema de repeticdo Figura 39: Sistema de repetigao

Fonte: Metapix 2014 Fonte: Ana Helena Soares Cavalcanti 2016

6.1.4 Sem sentido de desenho (sem pé)

A técnica sem pé consiste em distribuir os elementos de forma aleatéria ou
invertendo os elementos tirando o sentido do desenho, que faz com que o desenho
possa ser utilizado de todos os sentidos. Esse processo é mais utilizado para moda
infantil, ou para desenvolvimentos em que os elementos sao bem pequenos. Assim o
desenho fica mais versatil, e ndo necessariamente mantém um sentido no tecido

quando for estampado.
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Figura 40: Representagéo de estampa invertida sem pé

Fonte: Jodo Giordano 2021

Figura 41: Estampa sem pé

Fonte: Asa Tecidos e Acessorios 2020
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7 PROCESSOS DE ESTAMPARIA

Os processos de estampagem para o setor téxtil, permaneceu por um longo
periodo estavel, com poucas alteracbes em seus processos, desde a
manual/artesanal até a industrial. Hoje em dia encontram — se em uma fase em que
estdo cada vez mais vulneraveis aos avangos que a tecnologia vem sofrendo.

A evolugao dessas tecnologias na estamparia tem relagéo direta aos processos
de impressao e ao desenvolvimento de estampas. Da mesma maneira em que as
tecnologias evoluem, o progresso das técnicas e os métodos sao potencializados, e 0
trabalho dos desenhistas de certa forma ganha uma série de opgdes e possibilidade
de impressé&o. Perante o ponto de vista industrial, a estamparia em tecidos conta com
tecnologias que tém como intuito de aprimorar o processo produtivo, para alcangar
um melhor resultado no produto final.

As estampas podem ser encontradas em toda sua superficie téxtil, denominada
como estamparia corrida, ou em areas localizadas. Para o processo de estamparia
localizadas s&o comuns as técnicas de serigrafia, bem como suas evolugdes
quadricromia, base d’agua, corroséo, alto relevo, a termo transferéncia (transfer) e a
flocagem. E para a técnica de estamparia corrida, além dos processos antigos Batik
com rolos e blocos, (carimbos que poder ser de madeira, borracha ou metal), os
convencionais serigrafia ou silk-screen para quadros e cilindros rotativos (alta
producao), sublimagao que sao os transfer e o processo de jato de tinta a digital, que

atualmente é um dos mais modernos.
71 Processos artesanais

Algumas técnicas de estampagem artesanais se mantém inalteradas até os
dias de hoje, mesmo tendo passado por varias geragbes 0s processos e as maneiras
de aplicagdo permanecem do mesmo modo, como € o caso do Batik, os carimbos de
madeira, tie-dye, stencil e as pinturas e desenhos que sdo métodos com uma

estampagem feito a mao livre.
7.1.1 Batik

Como ja dito nos capitulos anteriores, esse método é originario da India e
difundido na Indonésia, Batik ou Ambatik € um nome Javanés que significa desenhar

ou escrever, surgiu a cerca de 2000 anos a.C. E um processo que se caracteriza por
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suas fissuras e nervuras, que sao um tipo de efeitos craquelado, que resulta no final
do processo. Essa técnica consiste em vedar partes do tecido com cera quente
derretida, onde fica impermeabilizadas e protegidas, as areas sem a cera € onde ira
receber a estampa, em banhos de tinturas ou aplicagédo por pincéis.

De acordo com Pezzolo (2007) “esse método artesanal muitas vezes é
associado a tinta aplicada com a mao e a detalhes estampados com auxilio de

pranchas de madeira gravadas em relevo, usadas como carimbo”.

Figura 42: Processo Batik

Fonte: Atelier Isatramas 2016

7.1.2 Carimbos de Madeira — Xilogravura

O bloco de madeira, que também podem ser denominados como xilogravura é
uma espécie de carimbo, onde os motivos sdo esculpidos em relevo, podendo ser
desenhos de uma cor, ou de varias cores. Esses carimbos podem ser produzidos de
madeira rigida, terracota ou metal. A parte alta, a qual o desenho aparece é onde ira

receber a tinta que passara para o tecido formando entao a estampa.

A estampagem de tecidos feita com blocos de madeira esculpida, foi
usada pela primeira vez na Italia no século XVI. Pouco a pouco o
método foi se espalhando pela Europa, e no século XVIII, Inglaterra e
Franca, paises possuidores de manufaturas de grande renome, se
destacavam nessa area. Ainda hoje o processo € utilizado em
trabalhos artesanais. (PEZZOLO, 2007, p. 190).
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Figura 43: Estampagem em bloco de madeira Figura 44: Bloco de madeira esculpido

Fonte: Mente Ladina 2016. Fonte: Pinterest

7.1.3 Tie-Dye

Processo antigo e originado da Africa do Norte, e que tempos depois chamado
de Shibori pelos Japoneses, estilo que ficou popular nas décadas de 60 e 70,
caracterizado como areas pintadas e nao pintadas, bem coloridas e com formas
irregulares ou espirais ao longo do tecido.

O processo para se fazer essa técnica € amarrando o tecido em diversas areas
aleatoriamente, e passando por um tingimento quimico, adicionando corantes de
varias cores em area diferentes nas amarragoes, obtendo entdo um resultado de um
tecido com aspecto de manchas coloridas em toda sua superficie. Outra forma para
se obter esse resultado, é criar desenhos sobre o tecido aberto, e ir colocando os
corantes em cima das marcagcbes formando entdo as manchas, que é sua

caracteristica.
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Figura 45: Tie-Dye espiral

Fonte: Notthesamo 2019

7.1.4 Esténcil

O esténcil se caracteriza por ser uma técnica em que os desenhos podem ser
delineados por corte ou perfuragées em varios tipos de materiais. Utilizando um molde
vazado, onde o desenho € recortado para que apareca, colocado sobre o tecido, a
tinta é passada com pincel, uma espécie de buchinha ou rolo de pintura, por cima do
molde e a cor aparecera nas partes vazadas delimitando o desenho.

Foram os japoneses que desenvolveram essa técnica de impressao de moldes
em esténcil, uma criagdo antiga de sua cultura. Antigamente, areas do desenho eram
cortadas em um pedacgo de papel e colocadas sobre o tecido, onde se desejava que
aparecesse o desenho utilizavam pinceis com tintas para passar nessas areas. Com
o passar dos anos, foram sendo utilizadas placas finas de metal, ou até mesmo o
préprio papel coberto com camadas de 6leo que davam firmeza e eram usadas como

molde para receber as tintas.
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Figura 46: Aplicagao da técnica de esténcil com pincel

Fonte: Kalaii 2020

Figura 47: Aplicacao da técnica esténcil com rolinho de pintura

Fonte: Artesanatos como fazer 2015.

7.1.5 Mao Livre

Uma técnica onde se desenvolve desenhos ou qualquer tipo de elemento ou
motivos sobre tecidos ou pegas ja confeccionadas, muito utilizada também para as
pinturas de pano de pratos. Normalmente essa técnica € livre e muito mais artistica,

trazendo a cultura do feito-a-mé&o para as pegas.
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Para se fazer esse tipo de estampagem, primeiro deve esbogar sobre o tecido
ou peca o elemento desejado em lapis, com um minimo de pressao possivel nas
maos, e entdo vir com as tintas ou canetas e ir preenchendo, colocando as cores.
Esse processo pode ser realizado com tintas acrilicas ou canetas especificas para

tecidos, e na maioria das vezes sado produzidas para serem estampas localizadas.

Figura 48: Camiseta desenhada com caneta e tinta de tecido acrilica.
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Fonte: Rodrigo Caetano 2021

Figura 49: Pintura em pano de prato

Fonte: Total Construgdo 2020
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7.2 Processos Industriais

Atualmente existem diversas técnicas de impressao em tecidos, cada uma com
suas caracteristicas e limitagdes, variando de acordo com quantidade de cores,
dimensodes, tipo de fibras, ou tipo de tecido a ser estampado. O avango e o crescente
uso da tecnologia ndo abonou o uso de técnicas mais antigas, elas foram cada vez

mais adaptadas e mecanizadas a fim de industrializar esse processo.
7.21 Quadros

A técnica de estampagem por meio de quadros foi identificada em tecidos
vindos do Oriente no século VIII, desde entdo foram empregadas na estamparia téxtil
na Europa a partir do século VXII e XVIII. Pezzolo relata que existem uma preciosa
colegéo de tecidos japoneses do século XIX estampados com essa técnica no Museu
de estamparia de Mulhouse.

A estamparia por quadros, podem ser identificadas como Serigrafia ou Silk-
Screen, que € um processo de impressao onde a tinta € vazada para o tecido por uma
pressao de um rodo através de uma tela totalmente preparada com o desenho a ser
impresso.

As telas de estampagem, sdo na maioria das vezes de nylon ou poliéster, elas
sao esticadas em um bastidor que sdo chamados de quadros, podendo ser de madeira
ou aluminio ou acgo. A gravacao da tela acontece pelo processo fotoquimico, onde a
matriz é preparada com emulsao fotossensivel e é colocada sobre o fotolito que é a
arte final, um papel apropriado transparente, podendo ser de plastico feito de acetato,
ou vegetal, onde o desenho é impresso. Ao colocar a matriz junto com o fotolito sobre
uma mesa de luz, ocorre entdo a gravacao do desenho para a tela dos quadros.

Os pontos escuros do fotolito correspondem aos locais que ficarao vazados na
tela, permitindo entdo a passagem de tinta. As demais areas do fotolito permitem a
vedacdo da emulsdo sobre a tela, causando uma impermeabilidade e um
endurecimento, ndo deixando a tinta passar nessas regides.

Assim feita a gravagao das telas, vem a preparagao da estampagem, onde a
tinta é colocada sobre o quadro, e puxada por uma espécie de rodo, pressionando e

fixando as tintas sobre o tecido formando as estampas.
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Figura 50: Tela sendo esticada sobre os quadros
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Fonte: Jodo Giordano 2021

Figura 51: Processo de estampagem a quadros

Fonte: Jodo Giordano 2021

7.2.2 Sublimagao

O processo de sublimacao sobre o tecido € uma técnica de facil utilizagao, e
capaz de suportar uma ampla variedade de cores e imagens com grandes definigdes.
Essa técnica consiste em imprimir a estampa que ja esta pronta graficamente em um
papel antes de transferi — la para o tecido.

Esse sistema de estampagem ja vem sendo usado ha aproximadamente 30

anos, mas cerca de 10 anos se popularizou para a estamparia téxtil. A sublimacgao é
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um conceito quimico, o papel sublimatico é colocado junto com o tecido em uma
prensa ou calandra, onde por meio de fontes de calor a estampa passa do papel para
o tecido. A matéria passa de um estado sélido para um estado gasoso por meio de
aquecimento em temperaturas acima de 160°C, que € quando a estampa passa para
o tecido e fixa sobre sua superficie, e normalmente ocorrem em tecidos com base de
poliéster.

Esse € um dos processos que consomem uma quantidade de agua muito baixa.
Os corantes quando sao aquecidos transferem as particulas para o tecido de poliéster,
ou tecidos que tenham resina em poliéster. O papel impresso é especifico para essa

técnica e os corantes usado s&o todos sublimatico proprio para esse processo.

Figura 52: Prensa térmica aquecida em processo de sublimagao

Fonte: Padronagens e Afins 2012
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Figura 53: Revelagao da estampa por meio de sublimagéao

Fonte: Padronagens e Afins 2012

7.2.3 Digital

De acordo com Santos (2009) surgiu nos anos 80 a impressao por transferéncia
térmica em altas temperaturas, técnica que é usada principalmente para a impressao
por meio de uma impressora Inkjet 3* por processo informatizado.

A estamparia digital, que é uma impresséao direta no tecido € uma das mais
novas tecnologias ja inventadas no meio da estamparia téxtil, e que esta mudando os
conceitos de utilizagdes de impressoras para o setor téxtil e vestuario. Essa técnica
oferece uma grande capacidade de utilizar um numero ilimitado de cores, com
excelente reprodugao de tons continuos, subtons, detalhes minusculos, tamanhos de
rapport variados, e a capacidade de estampar multiplas criagdes. O processo nao tem
a necessidade de estampar grandes metragens de tecidos, e nem grandes metragens
de uma mesma estampa, permitindo que pequenas metragens de tecidos e de
padrdes diferentes possam ser estampadas.

Uma tecnologia onde atende a demanda rapida, e o fluxo constante da moda,
trazendo exclusividade e personalizagdo com agilidade, baseado em um processo de
producao flexivel, sustentavel e eficiente.

Conforme Pezzolo destaca em seu livro (2007 p.22), este processo de
impressao permite colorir as fibras com profundidade, pela sua capacidade de

distribuir em alta velocidade com quantidades significativas de material colorido.
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Possibilitando uma maior liberdade nas dimensdes dos desenhos, podendo atingir
uma area grande de rapport, e a riqueza das cores formando os tons e os elementos
€ bem maior do que as técnicas tradicionais que existem atualmente.

O processo consiste em equipamentos que interpretam os dados de impressao,
onde o desenho é feito manualmente ou por meio de programas de computadores, e
através de um software especifico a arte é enviada para uma espécie de impressora
grande (plotter) que é por onde passara o tecido e a imagem sera transferida para o
mesmo.

As tintas usadas para esse tipo de estamparia sdo proprias para o digital,
podendo ser pigmentos ou corantes, a base de agua ou solventes e variam de acordo
com a gama de tecidos. Os tecidos necessitam de um tratamento complexo antes e

depois da impresséo.

Figura 54: Maquina de estamparia digital modelo Javelin SPG Prints

Fonte: SPG Prints 2021



Figura 55: Processo de desenvolvimento de estamparia digital

Fonte: Textila.Net 2006
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O primeiro aspecto que temos que saber sobre a impressao digital téxtil € que
ha varios tipos de equipamentos e de técnicas. Cada uma sera melhor para um
terminado tipo de tecido ou necessidade. Isso porque cada material tem uma
caracteristica quimica prépria e, portanto, precisa de um processo especifico para
garantir a interagdo pigmento-tecido. No entanto, podemos generalizar dois tipos
gerais de impressoras em uso no mercado.

e Sublimaticas

As Sublimaticas consistem na primeira tecnologia que possibilitou a impressao
digital em tecido. Seu mecanismo de agdo é um pouco complexo, pois envolve uma

série de transformacoes fisicas:

e aestampa deve ser primeiramente impressa em um tipo especial de papel com
0 pigmento especial para aquele tecido;

e depois disso, o tecido € colocado junto com o papel na prensa da impressora;

o temperaturas elevadas (> 200 graus celsius) transformam o pimento em um
gas, que se liga ao tecido;

« 0 tecido volta para o ambiente e deve receber um tratamento de fixagao.

Devido as elevadas temperaturas, é aconselhavel que seja feita apenas em

tecido de poliéster ou em outros tecidos sintéticos.

Figura 56: Calandra térmica para o processo de sublimagéo

Fonte: empresa Branyl 2021


https://fcem.com.br/noticias/6-aspectos-importantes-na-impressao-digital-em-tecidos/#.XHPzqehKjIU
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Direto no tecido (DTG)

A tinta é aplicada diretamente no tecido, mas nem sempre isso ocorre

naturalmente. Portanto, dividimos o DTG em dois processos:

e impressdao com pigmentos: neste caso, € como uma impresséao tradicional de
jato de tinta. O tecido € como se fosse um papel no qual a tinta € aplicada
diretamente e se fixa devido a afinidade com as fibras do tecido;

e impressao com corantes reativos ou acidos: aqui, para a tinta se fixar ao tecido,
precisa de uma ajuda extra — que pode ser uma reagao quimica (reativo) ou

um meio acido.

Os tecidos podem se originar de matérias-primas diferentes e isso influencia
diretamente nas suas propriedades para impressao. Por exemplo, ha tecidos 100%
algodao, 100% sintéticos e composigdes mistas com diferentes proporgdes. No caso
dos sintéticos, a base principal é o petréleo. O processo de tingir um tecido envolve a
ligacdo quimica permanente entre as fibras e as moléculas do corante. Portanto,

materiais diferentes precisam de corantes e técnicas diferentes.

Nos processos de sublimagao e tintura reativa, € necessario que o tecido
receba um pré-tratamento antes de ir para a impressora. Essa etapa pode ser feita
dentro da fabrica ou vocé pode comprar o tecido ja pré-tratado. No DTG com

pigmentos, geralmente ndo ha necessidade disso.

A escolha da tinta depende, portanto, do material do tecido e de outra variavel

importante: o uso.

8 Tipos de tintas

Tinta téxtil pigmentada

Pode ser empregada na maioria dos tecidos, como algodao, seda, poliéster,
nylon e I4. E a melhor escolha quando o objetivo é a producéo de acessorios téxteis
de decoracdo ou roupas. Geralmente, a maioria das impressoras trabalha com um
sistema de oito corantes para produzir as demais cores: ciano, magenta, amarelo,

preto, cinza, laranja, violeta e vermelho.


https://fcem.com.br/noticias/cadeia-textil-entenda-as-oportunidades-deste-segmento-de-acordo-com-a-abit/#.XHPztOhKjIU
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No entanto, alguns equipamentos oferecem um sistema de até 16 cores para
aumentar a nitidez e a qualidade da impressao. Porém, isso s € necessario em casos
bem especificos, como impressao de fotografias em tecidos. Outra vantagem € que,
neste tipo, ndo ha necessidade de pré-tratamento, que € opcional, cuja finalidade é

melhorar a nitidez das cores.

Corantes acidos e reativos

Como no caso anterior, a impressao é direta no tecido, mas ha a necessidade
de pré-tratamento — o qual pode ser especifico para cada tecido. Além disso, algumas
etapas especificas de pos-tratamento devem ser feitas com lavagens, o que torna o

processo de impressdo mais caro.

Existem algumas vantagens: maior variedade de cores, maior suavidade dos
contornos e processo de tingimento mais rapido. Os ganhos de qualidade, portanto,
sdo significativos, mas o investimento maior s6 vale a pena para industrias de larga

escala com alta demanda.
Corantes de sublimagao

A tinta deve ter uma boa afinidade com o poliéster, que é o Unico material que

suporta o processo. Por isso, € mais comumente utilizada na impressao téxtil

de materiais de marketing(como as bandeiras) ou roupas esportivas. Ademais, devem

também ter boa fixagdo na celulose, pois também é necessario imprimir a estampa em

papel.

Figura 57: Maquina de estamparia pelo processo de impresséo digital modelo JV300-160
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Fonte: empsa Branyl 2021



https://fcem.com.br/noticias/processo-produtivo-da-industria-textil-como-manter-a-qualidade/#.XHPzsuhKjIU
https://fcem.com.br/noticias/formas-de-personalizacao-em-massa-de-produtos-texteis/#.XHPzuuhKjIU
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9 Fixacao
Por fim, temos a etapa de fixagao, que garante a qualidade final do produto:

« tintas téxteis pigmentares: aplicagdo de uma prensa aquecida e lavagens;

e corantes acidos e reativos: fixagcdo com vapor, lavagem e secagem em
equipamentos industriais especializados;

« sublimacéo: calor seco e lavagens.

A impressao digital em tecido permitiu uma evolugdo muito grande na industria
téxtil. Grande parte dos processos anteriores podem ser totalmente mecanizados,
reduzindo a necessidade de mao de obra humana em tarefas repetitivas. Além disso,
ha um ganho de escala muito grande, pois as impressoras sao muito produtivas e

podem funcionar praticamente 24 horas por dia 7 dias por semana.

10. CARACTERISTICAS DA ESTAMPARIA DIGITAL

Diferentemente das técnicas tradicionais, que usam cilindros para transferir
uma estampa para o tecido, a estamparia digital conta com uma impressora especial,
capaz de desenhar diretamente sobre a superficie do tecido. Nesse caso, podemos

apostar em dois tipos de impressora:

e uma plotter;

Figura 58: Equipamento de Imprimir marca plotter
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Fonte: Rodrigo caetano 2020

—

e Uma impressora com cabecote.


https://fcem.com.br/noticias/entenda-a-influencia-do-polo-textil-no-agreste-pernambucano/#.XHPzq-hKjIU
https://fcem.com.br/noticias/entenda-a-influencia-do-polo-textil-no-agreste-pernambucano/#.XHPzq-hKjIU
https://fcem.com.br/noticias/automacao-na-producao-textil-como-iniciar-esse-processo/#.XHPzsehKjIU
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Figura 59: Maquina de estamparia digital chinesa

Fonte: Rodrigo caetano 2020

A estamparia digital permite a impressdo em diversos tecidos, como a
poliamida e o algodao, diferente das técnicas tradicionais de sublimagéo, que permite
apenas o poliéster.

O processo de estamparia digital é relativamente simples e é feito em trés
etapas. Primeiro, é preciso preparar o desenho em um programa de computador de
design. Depois, esse desenho é enviado a impressora, que faz a transferéncia para o
tecido.

Por fim, o tecido recebe um acabamento que pode incluir lavagem, vaporizacao
e finalizagdo com secagem prépria da industria téxtil.

Além de adquirir as impressoras adequadas, precisa-se de mao de obra
qualificada para desenvolver os desenhos em um programa. Ademais, € necessario
aprender a manusear a impressora, que pode exigir alguns ajustes, dependendo do
tipo de impress&o que sera realizada.

Para isso, geralmente, a empresa que fabricante da impressora digital oferece
treinamentos. Assim, também pode apostar em cursos de qualificagao ou, até mesmo,
contratar um colaborador que ja domine esse processo.

O método de estamparia rotativa usa cilindros ou matrizes que precisam ser
pré-fabricados e utilizados em grande escala. Ja a impressora € capaz de fazer tudo
em questdo de minutos, proporcionando uma flexibilidade enorme, se comparada

com esse processo tradicional.
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Antes de aderir a um processo de estamparia digital, € essencial entender quais
sao as principais vantagens dessa tecnologia. Uma coisa ja podemos adiantar: ela é
muito mais flexivel que qualquer outro processo desenvolvido até hoje. Com toda a
certeza, a maior vantagem em optar pela estamparia digital de tecidos é a
qualidade que se ganha em cada peca. A impresséao feita a partir dessa tecnologia &
muito fiel a imagem escolhida.

As cores sdo impressas com alta qualidade no tecido, mesmo quando sao
usadas diversas tonalidades. Cada tom também se torna mais intenso, comparado a
outros métodos de impressao.

A resolugdo € outro ponto que impressiona. A beleza do tecido que ¢é
confeccionado digitalmente faz com que ele ganhe muito mais valor no mercado e se
destaque diante das outras op¢des disponiveis.

Se precisa ganhar mais tempo na produgao das suas pecgas, a impressao digital
pode ser 6tima para o seu negoécio. Depois de escolher as estampas que estaréo
presentes na sua cole¢ao, é s6 dar inicio ao processo de impressao.

A impresséo Digital também ganha muito mais autonomia, ja que ndo existem
muitos problemas com a limitacdo de cores, os detalhes ou os efeitos, que poderiam
ficar de fora em outros métodos de impressao. Tudo isso agiliza a produgao e ainda
garante que ela tera a melhor qualidade possivel.

Com a estamparia digital pode-se estampar pequenas quantidades de tecido,
afinal, a quantidade de material que sera produzido no final ndo interfere em nenhuma
etapa do processo.

Nos métodos tradicionais e, principalmente, no método rotativo, existe uma
limitacdo para a estampa. O rapport tolera até 64 cm de desenho, e isso limita a
liberdade de criagdo do designer.

Na estamparia digital, n&o ha esse problema, e o artista podera criar um desenho
de qualquer tamanho e raport.

10.1 Cabecgas

Impressé&o Témica
Na cabeca de impressdo de uma impressora de tinta térmica, a tinta &
pulverizada sobre o papel em rapida sucessao por meio de numerosos injetores de

impressao. As impressoras de hoje dispdem de cerca de 400 injetores de impresséo.
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O volume de tinta que sai pelo canal de injecéo é de 4 a 5 picolitros (um picolitros =
trilhdo de litro). Desta forma, as melhores gradagdes de impressao séo garantidas.
Em cada canal de injegédo existem elementos de aquecimento, que aquecem
até cerca de 300 graus Celsius em menos de 100 microssegundos, assim que uma
tensao eléctrica é criada. A tinta é entdo pulverizada para fora do canal de injecéao e

sobre o papel como uma explosao.

10.2. Por que as cabegas de impresséo se desgastam

As cabecgas de impressao se desgastam especialmente devido a tensao
mecanica. Isto surge de um lado através da expansao e contrac¢ao dos elementos
piezoeléctricos respectivamente os elementos térmicos e do outro lado através da

secagem da tinta.

10.3. Com que frequéncia as cabegas de impressao precisam ser substituidas

Durante sua vida util, a cabeca de impresséao vai secar varias vezes e, além do
desgaste regular, também ¢é forgcada mecanicamente pela limpeza. Muitas
impressoras modernas, que usam cabecgas de impressao variaveis, indicam quando
uma nova cabeca de impressao € necessaria. Contudo, na maioria dos casos, ira
perceber pessoalmente que surgem estrias durante a impressao e uma limpeza da

cabeca de impressao nao ajuda mais.

10.4. Por que as cabecgas de impressao se secam

Hoje em dia muito menos € impresso com impressoras a jacto de tinta do que
alguns anos atras. As cabegas de impressao nao utilizadas podem secar apés
algumas semanas e devem ser limpas. No caso de dispositivos que estao
permanentemente ligados, a limpeza da cabeca de impressao ocorre
automaticamente em intervalos pré-configurados. Existem definitivamente
impressoras cujos tinteiros estdo "a funcionar vazios" apds 40 a 100 limpezas de

cabecas de impressao.
11ESCOLHA DOS PROCESSOS

Para comecar a trabalhar na area de estampas para tecidos, devem levar em
consideragdes todos os tipos e existentes. Saber a diferenca de cada um deles e qual

a melhor técnica necessaria que pode ser aplicada tal processo.
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E importante ressaltar que ndo existe técnica melhor do que outra, a escolha
esta relacionada ao processo e as necessidades de cada estamparia ou publico final.
E também as questbes de mercado, como prego, prazo e disponibilidade de acesso.

Os principais elementos a serem levados em consideracdo na escolha do
modo de estamparia sdo: area de aplicagao; publico-alvo; qualidade e definigdo da
estampa; quantidade de metros a serem estampados; tamanho da estampa (cada

motivo); repeticdo do motivo na estampa, rapport.

Tabela 1: Diferenca dos processos

Quadros Rotativa Sublimagao Digital
%
= Utiliza Utiliza Nao utiliza Nao utiliza
'—
Depende da Depende da
8 empresa, pode empresa, pode
= utilizar tanto utilizar laser . o
2 fotoli . Nao utiliza Nao utiliza
5 otolitos quanto diretamente no
L papeis vegetais, ou | cilindro, fotolito ou
laser film. jatos de cera.
. N&o ha limite de | Ha1mite de 60768, | Nz ha limite de
o cores, porém, poIS g cores, e também | N&o ha limite de cores,
o @ : maquina de : ~ . ;
= E quanto mais cores, estampar cabem a quantidade ndo | e também a quantidade
Eo mais caro o fica o ampar Ct interfere no nao interfere no preco.
~ até no maximo 14
processo. - preco.
cilindros.
3 E Depende da tela e Depende do mesh, Alt?’ a qualldade Alta, a qualidade da
o . . da pasta e do da impressao . g -
moE da reticula, varia ; . ! impressao final esta
o= . tecido, podendo final esta - .
[= entre baixa a . . ) relacionada ao arquivo
= E média alta variar entre média | relacionada ao digital
(=] ’ a alta. arquivo digital. gtal.
[=]
o
23 Depende da tinta Maioria das vezes
28 o Sem toque Sem toque
g2 | utilizada. sem toque.
.—
Tecidos somente
o
= Qualquer tipo de Qualquer tipo de a b_a’se de O tecido depende da
¥ . . ; ; poliéster, ou : O
@ fibra e tecido. fibra e tecido. . tinta que sera utilizada.
- mistos de
poliéster.
A cor do tecido
° . . . ~
S0 Estampa em Estampa em . |nfll_JenC|a na impressao,
4 = ualauer cor de ualquer cor de Tecidos brancos, | tecidos brancos ou crus
52 quaiq quaiq crus ou claros. s&o mais indicados para
= tecido. tecido. o
Qo manter a fidelidade das
cores das estampas.
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Viabilidade

Viavel para
grandes
quantidades, pois
a necessidade de

Existe uma
quantidade minima
para a produgao,

Pode-se fazer a
partir de uma
unidade. Quanto
mais metragem

Pode-se fazer a partir
de uma unidade.
Quanto mais metragem

tela acaba que normalmente . ; mais barato fica o
) mais barato fica o
encarecendo o € de 300 metros. processo.
processo.
processo.

Fonte: Camila Svierdsovski 2014.

Com base nas informagdes apuradas no quadro, é possivel verificar algumas
vantagens e desvantagens entre os processos existentes de estamparia téxtil.

A estamparia a quadros e a rotativa sdo as unicas que sdo capazes de aceitar
qualquer tipo de tecido colorido/tingido sem afetar a estampa que sera impressa.
Porém, a quadros nao tem limitagao de cores, ja a rotativa exige um limite de cores,
pois sua capacidade depende de quantos cilindros cabem na maquina. Outra
vantagem € a capacidade de suportar qualquer tipo de tecido, sendo base de algodéo,
poliamida ou poliéster. A desvantagem do processo € quanto maior a quantidade de
cores, mais caro saira a estampa final.

A sublimacdo e a estamparia digital tém aspectos semelhantes, como boa
definicdo das estampas e sem limitagao de cores, o que nao altera no preco. Uma das
grandes vantagens desses dois processos s&o a quantidade de estampadas, podendo
ser em apenas uma pega ou metragens maiores. Mas sua desvantagem € o tipo de
tecido que sera estampado, pois na sublimagdo suporta apenas tecidos a base de
poliéster ou misto com poliéster. Ja a digital, depende da base da tinta utilizada na

maquina.
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Figura 60: Comparacgao entre estamparia rotativa (A) e estamparia Digital (B)

‘L i ‘ m. ) - .L_-.:‘

Fonte: Jodo Giordano (2020)

A empressa Branyl trabalha com maquinas de estamparia digital de
sublimacgao, o controle de qualidade e feito primeiro em cima de amostras pilotos que
depois que desenvolvidas com base no pedido do cliente e aprovada pelo mesmo e
feito assim a primeira producao e todas as demais, e em cada produgao e feito um

acompanhamento de tonalidade a risca usando cabine de luz.

Figura 61: Equipamento para controle de qualidade da estampa: Cabine de luz

Fonte: Rodrigo Caetano 2021
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Figura 62: Calandra térmica de mesa Monti Antonio

Fonte: Branyl 2021

Figura 63: Maquina de estamparia digital modelo Mimaki JV300-160

Fonte: Branyl 2021
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Figura 64: Maquina de estamparia digital modelo Reggiani (A) / (B)

Fonte: Branyl 2021

No processo, desde a impressao até entrega do produto ja sublimado, deve se
atentar, pois existe um problema decorrente que podera surgir, que € a mudanca de
tonalidade. As principais causas desse tipo de problema problemas séo:

A diferenca de temperatura na hora de ser feito a sublimacgao, pois a calandra
ela tem um controle eletrbnico que a mantem na temperatura programada pelo
operador, mas caso ela apresente algum problema nos componentes responsaveis
por essa fungao essas especificagdes de temperatura ndo serao atendidas de maneira
correta.

O tecido tinto utilizado como base para ser feito o processo de estamparia pode
estar com variagao de tonalidade muita das vezes imperceptivel a olho nu, porem ao
ser feito o processo de sublimagdo da estampa esse defeito pode ser revelado
afetando assim o produto final ocasionando a variagéo de tonalidade da estampa.

Na hora de ser feito a impressao do desenho no papel, caso néo seja feito o
acompanhamento desse processo pelo operador, a maquina utilizada pode
apresentar defeito operacional ou até mesmo mecanico fazendo assim com que na
hora que as cabecas de tinta realizem seu trabalho elas acabem em alguns momentos
liberando mais tinta ou menos tinta do que o programado.

A qualidade do papel na hora de ser feito a sublimagéo também voga bastante
na qualidade do produto finalizado, pois dependendo de sua qualidade ele pode

interferir na absorgao e/ou na transferéncia dele para o tecido.
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Figura 65: Tecidos estampados no sistema digital pelo processo de

sublimacgao: Diferenca de coloracao

Fonte: Branyl 2021

O tecido apresentado na imagem acima retrata bem esse problema de
diferenca de tonalidade, duas amostras retiradas da mesma peca com tonalidades
diferente, causado devido a calandra utilizada estar com problema no resistor fazendo

com que a temperatura tivesse oscilagdes durante o processo.

Figura 66: Tecido com estampa digital

Fonte: Branyl 2021



Figura 67: Tecido com estampa digital
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Fonte: Branyl 2021

Figura 68: Tecido com estampa digital
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12 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho tem o intuito de transmitir de maneira geral a arte de estampar,
focando pouco mais afundo em estamparia digital, comegando desde quando tudo
iISsO comecgou, sua evolugado até chegar no que conhecemos hoje como estamparia
digital.

Nos processos de estamparia téxtil existem muitas diferengas, algumas delas
significativas, entre os processos estamparia digitais e convencionais, quer sejam
efetuados por maquinas rotativas ou quadros. Umas das principais diferencas é o fato
que nas estamparias convencionais o corante € aplicado junto com agentes auxiliares
quimicos tais como: espessantes, alcalis, agentes antimigrantes entre outros,
enquanto nos processos digitais estes insumos sao aplicados previamente no
substrato téxtil, sendo que o corante é pulverizado sozinho na superficie, através de
impressoras especificas.

O processo de estampagem convencional utiliza de telas ou cilindros para
reproduzir uma imagem no tecido. Esses métodos contam com o uso de diversos itens
que sao descartaveis, além da quimica nas tintas, que contaminam o ambiente.

Em contrapartida, surge a estamparia digital, que consegue solucionar muitos
desses principais problemas apenas com o uso da tecnologia. O material usado na
coloragao gera menos residuos e o procedimento € muito mais rapido, beneficiando a
agilidade e produtividade da industria téxtil.

As principais vantagens do processo de estamparia digital sdo: infinidades de
cores do desenho, raport ilimitado, ocupa pouco espaco tanto do equipamento em si
como nao necessita de um espacgo para armazenamento de quadros e cilindros, nao
necessita de formulacdes de pastas, rapida troca do desenho, agilidade na elaboracao
da colecao, sem sobras de pastas e corantes, entre outras.

Nos processos de estamparia digital tém sido realizados e orientados pela
“experiéncia” obtidas do processo convencional que, em grande parte, tem substituido
a investigacdo de parametros que permitem controlar exatiddo tais processos. A
estampa digital é ainda hoje uma das poucas tecnologias em franco desenvolvimento

no beneficiamento téxtil. O desafio maior desta tecnologia tem sido ampliar, sem
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perder em qualidade, as velocidades de estampagem. Para contribuir positivamente
nestes processos, os fabricantes de corantes tém desenvolvido corantes melhores e
mais puros.

A impressao digital em tecido é uma tecnologia cuja aplicagdo vem se
ampliando a cada ano devido a sua versatilidade, alta produtividade e custos menores
em comparagao aos métodos tradicionais, como a serigrafia. Todavia néo se trata de
uma técnica unica, ha varios tipos de impressoras no mercado que utilizam processos
completamente diferentes, os quais variam de acordo com o tecido e o objetivo.

Neste trabalho tive a oportunidade de acompanhar todo o processo da
estamparia Digital na empresa Branyl, que vai desde o desenvolvimento do desenho,
em seguida a impressao digital e na sequéncia a termotransferéncia no tecido, além
de acompanhar todo o processo de controle de qualidade das estampas digitais. Onde
pude observar que para uma boa qualidade da estampa depende de varios fatores,
tais como: qualidade do papel e tecido, regulagens da maquina digital e da calandra,
qualidade dos corantes e sobretudo a atengao de todo pessoal envolvido na producéo

de tecidos estampados
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