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RESUMO

A interseccao entre moda e literatura oferece caminhos férteis para a compreensao
de como o vestuario pode funcionar como ferramenta narrativa, simbdlica e histérica
dentro de uma obra. No campo da literatura, as descri¢des de roupas e adornos nao
apenas auxiliam na ambientacédo, mas revelam caracteristicas psicoldgicas, sociais e
culturais dos personagens. Desta forma, questiona-se como transformar textos
literarios em figurino dos personagens da trama. Uma hipotese para traduzi-los é
buscar referéncias na histéria da indumentaria (através de obras de arte e/ou
fotografias da época) que confirmem as descricbes (aspectos fisicos, sociais,
psicolégicos e estéticos dos personagens da trama) encontradas em muitas obras
literarias de época. Esta pesquisa se justifica pelo fato de que nao basta a busca de
referéncias, pois, para trabalhar um figurino existem varias formas de fazé-lo, sendo
de forma realista ou simbdlica, mas que em ambos é preciso adapta-los a época em
que este sera utilizado para que seja melhor percebido pelo espectador. A partir desse
viés, este trabalho propde uma analise do mito grego de Jasdo e Medeia, a fim de
investigar como a indumentaria atua como expresséo simbdlica nas representagdes
dessa narrativa. Além do estudo tedrico e iconografico, este trabalho culmina na
elaboragcdo de um projeto de adaptagédo de figurino para os protagonistas Jaséo e
Medeia, propondo uma interpretagcao visual que fagca uma ponte com os aspectos
histdricos, estéticos e simbdlicos da narrativa. Este trabalho de concluséo de curso se
baseara na pesquisa de documentos, livros, artigos e sites para projecao de dois
figurinos fiéis ao periodo historico pesquisado.

Palavras-chaves: Moda; Figurino; Literatura.



ABSTRACT

The intersection between fashion and literature offers fertile paths for understanding
how clothing can function as a narrative, symbolic and historical tool within a work. In
the field of literature, descriptions of clothing and adornments not only help to set the
scene, but also reveal psychological, social and cultural characteristics of the
characters. Thus, the question arises as to how to transform literary texts into costumes
for the characters in the plot. One hypothesis for translating them is to look for
references in the history of clothing (through works of art and/or photographs from the
period) that confirm the descriptions (physical, social, psychological and aesthetic
aspects of the characters in the plot) found in many literary works of the period. This
research is justified by the fact that looking for references is not enough, since there
are several ways to work on a costume, whether realistic or symbolic, but in both cases
it is necessary to adapt them to the period in which they will be used so that they are
better perceived by the viewer. From this perspective, this work proposes an analysis
of the Greek myth of Jason and Medea, in order to investigate how clothing acts as a
symbolic expression in the representations of this narrative. In addition to the
theoretical and iconographic study, this work culminates in the elaboration of a
costume adaptation project for the protagonists Jason and Medea, proposing a visual
interpretation that bridges the historical, aesthetic and symbolic aspects of the
narrative. This final course work will be based on the research of documents, books,
articles and websites to design two costumes faithful to the historical period
researched.

Keywords: Fashion; Costume; Literature.
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1 INTRODUGAO

Parafraseando Silmara Marsellane em seu artigo “Relac&o intertextual entre o
século XIX e o século XXI” (2013): “Quando comparamos a moda com um texto, pode
até parecer que moda e literatura sdo assuntos diferentes, que ndo possuem relagdo
entre si. Mas com um olhar mais atento observamos as particularidades de ambas: a
criagdo e a narrativa”. I1sso leva a observar-se ambos os temas com uma ideia
diferente, ndo a de exclusdo e separagao como ha o estigma, mas de colaboragéo
entre as partes. Ao abrir-se um livro de romance, aventurando-se pela historia
narrada, as pessoas sao incapazes de nao imaginar o contexto por tras e, acima de
tudo, quando cria-se a ideia de um personagem na cabega, esta se forma de maneira
automatica em suas faces, caracteristicas fisicas e € claro: as roupas que este usa.
No entanto, em tempos em que as telas ndo apenas dominam a vida do ser humano
como um objeto indispensavel no cotidiano, mas também redirecionam o senso critico
para as conhecidas “bolhas sociais”, dificulta-se uma perspectiva mais abrangente
sobre os fatos e mina a capacidade individual de imaginar algo novo, mesmo que o
assunto ja seja conhecido.

Desta forma, questiona-se: como transformar textos literarios em figurino dos
personagens da trama?

Muitas obras literarias de época trazem descricdes sobre os aspectos fisicos,
sociais, psicologicos e estéticos dos personagens da trama, mas uma hipotese para
traduzi-los é buscar referéncias na historia da indumentaria (através de obras de arte
e/ou fotografias da época) que confirmem as descri¢des.

Esta pesquisa se justifica pelo fato de que ndo basta a busca de referéncias,
pois, para trabalhar um figurino existem varias formas de fazé-lo, sendo de forma
realista ou simbdlica, mas que em ambos é preciso adapta-los a época em que este
sera utilizado para que seja melhor percebido pelo espectador. Neste sentido, no livro
“Entre tramas, rendas e fuxicos” (Arruda; Baltar, 2007, p. 16 apud Romanato, 2013, p.
35) explica:

O segredo da arte de fazer figurinos € a transformagéo. Ou a reapropriacao,
um termo comum no vocabulario do figurino, o que implica retrabalhar os
cédigos da moda e os simbolos da indumentaria com o Unico intuito de
traduzir para o telespectador quem é aquela pessoa do outro lado da tela e o
universo em que ela vive. “Nos, figurinistas, decodificamos e recodificamos

um figurino para o publico atual. Ndo da para levar ao pé da letra os codigos
velhos; sendo, vocé ndo comunica. Se eu fizer uma prostituta do jeito que ela
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era no século XIX, por exemplo, ninguém vai sentir nenhuma sensualidade
no ar. Ai vem a recodificacdo”, explica Emilia Duncan. Dai o uso de licengas
poéticas, tdo comuns no trabalho dos figurinistas. Como os generosos
decotes presentes no figurino de muitas mocinhas ficticias de séculos
passados e que costumam gerar controvérsias entre os estudiosos. Mais do
que uma copia fiel de documentos histéricos, o que importa € comunicar.
Como afirma Emilia Duncan, os figurinistas vestem textos dramaturgicos que
tém liberdades incriveis, com atores de hoje, que nao falam nem se sentem
como antigamente.

A interseccdo entre moda e literatura oferece caminhos férteis para a
compreensao de como o vestuario pode funcionar como ferramenta narrativa,
simbdlica e histérica dentro de uma obra. Conforme destacou Gilda de Mello e Souza
(1997), a moda é uma forma de arte aplicada a vida cotidiana, gosto estético, contexto
historico e construcdo de identidade. Essa perspectiva amplia a analise da
indumentaria como uma linguagem capaz de revelar suas intengdes e papéis sociais.
No campo da literatura, as descrigdes de roupas e adornos nao apenas auxiliam na
ambientacdo, mas revelam caracteristicas psicoldgicas, sociais e culturais dos
personagens.

A partir desse viés, este trabalho propdée uma analise do mito de Jasdo e
Medeia, a fim de investigar como a indumentaria atua como expressao simbdlica nas
representacdes dessa narrativa. Além do estudo tedrico e iconografico, este trabalho
culmina na elaboragao de um projeto de adaptacao de figurino para os protagonistas
Jasdo e Medeia, propondo uma interpretacao visual que faca uma ponte com os
aspectos historicos, estéticos e simbdlicos da narrativa.

Ao unir referéncias classicas a sensibilidade contemporanea da moda, a
proposta busca ressaltar o potencial do figurino como linguagem, contribuindo para a
ampliagcdo das leituras possiveis dos personagens e da histéria que estd sendo
contada.

Este trabalho de conclus&o de curso se baseara na pesquisa de documentos,
livros, artigos e sites para projecao de dois figurinos fiéis ao periodo histérico

pesquisado.
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2 FIGURINO

Como ja explicado, este trabalho tem como objetivo trabalhar na adaptagao de
um figurino coerente para o Mito de Jasao e Medéia direcionado ao cinema.

Desta forma, antes é necessario entender o que é um figurino. Segundo a
Grande Enciclopédia Larousse Cultural (1998), figurino é “a indumentaria que os
atores usam em cena”. Neste sentido, Adriana Leite e Lisette Guerra (2002 apud
Iglecio; Italiano, 2012, p. 2) afirmam que “O figurino representa um forte componente
na construgao do espetaculo, seja no cinema, no teatro ou na televisdo. Além de vestir
os artistas, respalda a historia narrada como elemento comunicador”. Para que isto se
concretize, é preciso de um profissional especializado.

A area de moda é ampla e complexa e dentre suas possibilidades esta o
trabalho de figurinista.

A diferenga basica entre o estilista ou designer de moda e o figurinista € que o
primeiro cria roupas no intuito de mostrar estilo e lucrar com suas criagdes; ja o
segundo € aquele que constrdi roupas para que o espectador possa captar tudo que

se quer passar com uma historia contada e nao para vender uma roupa ou estilo.

O Figurinista tem que conhecer a fundo a histéria do personagem?, pois o
figurino tem que revelar a época em que se passa a trama, o perfil psicolégico
do personagem e sua posigdo dentro da estéria. Além de conhecimentos
especificos sobre a obra: o local onde s&o filmadas as cenas, o tipo fisico dos
atores e as orientagdes de luz e cor feitas pelo diretor da obra. (Batistti, 2009
apud Iglecio; ltaliano, 2012, p. 3).

Um figurino pode surgir a partir da necessidade de vestir atores que interpretam
personagens de uma histéria (real ou ficcional), também podem vestir, por exemplo
“apresentadores dos jornais televisivos ou programas de entretenimento” (Iglecio;
Italiano, 2012, p. 3).

1 Segundo Lourengo (2023), “Talvez vocé ja tenha ouvido falar que “personagem” é substantivo
feminino e deve ser precedido sempre de artigo feminino. Entao, por exemplo, a construgao frasal
correta seria: “Fabiano € a melhor personagem de Vidas secas”. Mas essa regra antiga ja caiu em
desuso! o idioma é fruto de uma sucessao de transformacgdes e, segundo a linguistica moderna, as
regras se adaptam de acordo com os falantes da lingua. Por isso, atualmente se considera que
personagem € um “nome de dois géneros”, ou “comum de dois”, o que significa que pode ser
feminino ou masculino”.
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Nao é possivel saber quando e onde teria sido feita a primeira apresentacao
teatral utilizando figurinos. O que se deduz é que o teatro teria surgido da mistura da
contagdo de histérias, acrescidas de musicas e dangas.

O cenografo brasileiro, Cyro del Nero (1931-2010), em seu livro “Cenografia:
Uma breve visita” (2008, p. 13-14) explica que inicialmente (séculos VIl e VI a.C.),
durante as colheitas e os festivais religiosos, 0os gregos dangavam em uma area
circular “onde os graos eram moidos por uma moé girada por uma parelha de bois”
(Fig. 1a). Posteriormente, quando foi construido o Teatro de Dionisio? em Atenas (600-
528 a.C.) (Fig. 1b), estas cerimbnias foram transferidas para ele. Neste teatro, até o
inicio do século V a.C., “os atores trocavam de indumentaria em uma tenda atras da
orquestra”, chamada de skene (Fig. 1c). Durante a encenagéao, “as longas cangdes de
coro davam o tempo necessario para que os atores trocassem de mascaras e trajes

e esperassem o momento de surgirem como novas personagens”.

Figura 1 — Eira de bois, o teatro de Dionisio hoje e a planta de como era constituido

(0%ed 0p uas)

NOIN3INSOHd

anavs

i e o O i g
Fonte: Nero, 2008, p. 13; Pinterest, 2025.

Na Grécia Antiga, a indumentaria, basicamente era uma tunica drapeada.
Desta forma, como citado acima, os atores usavam mascaras, para evidenciar o
personagem e ampliar as vozes dos atores através de grandes aberturas na boca (Fig.
2). Nero (2008, p. 16-17) explica que estas mascaras sao as unicas evidéncias do uso
de figurinos teatrais, sendo encontradas em museus na forma original (como a
mascara tragica da metade do século IV a.C. do Museu de Pirineu em Atenas) ou
retratadas nas ceramicas (como se vé no detalhe do “Vaso Pronomos” — Grécia, c.
410 a.C., no Museu Arqueoldgico de Napoles).

2 Dionisio era uma divindade presente na religiosidade dos gregos antigos. Era reconhecido como o
deus do vinho, das festas, do teatro e da alegria.
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A palavra personalidade deriva de persona, que em grego significa a mascara
de teatro. Para entrar em cena, os atores de teatro usavam mascaras feitas
de tecido engomado e outros materiais. Elas tinham uma grande abertura
para a boca, que permitiam ecoar a voz do ator até as ultimas arquibancadas.
Cada mascara representava uma personagem e, gragas a ela, a plateia logo
identificava seus principais tragos psicoldgicos, sua persona. No teatro grego,
a mascara servia para dar aos atores a sua personalidade, a sua persona (=
mascara) (NERO, 2007, p. 27). Cada mascara correspondia a um tipo de
personagem pré-determinado, tendo também expressfes faciais imutaveis
que indicavam o destino ultimo da personagem. Escondendo o rosto, os
atores representavam usando apenas o tom de voz e o gesto. (Romanato,
2013, p. 47)

Figura 2 — Mascaras usadas no teatro grego

Fonte: Nero, 2008, p. 17; Pinterest, 2025.

De acordo com Castro e Costa (2010, p. 81), os primeiros registros do figurino
remontam ao periodo da Grécia Antiga, sendo utilizado, principalmente, em propostas
ritualisticas. Tais eventos eram regados de comemoragdes, encenagdes ao ar livre,
declamacgdes de poesia e atos semelhantes que refletiam ao cotidiano dos gregos,
sempre embasando-se em sua religido politeista e mitos para as apresentacgdes e
rituais. Nesses eventos aconteciam também as homenagens para o deus Dionisio,
ligado as festividades, ao vinho e ao teatro. Advindo de canticos liricos diretamente
ligados ao estilo de vida da época, houve o desenvolvimento do que mais se aproxima
com nossa forma conhecida de teatro nos dias de hoje; fazendo surgir apresentagdes
de pegas teatrais, em que ja havia a preocupagdo com cenarios e o traje de cena, que
consistia na indumentaria do periodo e as mascaras.

Castro e Costa (2010, p. 81) ainda mencionam que na Idade Média, os
espetaculos estavam atrelados a Igreja, em que pegas sobre as histérias biblicas eram
apresentadas como meio de propagacao do catolicismo. Nestas pecas o figurino néo
era desenvolvido de maneira coletiva, cada ator tinha de ter a preocupacido para

escolher a roupa para dar vida ao seu personagem.
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Nesta época, segundo Cartwright (2021), o Natal era uma data importante nas
cortes, em que, além da comida e da bebida farta para os convidados,
“‘entretenimentos eram inclusos, como musicas, acrobacias, shows de bobos da corte
e pecas eram atuadas por menestréis itinerantes”. Fora das casas, “Eventos publicos
de entretenimento eram feitos pela igreja e guildas, tais como os shows de marionete,
pantomimas e desfiles. Tinha também os mummers mascarados, animadores
profissionais que visitavam a casa das pessoas e performavam por tarifas baixas ou

uma refeicao”.

Figura 3 — Mummers medievais vestidos como um burro, um macaco, uma cabra, um boi e um abutre
(1338-1344)
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Fonte: Pinterest, 2025.

Outro fato marcante quanto ao uso de figurinos foi o “Baile dos ardentes”. De
acordo com Araujo (2023), em 28 de janeiro de 1393, em Paris, como uma forma de
distrair o rei Carlos, que apresentava sinais de esquizofrenia e que ja havia causado
alguns problemas para o reinado, incluindo a morte de um de seus cavaleiros, a rainha
Isabel da Baviera decidiu celebrar o terceiro casamento de uma de suas damas de
companhia. “Quando isso acontecia, rolava uma festa cujo entretenimento era um
charivari, uma performance de zombaria de cavaleiros vestidos como homens

selvagens da floresta”.

Os trajes para os charivaris eram feitos de linho embebido em piche, sobre
0s quais eram presos fios de linho puidos para dar o aspecto de pelagem,
reforcando a caracteristica de selvagem. Eles vestiram mascaras peludas
consideradas a atracao principal, afinal, a festa também consistia em um jogo
de adivinhar quem eram os dangarinos. Poucos na plateia, no entanto,
sabiam que um deles era o préprio Carlos. (Araujo, 2023)
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Devido ao risco de os figurinos pegarem fogo, foi proibida a iluminagéo por
velas e tochas no saldo durante a apresentagao. Porém, o irmao do rei, Luis, Duque
de Orléans, chegou atrasado a festa, bébado e com amigos carregando tochas
acesas. Como previsto, uma faisca da tocha tocou em um dos figurinos, incendiando
a perna do dancarino e iniciando o caos. Os dangarinos gritavam de dor enquanto
gueimavam em seus trajes, que foram arrancados por eles, como se vé na iluminura
feita por Philippe de Mazerolles no livro “Cronicas de Jean Froissart” (c. 1470) (Fig. 4).
“O incéndio causou a morte de quatro pessoas e Carlos s6 conseguiu sobreviver
porque foi coberto pela saia da duquesa de Berri”, o outro sobreviveu porque pulou

em um tonel de vinho permanecendo la até as chamas serem extintas.

Figura 4 — “Baile dos ardentes” (1470) e seu detalhe

T
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e

Fonte: Pinterest, 2025.

Um dos maiores nomes do teatro desta época, é William Shakespeare (1564 —
1616). Segundo Tripp e Cruse (1999), relatam que restaram poucas evidéncias
pictéricas dos primeiros teatros publicos da Inglaterra. “Sabe-se, no entanto, que a
melhor parte do guarda-roupa dos atores era presenteada por patronos abastados”
(traducao nossa).

Uma evidéncia € um desenho de atores da pecga “Tito Andrénico” (escrita entre
1588 e 1593), que mostra trajes contemporaneos misturados com trajes romanos, ja
que nesta época a mistura de estilos e periodos eram aceitas pelo publico. Este
desenho é chamado 'desenho de Peacham' ou 'manuscrito de Longleat' feito em cerca
de 1595.
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Figura 5 — Desenho de Peacham (1595)
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Fonte: Tripp; Cruse, 1999.

Neste sentido, para Castro e Costa (2010, p. 81), o periodo mais marcante para
o figurino, e para as artes no geral, se deu no Renascimento (século XV), onde havia
0 esplendor e as preocupacdes em valorizar a cultura. Os mais afortunados, que
detinham o poder na época investiam em artistas trazendo para o cenario das
apresentacoes - especialmente de balé e dpera - roupas suntuosas de aspecto fino e
bem trabalhado. Teria iniciado na Italia, e, posteriormente, se espalhado pela

Inglaterra, Franga e Espanha.

Figura 6 — “A companhia de comediantes Gelosi em uma apresentacdo em Paris” (Hierbnimo
Francken | - 1590)

Fonte: Wikiart, 2025.
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2.1 Etapas de criagao de um figurino

De acordo com lIglecio e ltaliano (2012, p. 5-7), “o processo de criagdo do
figurino segue, na maior parte das vezes, uma série de etapas que, apesar de néao
formar um roteiro rigido, pressupde uma sequéncia similar basica, apresentada por
diversos autores”, em que, dentre estes, destacam o roteiro estabelecido por Ingham
e Covey (1992).

12 etapa: a criagcéo de figurino para teatro, parte da leitura do texto para que se possa
entender o enredo, principalmente, “compreendendo do que se trata e o que
acontece com os personagens. Nesse momento € importante que o figurinista
sinta sua proépria resposta ao texto e, a partir dai, faca leituras adicionais, se
necessario”.

22 etapa: “apos a(s) leitura(s) a analise € iniciada”, em que “o figurinista deve
identificar os principais elementos de limitacbes e possibilidades para os
personagens”. Nesta etapa, “apenas algumas anotagdes sobre o texto sao
necessarias, uma vez que as discussdes com o diretor sdo suficientes para
estabelecer os aspectos base do figurino”. Nesta etapa é proposto “um roteiro
para analise do texto, com um conjunto de perguntas, cujas respostas
caracterizarao a estrutura da producio”, como, por exemplo, quando e onde a
histéria se passa, quem s&o 0s personagens principais e suas respectivas
caracteristicas e funcdes na trama.

32 etapa: Para organizar os dados apurados, recomenda-se a elaboragao de uma
“tabela com o transcorrer da acao nos diversos atos (e suas cenas), especificando
onde e quando cada ato transcorre, bem como a participacdo de cada
personagem e a identificagdo de seus trajes”.

42 etapa: Com tudo anotado e organizado, parte-se para o primeiro encontro com o
diretor para “iniciar as discussdes de ordem pratica e estética, que permitirao
estabelecer as caracteristicas gerais do figurino a ser produzido, bem como os
detalhes das pecas utilizadas pelos personagens em cada uma das cenas’.
Depois, ocorrerao varios encontros pré-determinados e discussées com o diretor
para alinhamento de ideias ao longo do desenvolvimento do projeto.

52 etapa: Com tudo alinhado, parte-se para o aprofundamento das pesquisas para a
realizagcdo dos figurinos, principalmente quando estes forem baseados em
periodos historicos especificos. Nesta etapa, é proposto que se crie “uma ficha

com as caracteristicas do ambiente onde a estdria se passa, bem como as
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caracteristicas basicas do vestuario da época”. Estas pesquisas devem ocorrer
em “bibliotecas publicas, de universidade, livros, periddicos, revistas, jornais,
fotos, quadros, videos, museus, bem como outros locais de acesso”.

62 etapa: Com a pesquisa pronta, parte-se para os desenhos preliminares e a
definigdo da paleta de cores. Estes desenhos também ja devem ter “todo o
detalhamento necessario para sua produg¢ao, como estampas, recortes, volumes,
acessorios e cores bem definidos, além de um conjunto de anotagdes adicionais”.

As autoras sugerem que, com o objetivo de comunicar suas ideias ao diretor,
os figurinistas devem produzir desenhos com proporgdes precisas e nivel de
detalhamento apropriado, sugerindo, nos desenhos, a necessidade e as
caracteristicas de padronagem dos tecidos e detalhes como pregueados,
franzidos, bordados e acessoérios, uma vez que, mesmo sendo uma fase
preliminar, a introdugdo desses detalhes ja pode ser iniciada. (Ingham;
Covey, 1992 apud Iglecio; Italiano, 2012, p. 7)

Figura 7 — Croquis da figurinista Colleen Atwood para o filme “Alice no pais das maravilhas” (2010)

Fonte: Iglecio; Italiano, 2012, p. 7

Mesmo que se trate de uma atividade em que o uso da criatividade é
imprescindivel, observa-se a técnica minuciosa de um figurinista ao partir para sua
criacdo, afinal a coesdo do que esta sendo apresentado deve se unir ao trabalho
artistico sabendo o profissional como observar o seu resultado individual e fazé-lo

compor o projeto como um todo.

No exercicio das minhas fung¢des, vislumbro as fronteiras que tangenciam
uma metonimia da propria arte, consagrada por uma composi¢ao
descontinua, composta de fragmentos de inimeros outros espetaculos.
Exercito um modo de olhar especifico como o de minhas interfaces. Criar é
também persuadir, & acordar as similitudes e diferengas. O meu olhar vai e
vem no intuito de ler as partes e o todo. (Viana, 2012, p. 86)
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2.2 Tipos de figurino

Como antes mencionado, o figurino n&o € limitado apenas ao uso cénico ou de
entretenimento, no entanto esta pesquisa partira, fundamentalmente, desse viés nos
topicos a seguir, observando a singularidade dos tipos existentes de trajes de cena e
como se encaixam em sua fungéo.

Na elaboragao de um figurino € necessario levar em conta o projeto como um
todo; qual sera o tema retratado, a personalidade e as caracteristicas do personagem
representado (tais como a personalidade, caracteristicas fisicas), a época em que o
projeto se passa e a intengdo de qual mensagem deve ser transmitida. Na parte
técnica devem ser levados em consideragao o orgamento do projeto, a qualidade dos
materiais que serao utilizados, o conforto dos artistas que o usardo e a maneira como
este devera interagir com o ambiente cénico ao seu redor.

Neste sentido, Gérard Betton (1987, p. 57, apud Castro e Costa, 2010, p. 84),
explica que os figurinos podem ser classificados em trés categorias:

a) Figurinos realistas: comportando todos os figurinos que retratam o vestuario da
época retratada pelo filme com precisao histérica, podendo, entdo, também ser
chamado de figurino de época (em que se faz uma investigagao do contexto social
de onde se desenrola a narrativa, da forma como as pessoas se comportavam e
como se vestiam; além de buscar as influéncias do motivo para que se vestissem
assim). Um exemplo é o filme “Nosferatu” (2024), que ganhou destaque nas
premiagdes e dos amantes de narrativas goéticas ao ser um figurino extremamente
representativo do século XIX na Alemanha, trazendo as caracteristicas dos corsets
afunilados, mangas bufantes, o icénico chapéu de luto, pegcas em couro etc.

Figura 8 — Imagens do filme “Nosferatu” (2024)

Fonte: Hess, 2024.
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b) Figurinos para-realistas: quando “o figurinista inspira-se na moda da época” para
realizar seu trabalho, “mas procedendo de uma estilizacdo” onde “a preocupagao
com o estilo e a beleza prevalece sobre a exatidao pura e simples”. Um exemplo é
o seriado “Bridgerton”, em que a propria figurinista, Ellen Mirojnick, em entrevista

para a revista Harpers Bazaar (2021), diz que:

Apesar da historia se passar em um periodo que de fato aconteceu, trata-se
de uma narrativa ficcional, e isso foi levado em consideragéo pela equipe de
figurinos. Segundo Ellen, a inten¢do da equipe foi criar um conjunto de pecas
que fossem além do primor histérico, mas que tivessem elementos modernos
pontuais para despertar o desejo do telespectador pelas composigoées. (...) A
série segue muitas referéncias da década de 1813, como os vestidos com
corte reto, marcado logo abaixo do busto e com silhueta que enfatizava o
colo. (...) Na realidade foram incluidas nas produgdes algumas referéncias de
anos no futuro do que a época em que se passa a histéria, como a década
de 1950 e 1960, com cores saturadas, tons pastéis e estampas floridas, além
dos vestidos completamente bordados, o que em 1800 nao era comum.

Figura 9 — Imagens da série “Bridgerton”

Fonte: Harpers Bazaar, 2021.

c) Figurinos simbdlicos: quando a exatiddo histérica perde completamente a
importancia e cede espacgo para a funcado de “traduzir simbolicamente caracteres,
estados de alma, ou, ainda, de criar efeitos dramaticos ou psicolégicos”. Estes
podem ser fantasiosos, como se vé na construcdo de mundos ficticios. Ao
construi-las, os figurinistas incorporam detalhes daquela histéria para trazer ao
mundo real algo que ndo existe. Por mais que possam ser complexos em sua
elaboragcdo, acabam permitindo mais liberdade criativa, pois este ndo precisa
embasar-se em algo ja existente ou pré-produzido, podendo buscar inspiracédo em
diferentes contextos ao longo da histéria ou até mesmo em outros tipos de
expressoes artisticas (desde que mantenha coeréncia e faga jus ao universo que
esta sendo construido). Também podem ser considerados conceituais, em que
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raramente, ou nunca, sao vistos dentro do mercado da moda. Podem ser
encontrados em filmes, séries, novelas e em outros meios do ramo do
entretenimento, mas sdo muito mais frequentes no mercado da musica, como
performances em shows ou clipes musicais, como € o caso da cantora pop, Lady
Gaga, que, segundo Silva Junior (2011, p. 44), “utiliza o figurino do estilo simbdlico
para as suas apari¢des na midia, seja em momentos do cotidiano, em premiagoes,
entrevistas, performances e principalmente em seus videoclipes. A artista faz
convergir, como caracteristica da pés-modernidade, moda, performance e figurino”,
como o icénico vestido de carne, passando a imagem e a estética da estranheza e
do glamour tdo caracteristicos de sua identidade musical. Em 2025 ressurgiu com
o clipe de “Abracadabra” que resgata aquilo que a fez tdo popular entre as
subculturas no auge de 2010, ndo deixando passar batido sua estética marcante.

Figura 10 — “Edward maos de tesoura” (1990) e Lady Gaga no clipe “Bad romance”
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Fonte: Pinterest, 2025; Silva Junior, 2011, p. 83.
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3 O MITO DE JASAO E MEDEIA

O periodo que se conhece como Grécia Antiga, € recheado com as mais
diversas expressodes culturais que continuam impactando o mundo até os dias de hoje;
sejam, os modelos democraticos, as expressoes filosoficas e artisticas. Tao forte era
a cultura, que mesmo ao ser tomado pelo Império Romano, houve uma mesclagem e
absorcao de costumes pelos que tomaram o poder na regido, deixando clara a forga

de um povo que comegou a se constituir cerca de 2.000 a.C.

A expansao romana trouxe consigo nao apenas o poder politico e militar, mas
também uma profunda troca cultural. A elite romana, fascinada pela
sofisticagdo da cultura grega, comecou a incorporar elementos gregos em
sua propria vida, desde a religido até a arte e a filosofia. (Costa, 2024)

Foi selecionada, entdo, uma pequena fatia dessa vasta fonte de ideias para que
fosse discorrida sobre nesse trabalho; um mito que muito remonta ao fantastico
mundo de herdis e deuses e ao passo em que se observa a ascensao, vé-se também
a queda iminente. Narrada por diferentes autores da Antiguidade, mas imortalizada
na tragédia de Euripedes, a relacédo entre Jasao e Medeia € mais do que uma simples
histéria de amor e desilusdo: € uma alegoria poderosa sobre o papel da mulher, os
limites da lealdade e o peso das escolhas individuais. Aqui, sera abordada,
principalmente, uma adaptagéo intitulada como “O heréi e a feiticeira”, redigida pela
escritora e professora brasileira, Lia Neiva.

O mito de Jasdo e Medeia surge e é contado a partir da iconica histéria dos
Argonautas, tripulantes do navio Argo em sua busca pelo velocino de ouro. Segundo

o mestre em histoéria, Antonio Gasparetto Junior (S/d.):

De acordo com as lendas da mitologia grega, os Argonautas compuseram
uma expedicdo que buscava pelo Velocino de Ouro, a |a de ouro de um
carneiro alado. Quando Eson foi destronado por Pélias, seu filho Jasao teria
retornado logo apds atingir a maioridade para retomar o trono que lhe
pertencia. Para livrar-se da ameaga de Jasao, Pélias o ordenou que fosse em
busca do Velocino de Ouro, o que seria suficientemente arriscado para poder
eliminar o jovem pretendente ao trono.

Vitima de uma trama do usurpador do trono de seu pai, Jasao enfrenta na
jornada uma série de eventos marcantes afim de recuperar seu trono em lolco,
passando por adversidades e desafios nas ilhas de Lemnos, Samotracia, Misia,

Amico, Tracia e por fim o destino tdo almejado; Célquida. Uma vez aportados na ilha
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governada pelo rei Eetes é apresentada a figura de Medéia, uma princesa
descendente direta dos deuses que também pratica a arte da feiticaria. Como € de se
esperar, neste momento vemos o desenrolar da histéria agora com o novo elemento;
o enlace entre Jaséo e Medéia.

A fim de ajudar o entdo amante e inspirada por suas promessas de amor eterno
e palavras de amor, Medéia passa a atuar ao seu lado para que este consiga seu tao
estimado objetivo; obter o velocino e retornar para lolco, traindo sua patria e sua
familia. Uma vez que a pelagem dourada do carneiro € um presente de inestimavel
valor ao rei, guardado por uma fera, Medéia age de maneira conspiratéria para que
seu amado possa colocar as maos no velo, usando ndo apenas seus dons como
feiticeira, mas de sua ardilosidade e esperteza para enganar ndo so o rei, mas também
muitos ao seu redor. Neste momento da trama, somos chocados com uma série de
atos contraditorios cometidas pela mulher, chegando ao apice quando o navio Argo é
perseguido pelas tropas do rei - apds o roubo do velocino - e em uma atitude calculista,
Medéia esquarteja o proprio irmao para que dessa forma, as tropas cessem a
perseguicao e passem a buscar pelas partes do corpo do principe de Colquida.

Passam eles entao por Corinto, onde recebem asilo do rei e da rainha daquelas
terras. E nesse momento em que ambos s&o aconselhados a expiar seus crimes em
rituais proprios e casarem-se, e € o que fazem pois dessa forma nao precisarao ser
enviados de volta para a Célquida.

Uma vez de volta a lolco, Jasao € exposto a um duro fato, fora enganado pelo
tio, que n&o cede o trono ao herdeiro legitimo como prometera. Desse modo, Medéia
prepara mais uma artimanha para ajudar o marido; arma uma trama de assassinato
para o rei. No entanto, ndo o faz diretamente, através de um disfarce engana o rei e
suas filhas ao passar-se por uma sacerdotisa. A mulher manipula as filhas do rei para
que essas venham a mata-lo, achando que o ajudarao a alcancar a juventude eterna.
O crime é tao barbaro que mesmo ao ter o caminho para o trono livre, Jasdo vé-se
pressionado a deixar lolco pois os cidadaos nao aceitardo alguém que utilizou de
meios tao violentos para subir ao poder.

Jasao retorna a Corinto e vive pelos préximos anos com Medeia ao seu lado
como esposa, com quem tem dois filhos. No entanto, apesar de divergéncias entre
uma versao e outra, o desfecho possui conclusdes semelhantes; Jasao com o passar
dos anos ou perde o interesse em Medéia, ou vé-se angustiado por ter se reduzido a

um comum cidadao — visto que fora considerado além de principe um grande heréi.
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Sendo assim, ele faz um acordo com o rei de Corinto para que se case com
sua filha, acordo vantajoso para o rei que nao possuia herdeiros a nao ser a jovem.

Reduzida de maneira fria por Jasdo, Medéia vé-se em uma situacio
angustiante; ndo possui lar para o qual voltar, cometeu crimes barbaros em nome do
amor e é considerada uma figura a ser temida por onde passa. De acordo com a peca
de Euripedes, o momento que se segue a partir dessa cena demonstra toda a angustia
interna e furia e frustracdo da mulher que abdicou de si mesma em nome do amor,
apenas para ser jogada de lado quando ndo mais fosse conveniente.

A atitude de descaso do marido faz com que a feiticeira tome uma atitude
drastica; conspira para o assassinato de Jaséo, do rei de Corinto e Glauce, a princesa
de Corinto. Ndo ha um consenso sobre como o crime foi tentado, alguns dizem que
ela os envenenou, outros dizem que deu um vestido enfeiticado para o casamento de
Glauce disfargando o ato como uma beng¢ao aos noivos. De qualquer maneira, o rei e
a princesa morrem de fato, mas Jasado nao. E aqui somos apresentados a mais um
mondlogo interno de Medéia — Segundo a pega de Euripedes — sua dor por ser traida
€ tao forte que a leva a sacrificar seu maior amor em terra em prol de afetar o principe.
Em um ato calculado, Medéia assassina os dois filhos e parte de Corinto, deixando
para tras um herodi que agora, assim como ela, ndo possui mais nada.

O mito foi registrado em diferentes versdes. A mais conhecida é a tragédia
Medeia, de Euripedes, apresentada em 431 a.C., que explora a dimensao tragica da
personagem e sua condigdo de mulher estrangeira traida. A origem da historia teria
se dado em “Argonautica”, de Apolénio de Rodes, escrita por volta século Ill a.C.,
sendo um poema épico que foca na jornada heroica e na origem do romance entre
Jasdo e Medeia. Ambas contribuem para a complexidade da narrativa, ao mostrar
Medeia ora como vila vingativa, ora como vitima, pois apds perder a serventia foi

prontamente descartada.

3.1 O herdi e a feiticeira

A obra “O heréi e a feiticeira” (2007) de Lia Neiva oferece uma releitura

contemporanea do mito de Jasdo e Medeia, voltada principalmente, mas nio de

maneira exclusiva publico jovem.
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Publicado originalmente em 1987, o livro mantém a estrutura basica da
narrativa classica, mas adota uma linguagem acessivel e um tom introspectivo,
destacando os conflitos emocionais das personagens, sobretudo Medeia.

Enquanto nas versdes classicas da historia a personagem nao € tida como foco
até o encaminhar para o fim da narrativa, nessa versao temos a oportunidade de
melhor entender sobre o que motiva Medeia, e até mesmo somos apresentados aos
seus conflitos internos e sentimentos ao longo da trama ja que desde o comego temos
a princesa como personagem protagonista. Seus ideais, pensamentos e emogdes
nunca nos sao ocultados, o que nos da a oportunidade conhecer nao apenas a jovem
louca de amores pelo heréi, mas a mulher forte que desde o principio tinha suas
convicgdes na mente e que ao ser destituida de tudo - desde seu trono até seu
matrimdnio - n&o aceitou sair como a unica “perdedora” da historia. Neiva preserva os
principais elementos do enredo — a jornada de Jasao, a traicdo de Medeia e sua
vinganga —, mas modifica o tratamento da protagonista. Medeia é retratada com
empatia e profundidade psicolégica, como uma mulher apaixonada, inteligente, mas
também vulneravel. Vé-se claramente na versao de Neiva a inspiragao mais profunda
na peca de Euripedes, pois ambos abordam mais da questao psicologica do que foi
abordado em “Jasao e os Argonautas”

A obra enfatiza temas como identidade, pertencimento e liberdade feminina,
atualizando o mito e permitindo reflexdes contemporaneas sobre relagdes de poder,
género e emogdo. Ao humanizar a personagem, Lia Neiva (2007) propée uma
reinterpretacao critica da tradicdo, apresentando uma Medeia que desafia os papéis

sociais impostos e busca controlar seu proprio destino.
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4 A INDUMENTARIA NA GRECIA ANTIGA

A indumentaria na Grécia Antiga ia muito além de sua fungao pratica: ela refletia
valores sociais, culturais e estéticos de uma das civilizagdes mais influentes da histéria
ocidental. De acordo com Jeff Nigro (2022, tradugéo nossa) “[...] o vestuario grego néo
consistia simplesmente em drapeados artisticos; uma variedade de fatores culturais,
politicos, sociais, econdmicos e culturais determinavam o que pessoas deveriam vestir
e como vestir’. Assim como é visto em outros periodos do desenvolvimento das
grandes sociedades, as roupas no periodo classico eram um forte indicador de

classes sociais e influenciavam fortemente na distingao dos individuos.

A maioria das roupas gregas eram sem cortes e costura, preservando a forma
retangular do tecido da maneira como vinha do tear. Devido a simplicidade
geral das roupas, eram primariamente distinguidos pelas cores e decoragoes,
assim como sua arrumagao no corpo. (Lee, 2015, p. 111, tradugéo nossa)

E muito comum que ao trazer a tona o assunto, a primeira coisa que venha a
mente sejam as roupas, esculturas, pinturas e arquiteturas todas em tons brancos. No
entanto, o que os registros histéricos nos dizem vai na contramao do senso comum;

havia cores por todos os lados durante o longo periodo da Grécia Antiga.

Mesmo que tenhamos a tendéncia de achar que as roupas gregas antigas
eram apenas brancas, ha extensivas evidéncias para uma gama de cores e
matizes. Os fragmentos gregos de Kerameikos incluem pecas com listras
vermelhas em tecidos, bordados com fio vermelho e meadas de fio vermelho
tingido. Evidéncias arqueoldgicas para tingimentos incluem muitos trabalhos
tingidos, assim como evidéncias de fauna e flora de varias cores,
especialmente o roxo da concha de um murex. Roxo era particularmente caro
de produzir, e as fontes literarias e epigraficas confirmam que pertenciam aos
que possuiam alto status. Amarelo era produzido do agafrao, particularmente
associado com o ciclo de vida feminino; assim como é ilustrado nos famosos
afrescos de Akrotiri. Ainda, as fontes escritas listam uma variedade de cores,
incluindo o preto, amarelo, roxo, branco e “simplesmente escuro”. Uma
variedade similar de cores também esta listada no inventario das roupas
dedicadas a deusa Artemis em Brauron. (Lee, 2015, p. 111, tradug&o nossa)

Tendo isso em mente, pode-se observar a seguir algumas pecas que eram

popularmente utilizadas nas Pdlis gregas. Segundo Kdhler (1996, p. 109):

Eram trés as pegas principais da indumentaria grega: uma tunica de linho (o
quitdo), usada principalmente pelos j6nicos, uma sobreveste de 1a (peplo),
usada apenas pelas mulheres, e a principio apenas pelas mulheres ddricas,
e uma capa de 1a (a clamide). A partir desses trés trajes desenvolveram-se
aos poucos, segundo as varias formas de se amarrar cintos e franzir tecidos,
um numero consideravel de estilos para cada tribo.
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Kohler (1996), explica que o quitdo era uma tunica longa franzida, que podiam
ser costuradas, presas com alfinetes ou amarradas com intervalos (Fig. 8b), que tinha
uma guarni¢cado no decote e outra que descia pela costura. Consistia em duas pegas
retangulares iguais, sendo o comprimento igual a altura da pessoa e a largura
equivalente a distancia entre um cotovelo e outro (quitdo estreito) ou a distancia entre
as pontas dos dedos quando os bragos estavam estirados (quitado largo), costuradas
como um saco, com abertura para os bragos e a cabecga. Podia ser amarrado na

cintura por um cinto.

Figura 11 — Quitao
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Fonte: Pinterest, 2025.

Ainda de acordo com Kohler (1996), o peplo parece ter tido uma forma tubular,
aberto do lado direito, com a parte superior virada até a cintura que pendia do ombro
em amplas pregas, formando um xale ou manto, sendo vestido pela cabega e ajustado
ao ombro por fechos, deixando os bracos nus. Um cinto firmava-o na cintura. A
extremidade inferior era rematada com debrum — deixado as vezes com ourela; o
mesmo acabamento era dado a extremidade inferior da parte virada para baixo. Os

padroes consistiam em linhas cruzadas, linhas onduladas, listras ou motivos florais.
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Figura 12 — Peplo grego
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Fonte: Lee, 2015 apud Nigro, 2022.

Os jovens e os cavaleiros vestiam sobre o quitdo a clamide (uma capa curta de
|& presa em um ombro, arranjada com pregas, com guarni¢des largas e coloridas na
extremidade inferior). A versao feminina da clamide era o himation (capa bem mais

ampla que a clamide).

Figura 13 — Clamide e himation

Fonte: Pinterest, 2025.

Dentro de casa os gregos habitualmente andavam descalgos e na rua os mais
pobres andavam descal¢cos e 0s mais ricos usavam sandalias. As sandalias eram
presas aos pés e tornozelos por tiras amarradas de diversas maneiras (Fig. 11a).

Nos penteados, antes das vitdrias gregas sobre os persas, homens e mulheres
usavam cabelos compridos. Depois apenas meninos e mulheres usavam cabelos
longos. Na puberdade o menino cortava os cabelos e os oferecia aos deuses. As
mulheres amarravam os cabelos com fitas e também eram presos em coque (Fig.

11b). As mulheres ricas usavam tiaras de ouro e pedras preciosas.
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Figura 14 — Sandalias e cabelos femininos

Fonte: Pinterest, 2025.

Os soldados gregos se protegiam com tunicas de couro reforgadas com placas
de metal. Também usavam grevas (caneleiras) nas pernas e elmo tipico grego, que
envolvia quase toda cabeca e quando nao estava sendo usado era empurrado para
tras. A cldmide era usada neste caso, enrolada no brago para aparar os golpes de

espada.

Figura 15 — Soldado grego

Fonte: Pinterest, 2025.
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5 OS MITOS DE JASAO E MEDEIA RETRATADOS

Como antes abordado, o mito de Jasdo e Medéia e o mito de Jas&o e os
Argonautas sao historias famosas que transcenderam as barreiras do tempo. A partir
disso, nesse capitulo sera dada a oportunidade de vislumbrar algumas das obras
diretamente influenciadas pela lenda.

No periodo grego, o mito foi retratado em cerédmicas como no vaso com figuras
vermelhas do século VI a.C. que retrata Medeia mostrando ao rei Pélias o método de
rejuvenescimento de um carneiro rejuvenescido; na cratera (vaso usado para misturar
vinho e agua) com figuras vermelhas de 330-340 a.C., mostrando Jaséao trazendo o
Velocino de Ouro para seu tio Pélias; em outra cratera do pintor Policoro de 400 a.C.,
retratando a fuga de Medéia da cidade de Corinto em uma carruagem puxada por
dragbes enquanto Jasao descobre os corpos de seus filhos, que ela acabou de

assassinar.

Figura 16 — Ceramicas gregas retratando o mito de Jasdo e Medéia
-, asmata b0 Y og S

Na Roma antiga, um afresco da cidade de Pompéia do século | mostra Pélias
encontrando Jasdo e em uma cépia romana de um relevo do século Il mostra Medeia

e as filhas de Pélias
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Figura 17 — O mito de Jasdo e Medéia na arte romana

Fonte: Pinterest, 2025.

A pintura “O Argo” de Lorenzo Costa, artista do periodo Renascentista, feita
entre 1480 e 1490, mostra a nau comandada por Jaséo e algum de seus tripulantes
partindo em busca do Velo de Ouro. Ja a obra “Jasdo jura afeto eterno a Medeia”
(1742), de Jean Francois de Troy no periodo do Rococd, vem de uma série de quadros

mostrando passagens marcantes na historia de Jasao e Medéia.

Figura 18 — Obras retratando Jasao

Fonte: Pinterest, 2025.

A obra “Jason and Medea” concebida por John Willian Waterhouse no ano de
1907, faz parte do estilo pré-rafaelita, que tem como caracteristicas a observacao da
natureza, concepg¢ado de uma ideia original e o resgate de elementos do periodo
classico. A cena retrata Medéia preparando uma pog¢ao para capacitar Jasdo em suas

tarefas que Ihe foram ordenadas pelo rei Eetes.
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A pintura “Medéia furiosa” ou também conhecida por “Medéia prestes a matar
seus filhos” (1862), apresenta tragos das pinturas no periodo do romantismo e retrata
um dos momentos cruciais da trama que é justamente onde Medéia apos todos os
seus esforgos para afetar o marido, decide ceifar a vida de seus filhos.

No periodo do Rococo, “Medea” (1752) apresentada por Giaquinto, conhecido
por representar principalmente cenas religiosas e inspiradas em historias classicas,
apresenta nesta obra uma mulher com uma lamina na mé&o e dois pequenos corpos

caidos ao chao, dando a ideia de serem os dois filhos de Medéia.

Figura 19 — Jasao e Medéia (1907); Medéia furiosa (1862); Medéia (1752)

Fonte: Pinterest, 2025.

No cinema, destaca-se “Jasao e os Argonautas” em duas versodes, sendo uma
de 1963 e outra de 2000. Assim como nas pinturas, a cada periodo o mito recebe uma
nova roupagem, que nas imagens selecionadas neste capitulo, com excecao das
obras do periodo grego, acabam apresentando figurinos para-realistas, em que ha
influéncia do periodo vigente na caracterizagao da época.

Neste sentido, Emilia Duncan (apud Romanato, 2013, p. 35) explica que:

O segredo da arte de fazer figurinos € a transformacéo. Ou a reapropriagao,
um termo comum no vocabulario do figurino, o que implica retrabalhar os
cédigos da moda e os simbolos da indumentédria com o Unico intuito de
traduzir para o telespectador quem é aquela pessoa do outro lado da tela e o
universo em que ela vive. “N6s, figurinistas, decodificamos e recodificamos
um figurino para o publico atual. Nao da para levar ao pé da letra os cédigos
velhos; sendo, vocé ndo comunica. Se eu fizer uma prostituta do jeito que ela
era no século XIX, por exemplo, ninguém vai sentir nenhuma sensualidade
no ar. Ai vem a recodificacdo”, explica Emilia Duncan. Dai o uso de licengas
poéticas, tdo comuns no trabalho dos figurinistas. Como os generosos
decotes presentes no figurino de muitas mocinhas ficticias de séculos
passados e que costumam gerar controvérsias entre os estudiosos. Mais do
que uma copia fiel de documentos histoéricos, o que importa € comunicar.
Como afirma Emilia Duncan, os figurinistas vestem textos dramaturgicos que
tém liberdades incriveis, com atores de hoje, que nao falam nem se sentem
como antigamente.
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Figura 20 — “Jasao e os Argonautas” (1963)

Fonte: Pinterest, 2025.

Figura 21 — “Jasao e os Argonautas: A vinganga do gladiador” (2000)

Fonte: Pinterest, 2025.

Tratando-se da licencga poética citada per Emilia Duncan, um exemplo de total
adaptacao do mito ocorreu no National Theatre de Londres com aclamagao da critica,

como comenta Swift (2014).
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Esta € uma Medeia definitivamente ambientada na era moderna: a produgéo
comega com dois meninos assistindo televisdo aconchegados em sacos de
dormir. Esses toques contemporaneos estao presentes em toda a pega, seja
nas bebidas duty-free em um saco plastico, no ato de fumar ou no casamento
moderno com bolo de varios andares e baldes de hélio. Muitas vezes, quando
pecas antigas sdo adaptadas para um cenario moderno, a experiéncia pode
parecer insatisfatoéria. Frequentemente, ha elementos que irritam ou se
tornam implausiveis, e vocé fica com a sensacdo de que o diretor esta se
esforgcando demais para tornar a pecga "relevante". Mas, no caso de Medeia,
a agao tragica parece se encaixar tanto no mundo atual quanto no passado
mitoldgico. Ela interage com nossa imaginagdo com uma forga incrivel. (Swift,
2014, traducgio nossa)

Swift (2014) analisa a adaptagao fazendo o paralelo da histéria com o mundo

atual, em que a situagcdo de Medeia guarda uma semelhanga assustadora com as

pesquisas atuais sobre filicidio materno.

Figura 22 — Pecga que adapta o mito de Jasdo e Medéia

Ela foi abandonada pelo marido em uma terra estrangeira, onde nao tem rede
de apoio. Isolamento, baixo status social e estresse tém sido citados como
fatores cruciais no infanticidio materno, tanto em humanos quanto em
primatas. A motivagao de Medeia é o desejo de punir o marido, uma categoria
importante usada por pesquisadores que investigam os antecedentes de tais
crimes. Um artigo de pesquisa até sugere que as maes sdo mais propensas
a matar filhos homens se sua motivagao for vinganga: a de Medeia é, e suas
vitimas s&o ambos filhos homens. (Swift, 2014, tradu¢ao nossa)

Fonte: Swift, 2014.
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6 PROJETO DE ADAPTAGAO PARA OS FIGURINOS DE JASAO E MEDEIA

A partir daqui chega-se ao capitulo cerne deste trabalho. Tendo como base
toda jornada tragada desde a introdugao resta um questionamento: Como retratar de
maneira coerente dois personagens tdo marcantes da cultura classica? E claro que,
por se tratar de uma histéria que foi contada ha aproximadamente dois mil anos, e
desde entdo foi recontada e adaptada, atravessando as barreiras do tempo, seria
equivocado e até mesmo prepotente afirmar com todas as letras qual seria a forma
exata de traduzir o mito para o mundo real e visual. Como disse o professor Claudio
Moreno, em seu podcast “Noites Gregas” (2022): “a mitologia grega € uma colcha de
retalhos que vem sendo costurada ha milénios, ndo ha final certo ou errado e se
alguém lhe afirmar que tal verséo é a correta, fuja”.

Para ambientar e melhor ilustrar a histéria, foi desenvolvido um painel

semantico sobre o mito.

Figura 23 — Painel semantico

Fonte: Da Autora, 2025.

Neste ponto, até aqui escrevendo como autora desta pesquisa, passo a me
referir em primeira pessoa, como criadora dos figurinos que concluirao este trabalho.
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O inicio deste processo, se dara de forma simples, com a utilizacédo da ideia de
um figurino para-realista, pois como em se trata de um trabalho artistico baseado na
cultura de um povo antigo, n&o € possivel afirmar se é algo totalmente fiel ao que esta
descrito em registros histéricos, ja que o préprio mito deixa lacunas que precisam ser
preenchidas com os ares da criatividade e imaginacgéo. A histéria sera, entdo, dividida
em dois momentos, pensando que esta sendo feita uma analise e montagem de
figurinos para uma adaptagao cinematografica.

O primeiro momento faz referéncia ao comego, onde Jasido parte com os
Argonautas em sua viagem que lhe promete aventuras dignas de um heroi, e Medéia
vive tranquilamente na ilha de Cdlquida, praticando suas artes misticas como |he é
habitual. Foi entdo utilizada a simbologia das cores para realgar o sentimento e o
momento em que se encontravam. Medéia aqui € caracterizada com o rosa claro, cor
comumente associada a feminilidade passiva, delicadeza e até mesmo inocéncia.
Assim, também busquei estampar em sua expressao os animos da juventude e o rosto
de alguém que ainda nao teve maiores oportunidades de se relacionar com a vida. As
joias de ouro a adornam, ndo necessariamente trazendo referéncia direta aos
acessorios comuns gregos, pois, seguindo o que foi descrito na histéria, trata-se de
uma mulher estrangeira, muito embora n&o esteja certo qual seria sua nacionalidade

caso fosse feito um mapeamento contemporéaneo.

Figura 24 — Figurino e acessorios da primeira fase de Medéia

Fonte: Da Autora, 2025.



39

Tal qual a caracterizacdo de Medéia, a vestimenta de Jas&o recebe grande
influéncia das cores. O azul de sua clamide evoca a nobreza de seu sangue e de seus
ideais, assim como o branco — ou off-white — de sua tunica que lhe traz o ar de
confiabilidade. Optei por ndo o representar com o capacete grego classico por um
simples motivo: ele ndo esta partindo para uma guerra ou luta fisica, como Aquiles por
exemplo. Por mais que saiba que sua aventura contara com diversos desafios, quase
nao ha passagens em que Jaséao, de fato, precise entrar em combate corpo a corpo,
valendo-se de sua confiangca e destreza — e dos conselhos da deusa Atena e dos
demais personagens — para superar as adversidades. Outro ponto importante que
busquei ressaltar neste momento € sua aparéncia.

Como vimos anteriormente, o personagem representado nos filmes aqui
abordados aparenta ja estar na casa dos 30 a 35 anos. Entretanto, o mito descreve
Jasao como um rapaz que acabou de atingir a maioridade e foi em busca do trono que
Ihe era devido. Dessa forma, decidi trazé-lo nesse primeiro momento com énfase em

sua jovialidade.

Figura 25 — Figurino e acessorios da primeira fase de Jaséao

Fonte: Da Autora, 2025.

Partindo para o que esta sendo chamado de segundo momento, ha uma
drastica mudanca dos personagens. E justo imaginar uma consideravel passagem de
tempo uma vez que agora o casal possui dois filhos infantes. Porém, as mudangas

ndo se resumem apenas ao ambito fisico. Vé-se uma notavel divergéncia no
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comportamento de ambos, ficando mais nitido na forma que Jasao trata a esposa, e
na maneira em que Medéia passa a ser temida pelo povo de Corinto. Acrescido a isso,
eles lidam com o peso e com o fardo de carregarem sangue nas maos, algo que é
sempre deixado em evidéncia na peca “Medéia”.

Nesta outra abordagem no modo de vestir do casal, os tragos de juventude de
Medéia estdao comegando a Ihe abandonar, sua expressdo agora nao € mais pacifica
e inocente, essa € uma mulher que com as proprias maos assassinou o irmao e levou
as filhas do rei a cometerem um crime barbaro. Sua consciéncia, assim como descrito
por Euripedes, & atormentada pelas Erinias - entidades conhecidas como a
personificacdo da vinganga que punem os crimes dos mortais. Poderia encontrar
conforto no amor pelo marido, mas a essa altura este nao lhe é correspondido. Aquele
que jurou ama-la, a vé com olhos de desprezo uma vez que nao lhe serve mais de
nada.

Assim, as roupas e acessorios de Medéia muito mais lembram a de uma mulher
grega classica, tendo em vista que deixou sua patria para tras e teve de se adaptar
aos costumes locais. Os cabelos presos trazendo a conhecida visdo da mulher mais
velha que precisa de praticidade, a cor branca do himation enrolado no corpo serve
para dar mais énfase no vermelho do quiton. O vermelho, porém, permanece
simbdlico representando o sangue que ela derramou no passado e que ira derramar

e breve ao tirar a vida do rei, da princesa e de seus proéprios filhos.

Figura 26 — Figurino, bordado lateral e acessorios da segunda fase de Medéia

Fonte: Da Autora, 2025.
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Com Jaséo, a caracterizagao parte da ideia onde ele agora ndo € mais um heréi
glorificado. Suas aventuras com os Argonautas ficaram para tras e nada |he restou
além das memoarias, ja que apos a viagem no Argo ndo se envolveu mais o principe
em outra trama gloriosa. Ele agora € um homem casado que se veste de maneira
menos heroica e mais se aproxima de um cidaddo comum. O manto cinza tipico dos
pastores ainda carrega os detalhes em azul que resgatam o tom de sua clamide nos
“tempos de gldria” refletindo os resquicios de suas origens. O vermelho da tunica é
igual ao da esposa pois este também tem sangue nas maos; mesmo que nio tenha
sido autor direto dos crimes Jasao foi cimplice, desde a indiferenga com o assassinato
do jovem cunhado até a enganag¢do que culminou na morte de Pélias e suas filhas.
Ele estava pronto para subir ao trono apds a conspiragdo da esposa, sem demonstrar
se importar com os meios dos quais ela se utilizou. O bordado dourado de sua tunica
demonstra o favorecimento do rei Creonte para com sua pessoa. Sua expressao nao
€ a de raiva ou amargor, mas de indiferenga e insatisfagdo. A vida que leva ndo é
totalmente de seu agrado. Ele se acha digno de ter mais, e é em busca disso que vai
quando acerta-se com o0 rei para casar-se com a princesa, abdicando sem
ressentimentos da mulher com quem tem dividido o leito nos ultimos anos.

Figura 27 — Figurino e bordado da tunica da segunda fase de Jaséo
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Fonte: Da Autora, 2025.

Como analisado, a histéria de Jasao e Medéia n&o termina de maneira feliz,
por isso, da mesma forma que no primeiro momento tentei exprimir a jovialidade e
juventude de ambos, no segundo busquei evocar nos personagens algo que
traduzisse a atmosfera amarga que os permeou até o fim, destacando aquilo que
conhecemos como “tragédia grega”.
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7 CONCLUSAO

A relacdo entre moda e literatura, conforme desenvolvida ao longo deste
trabalho, demonstrou ser um campo de investigagdo repleto de possibilidades
simbdlicas, estéticas e culturais. A escolha do mito de Jasdo e Medeia como fio
condutor permitiu n&o apenas revisitar uma narrativa classica da tradigao grega, mas
também reinterpreta-la sob a ética da indumentaria e da construgdo imagética dos
personagens.

Neste percurso, o desenvolvimento de um projeto de figurino autoral para Jaséao
e Medeia nao apenas consolidou os dados obtidos na pesquisa tedrica, mas também
abriu espacgo para a pratica criativa como extensao critica do conhecimento. O figurino
aqui proposto busca nao so representar visualmente os elementos simbdlicos
identificados, como também atualiza-los, dialogando com uma estética
contemporanea que respeita as raizes miticas da narrativa. Essa recriacao enfatiza o
papel do designer como leitor, intérprete e, sobretudo, narrador visual.

Dessa forma, este trabalho reafirma a poténcia do figurino enquanto linguagem
expressiva e ferramenta narrativa no campo da moda, indo além da fungao estética
para ocupar um espacgco de construgcdo de sentido. Também evidencia como os
dialogos entre moda e literatura podem resultar em novas formas de pensar o
vestuario como expressao cultural e histérica. Por fim, aponta para possibilidades
futuras de pesquisa e criagdo que envolvam outras mitologias, narrativas literarias e
contextos visuais, expandindo ainda mais os limites dessa interface tao rica entre

palavra e imagem.
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